Els felicos anys vint en aquesta bella imatge
amb Emili Vila i Mma. Broiusard en un
auto Ballot als Champs Elysées de Paris.

La fotografia d’Emili Vila
per a us publicitari

en el Paris dels anys vint

Dolors Grau

Fotos:
Col-leccié Clara Bussot
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a produccié fotografica és la

faceta més desconeguda del

reputat cartellista Emili Vila i

Gorgoll (Llagostera 1887-

1967). Les fotografies d’Emili

Vila exploren les infinites pos-
sibilitats del llenguatge del cos, mitjangant
un acurat plantejament compositiu i una
gran eficacia comunicativa. Sén escenes
interiors i intimistes amb la preséncia de les
dones com a tniques protagonistes d'un joc
de suggeriments que té com a principal mitja
d’expressid el gest. Les fotografies que va
executar Vila van ser la maréria primera per
a la composicié dels cartells, perd en elles va
deixar volar la seva creativitat lliure dels 1li-
gams inherents a 1'Gs publicitari. Tot i aixd,
en el Museu Fundacié Emili Vila que hi ha
instal-lat a la seva casa natal de Llagostera
els visitants poden veure la trajectoria picto-
rica i cartellista de P'autor perd no aixi la

seva produccié fotografica que ha passat
desapercebuda pel gran public, atesa I'escas-
sa difusié que ha tingut la forografia de crea-
cid enfront de la fotografia documental.

El coneixement d'algunes de les fotogra-
fies de Vila procedents de col-leccions priva-
des, publicades a «Las fuentes de la memo-
ria» de Publio Lopez Mondéjar, i a «Photo-
graphies catalanes des annés trenta» em va
portar fins al Museu Fundacié Emili Vila per
constatar si a la seva casa natal es conservava
part de la producci6 fotografica de 'artista. El
reconeixement de camp em va portar dues
grates sorpreses. La primera, comprovar que
hi havia un nombre suficient de fotografies
per fer un treball serids sobre I'obra forografi-
ca d'Emili Vila i la influéncia en la seva pro-
duccié comercial i artistica. La segona, la
descoberta d'un fons d'imatges de la guerra
civil a Catalunya, amb forografies dels bom-
bardejos a Barcelona i seguiments d’actes ofi-
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cials, segellada pel Comissariat de Pro-
paganda i per I'empresa Office d'Infor-
mations Photographiques Ribas situada
a Paris al domicili I’Emili Ribas, nebot
de l'artista, el fons del qual es troba
també a la seu de la Fundacié Museu
Emili Vila de Llagostera. Els dos fons
son de prou entitat com per engrescar-
me en un treball d’investigacid del qual
avui presento els primers resultats
només referits a Emili Vila.

Un gran cartellista parisenc

Emili Vila va comengar els estudis
pictorics a 'escola de Belles Arts del
seu poble natal sota la tutela del profes-
sor Rafael Mas, perd I'any 1902 es va
traslladar a Barcelona per cursar estudis
a l'acadeémia Baixas. Quatre anys més
tard, ell i la seva familia van fixar la
residencia a Franca on ben aviar es
faria un lloc en el circuit del dibuix
comercial i es convertiria en un dels
cartellistes parisencs més importants.
Va relacionar-se amb els millors artis-
tes de I'epoca com Maodigliani, Toulou-
se Loutrec i Picasso, els quals aposta-
ven per una estética avantguardista i
una actitud rupturista que dbviament
no va ser seguida per Vila en la seva
obra pictorica. La carrera ascendent de
Vila com a dibuixant publicitari es va
iniciar en els anys 10 (I'any 1913, va
dissenyar els primers cartells de cinema
per a la casa Pathé Fréres) i va culmi-
nar durant la decada dels anys vint. Va
ser condecorat com a «cavaller de la
legié d’honor» i va ser guardonat amb
la «creu de lartista frances»; va obtenir
quatre medalles a ['«Exposition des
Arts Décorartifs» de I'any 1925; va
guanyar el prestigios concurs frances
del segell antiruberculds I'any 1929, el
mateix any que va fer el cartell de
I'Exposicié Internacional de Barcelona.

Vila va adquirir popularitat i es va
enriquir com a creador publicitari amb
cartells d'influéncies art-déco que
tenien una gran resposta comercial. Va
treballar per firmes tan importants com:
Ametller, Colimbia Créme Simon,
Cyma, Cutex, Fox, Palmolive, Para-
mount, Pathé, Peugeot, Shell i La
Samaritana. En els felicos anys vint els
seus ingressos eren prou elevats com per
poder llogar un auténtic palau al nime-
ro 58 del Boulevard Volraire: un pis que
tenia dotze balcons que donaven al

carrer, ascensor particular, diverses sales
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Un eritic va dir que Vila era el pintor de les dones i
que les mans que presentava eren vertaderes joies.

Dalt, a la dreta, La maja de lany 1929 de Vila repeteix
miméticament la posa impresa en fotografia pero no el rostre.

A la dreta, la fotografia de la dona alletant dos bessons

va inspirar una part d'un cartell de suport a la repiiblica

de lany 1936 i l'oli quie centra la sala on hi ha Emili Vila
assegut en el sofa.
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d’exposicions i un jardi amb nombhro-
ses estatues de bronze. Tot i la seva
popularitat els encarrecs van caure en
picat a partir de 'any 1930 a causa, en
part, de la crisi economica derivada
del crac de I'any 1929. La crisi profes-
sional i economica de l'artista encara
s'agreuja més amb la posada en circu-
lacié, a partir de 'any 1932, d'un joc
de societat anomenart el MI-O-MI que
havia estat inventat per Vila i que va
ser un fracas comercial total. Vila va
haver d'abandonar el seu palau pari-
senc, va tornar a Catalunya i es va
instal-lar al mas MI-O-MI de Sant
Feliu de Guixols. En aquest mas va
inaugurar una sala d’exposicions i en
va obrir una altra, en els anys quaran-
ta, al passeig de Gracia de Barcelona.
De totes maneres, malgrat la seva llar-
ga ctapa parisenca, Vila no s’havia
deslligat mai de la seva terra, ni afecti-
vament ni professionalment, atés que
feia cartells per a firmes dels dos cos-
tats dels Pirineus i col-laborava amb
publicacions tant franceses com cata-
lanes: La revista catalana Ford (1931)
en la qual col-laboraven fotdgrafs com
Josep Sala, Pere Catala Pic, Ramon
Batlles i Josep Maria de Segarra; Mi
revista (1937), i les franceses Le Ciné-
matographie (1922) o I"Animatewr des
temps noveuaux (1933).

La fotografia i els cartells

La matéria primera de la qual
extrauria els elements per compondre
el cartell publicitari eren les fotogra-
fies. En aquestes fotografies Vila no
deixava res per decidir; gairebé sempre
apareixia la figura de la dona (normal-
ment models professionals) que prota-
gonitzava composicions perfectes i
equilibrades. Vila creava escenes que
responien a plantejaments rigorosa-
ment estudiats on cercava les mil i
una respostes que podia oferir el llen-
guatge del cos. Les mans, els peus, la
cintura i el coll eren els punts que
Vila, magistralment, conduia i recon-
duia per reflectir aquelles escenes inti-
mistes en interiors foscos i aptes per a
les confessions entre dones. Vila juga-
va amb els gestos de les models, amb
els seus vestits i amb la nuesa dels seus
cossos. Dones vestides, dones nues,
dones a mig vestir, dones a mig despu-
llar i dones amb roba intima. Només
els cossos ens introdueixen en els jocs
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sensuals i suggeridors, de vegades amb
la complicitat de petits objectes com
perles o cigarretes. Charles Malexis,
director del periodic Eva, va quedar
fascinat per les mans que Emili Vila
pintava i que era el producte final que
havia passat pel sedas d'una estudiada
posa fotografica. Aquest autor va
escriure 'any 1926: «il est vraiment le
peintre de la femme (...) Ses mains de
femmes sont d'une éloquence extraordi-
naire. Il y a la main baguée d'émeraude
de la grande coquette: la main de la jeune
maman qui dirige avec précaution une
cuillere d’émeraude de la grande coquet-
te: la main de la jeune maman qui divige
avec précaution une cuillére vers le bec
rose d'un joli bébé; la main de la gour-
mande qui écrase avec énergie une oran-
ge sur des [evres adorables; la main de la
femme qui lit, celle de la femme qui se
maquille; des mains crispées, des mains
tristes, des mains gaies. Les mains de
femmes d'Emilio Vila sont des bijoux
charmants ».

Aquest «body art» elegant i cos-
mopolita tenia com objectiu final
comunicar una proposta comercial
que estava ben allunyada d’aquella
fotografia creativa en el seu estat més

‘pur. Aixi, aquell gest llargament estu-

diar, aquella expressio riallera o pen-
sativa, aquella postura curvilinia
només apta per a les noies primes i de
cintura ajustada seria 'element deco-
ratiu que seduiria 'usuari a adqui-
rir una determinada marca de
perfum o de sabd, que convida-
ria a assaborir una presa de
xocolata o una copeta de
licor, o a utilitzar a la llar
un determinat oli, o fil de
cosir. Aixi doncs, Emili
Vila feia una rotal abs-
traccid d’un conjunt
d’imatges que havia pres
i executava composi-
cions publicitaries, a
diferencia d’altres aurtors
pictorics que urtilirzen
les imatges forografiques
per a reflectir-les fidelment
en el lleng. Es més, Vila, com
ja he dit anteriorment, només
recuperava algun dels ele-
ments de la forografia (un gest,
una postura, una expressio, un
element...) que podia ser, alho-
ra, recollit en nombroses obres
posteriors.
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A la fotografia Emili Vila va saber aturar el

moviment del vestit de la model i del coll de la
maodel per mansmetre'l en difevents cartells.
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omgrc:al ‘peré es va represenmr en una série de
es i cartelisdzgran qualitat.

Ala drera, en les represemamons exteriors els grups de
3 ersonaqges ja sén més_nqmbrasos com en aquestes pes-
'cloisses a Bm' k—plage l’cmy 1922 ,

- - febrer 1998
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Les fotografies i 'obra pictorica

Les fotografies de Vila no van ins-
pirar només cartells i dibuixos comer-
cials, siné que les va utilitzar per a la
seva extensa obra pictdrica formulada a
través d'olis, dibuixos i gouaches que
intentava canalitzar-la a través dels cir-
cuits comercials aprofitant-se de la
merescuda fama com a cartellista. Igual
que amb I'execucié dels cartells, l'estudi
sobre [a produccié forografica de Vila i
la seva influéncia en la posterior obra
pictorica permet seguir la seva metodo-
logia de treball i constatar que les imat-
ges per ell impressionades eren tan sols
una inspiracio per a la seva obra poste-
rior, aixi s'observa una perfecta compo-
sici6, una excel-lent posada en escena
dels personatges per narrar-nos un esde-
veniment o una sensacio.

Malgrat la rigorositat en el tracta-
ment formal, Vila tenia una descu-
ranga total per tot alldo que envoltava
la imatge i que no intervenia ni en el
discurs artistic ni en l'argument publi-
citari. Sabedor que la fotografia no
seria observada pel piblic, Vila ens
explica una historia a través dels seus
personatges obviant el mobiliari de
posa i els elements quotidians que hi
ha en l'escenari fotografic com quadres,
estufes, cortines, cadires, cables o pots
de pintura que no serien mai reflectits
ni en la seva obra publicitaria ni en la
seva obra pictorica. Un element exclu-
sivament de posa que apareix en nom-
broses fotografies és el sofa, moble que
va ser en totes les residencies de Vila:
Paris, Sant Feliu de Guixols i final-
ment Llagostera on resta com un ele-
ment més de 'exposicié del Museu
Fundacié Emili Vila.

Els escenaris exteriors

Tot i la seduccié d'aquestes
fotografies d’interiors que
havien estat preses en el seu
domicili parisenc o ganxé, Vila
també va fer fotografies en
escenaris exteriors que va
incorporar tematicament i ico-
nograficament en la seva pro-
duccid pictorica i publicitaria.
Aquests escenaris van ser majo-
ritariament els suaus paisatges mari-
ners francesos o, els més salvatges de
la Costa Brava (sobretot des de Sant
Feliu de Guixols a Tassa de Mar).
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Emili Vila es va oblidar de tot desordre
i elements aliens a la figura central femenina
de la fotografia per executar les obres
pictorigues o publicitaries posteriors.

Aquesta diferéncia d'escenaris es veu
reflectida en la fotografia de Vila en una
distincid tematica. Les escenes interiors
sOn escenes intimistes que narren histo-
ries inconfessables protagonitzades per
dones (majoritariament una o dues
dones i excepcionalment més de dues
dones) nues, amb roba interior o amb
vestits elegants, chics, de rigorosa moda
en els felios anys vint. En les escenes
exteriors, en canvi, Vila deixa de banda
la sofisticacio produida en la intimita, i
recupera imatges fresques, de personat-

ges (ja hi poden aparéixer grups nom-
brosos) que duen a terme alguna acrivi-
tat quotidiana. Tenim un clar exponent
d’aquestes composicions en escenaris
exteriors en la série de pescadores de
cloisses a Berck-plage o la serie de vene-
dores ambulants. Hi ha un tercer grup
temitic en la produccié de Vila que tant
pot estar representat en escenes inte-
riors com exteriors. Son les representa-
cions de gitanes. La imatge que ens
transmeten perd esta molt Huny de
Uestereotip de la fotografia «nacional» o
«racial», atés que sén noies joves, rialle-
res i en actituds espontanies.

Un cartell republica de 1936

D'entre la seva produccia descone-
guda he localitzat un cartell realitzat en
els primers temps de la guerra civil, un
cartell signat el setembre de 1936 de
suport als milicians republicans.
Aquest esta dividit en quatre escenes
que es devien inspirar en unes altres
tantes forografies. Com a minim he
pogut constatar que una de les imatges
forografiques és la d'una dona alletant
dos bessons. Aquesta imatge esta situa-
da en el primer pla del cartell, i Vila
Pemprard en un oli de forma oval de
grans dimensions. Tortes dues represen-
tacions estan en un primer pla perd en
el cas del cartell les al-legories (un
segador, un milicia ferit, una infermera,
unes nenes jugant) al pais, a la terra i a
la vida quortidiana que s’escenifiquen
en un pla més secundari esdevenen el
vertader discurs narratiu, mentre que
en la segona obra el fons é un neutre
paisatge mariner.

Acabada la guerra civil Vila va dei-
xar de banda la publicitar i es va consa-
grar definitivament a la pintura. L'any
1965 va comprar la casa alla on
havia nascut, al carrer Sant Pere
de Llagostera, i després de refor-

mar-la hi van anar a viure
Partista i el seu nebot. De totes

maneres el Museu Fundacié i

Centre d'Investigacions Artis-

tiques no va poder ser gaudit

pel seu fundador, atés que Vila
va morir el mes de desembre de
'any 1967, tres mesos després
d’haver estat inaugurat.

Dolors Grau i Ferrando,
llicenciada en Historia,

és especialista en histaria de la fotografia
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