MARIANO CAPDEPON | L’OPERA ROGER
DE FLOR. ELS MATERIALS CULTURALS 1o i seste Miller Gavein
PERIFERICS EN LA CONSTRUCCIO DE yarela, director dol reball
L’OPERA NACIONAL ESPANYOLA versitt o velencn, mersbe un

Miquel Angel MURcIA | CAMBRA  SEMpre disponible als dubtes i

. . . a insuflar anim per a realitzar
Universitat de Valéncia aquesta tasca. Gracies sincera-

ment per la constant orientacio.
1. |NTRODUCCIO, OBJECTIUS | METODOLOGIA 2 Mereix també un sincer agrai-

La vinculaci personal al mén de la mésica conjugada amb I’interés ~ MentJoaquim Serrano i el con-
s . - . A . X sell de redaccio de LA ReLLA,
per la historia sociocultural i .I estudi d_e les construccions de la |dent|_tat, responsables d’aquesta revista
a més a més de I’escassa informacid sobre el paper dels materials  d’estudis comarcals del Baix Vi-
musicals en la construccid de la identitat valenciana, van obrir la porta  nalopo, per I'interés per aquest
| interé bord t blemati f tada al treball. Ha estat tot un plaer la
al meu interés per abordar aquesta problematica que fou presentada al ;o ibilitat de col-laborar amb
DEA com a treball d’investigacio sota el nom: La masica en laformacio  vosaltres.
de les identitats en I’Espanya liberal. Aproximacid als valencians Josep = C. AppLecaTeE, Music & Ger-
M. Gomis i Mariano Capdepon.! Fet i fet, aquest article és part d’aquella man National Identity, Univ.
tasca investigadora que ara veu la llum.? Press, Chicago, 2001; A Nation
\ ). p . e of Provincials: The German
Des defadecades,_l interés pels mater!alsgu_lturalss halncrement_a’t Idea of Heimat, University
de manera exponencial. El debat historiografic sobre la construccié  of California Press, Berkeley,
de la identitat no sols ha fugit de les visions classiques i politiques, 19306 BI?Ch in i‘/ler"gil’\'aﬂof‘
s , N . . an ulture In Menaeissonn's
sino que n ha r,emarcat el caract_er substanma[n\went_ cor_15tru-ct|v!s§a Revival of the St. Matthew
i cultural. A més, noves aportacions tant en I’ambit historiografic  passion, Cornell Univ. Press,
europeu com al Pais Valencia han posat I’accent en la construcci6 de Ithaca, 2005, i <How German is
la patria local, alld que en alemany es diu Heimat, com a mecanisme ~ it? Nationalism and the idea of
. . . . . . servions music in the early 19th
nacionalitzador. No obs,ta_nt aixo, la historiografia que ha posat en  centyry», 19th Century Music,
relleu el paper de la musica com a material de la identitat ha estat 21, 3 (1998).
I’alemanya amb els treballs de C. Applegate, sobretot.®> EI material ¢ Destaquen en Iestudi de la
bibliografic i I’estat de la qliestié en aquest sentit al Pais Valencia és f?glércmz a Te;%milmle na-
i H H Mici 4 P4 H cionalitzador al Pais Valencia
quasi |,nex.|sten_t I, per tant, la .n‘ostra analisi és una aportacié novadins | "o o O B0 SR
del mén historiografic valencia.* ARrcHILES, «La construccion de
la Nacion espafiola durante el
siglo xix: logros y limites de
la asimilacion del caso valenciano» en Ayer, 35 (1999), p. 171-190; Espafia, ¢Nacion de Naciones?, Marcial Pons, Madrid,
1999, i «La construcci6 de la regié com a mecanisme nacionalitzador i la tesi de la débil nacionalitzacié espanyola», en M.
C. Romeo i I. Saz (coords.), Afers: Construir Espanya al segle xix, 48 (2004), p. 265-308.

La Rella, 23 (2010), 155-175 155



5 El terme periferia és pejoratiu
per areferir-se, en aquest cas, al
Pais Valencia. No obstant aixo,
posa I’accent en la probable
posici6 politica i cultural que
aquest territori va tenir en la
construccié del nou estat-nacio,
respecte del centre politic, que
estava situat a Madrid.

Miquel Angel Murcia

L’objectiu principal d’aquest article és aportar informaci¢ inédita
d’interés i assenyalar amb la major fidelitat possible I’estudi del llibret
de I’0pera Roger de Flor del valencia de les comarques meridionals
Mariano de Capdepdn. A més, posem I’accent en les diverses maneres
d’emprar els materials culturals anomenats «periferics».> Si la
regio cal entendre-la com un artefacte, la construccid de la identitat
espanyola pot entendre’s en el mateix sentit. Fet i fet, el text del llibret
d’opera Roger de Flor suposava, al nostre parer, la utilitzacio de la
mitica catalana per a una opera nacional espanyola des de Madrid i
per part d’un membre de I’exercit espanyol. En efecte, es tracta d’un
cas ben desconegut en la historiografia sociocultural valenciana.

Cal ressaltar que el tema d’aquest treball presenta multiples vies
d’actuacio, ja que resseguir els discursos de la identitat i les seues
aparicions en el panorama musical suposa una tasca laboriosa. Les
recerques hemerografiques estaven delimitades a I’estrena de I’obra
i el llibret que analitzavem i que estaven disponibles als arxius. Cal
ressenyar que en el cas de la Biblioteca Nacional de Madrid, I’obtenci6
d’una copia de I’exemplar fou impossible. En canvi, la Biblioteca
de Catalunya ens va subministrar la copia digital del llibret amb
celeritat. A més, hem consultat I’Arxiu General Militar de Segovia,
on es guarden els expedients dels oficials de I’exercit, per completar
la informaci6 sobre Mariano Capdepdn.

Per tant, la nostra investigacid fixa I’accent en la configuracié
d’una opera de caire espanyol, en el llibret de la qual la convivéncia
de «la diferencia», d’allo no estrictament «castella» s’esdevenia
amb normalitat. No obstant aix0, és molt probable que el discurs
del nacionalisme espanyol de canvi de segle accentuara un model
culturalment molt excloent. Fet i fet, es va evidenciar un tancament
de les practiques en la construccid de la identitat nacional espanyola,
perd aquesta reflexié ja és un altre tema que no abordarem aci i
que la historiografia ja ha detallat convenientment. Aquest treball
no és, cal tornar a dir-ho, una interpretaci6 alternativa global als
debats sobre la construccio cultural de la nacio i el nacionalisme
espanyol. Ara bé, té la voluntat d’apuntar la necessitat d’una major
insisténcia en la investigacio perqué aquesta confirme o desmentisca
els plantejaments i els reoriente cap a noves perspectives. Com
afirmaven M. Cruz Romeo i Ismael Saz en el nimero 48 d’Afers:
«potser no és casualitat que la inevitable posicié periférica de
Valéncia ha permés una mirada sobre la construccié dels processos
identitaris peninsulars carregada de preguntes i sospites, no pas de
certeses». D’altra banda, el cert és que la identitat nacional espanyola
ja no es pot entendre només en clau politica.
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2. L’0PERA ROGER DE FLOR. ELS MATERIALS CULTURALS PERI-
FERICS EN LA CONSTRUCCIO DE L’OPERA NACIONAL ESPANYOLA

Hem d’afirmar novament que el nostre treball d’investigacié naix
de I’interés per les noves aportacions historiografiques sobre el procés
de construccid de la identitat espanyola. Aquestes noves aportacions
han sorgit paradoxalment des de I’anomenada «periféria» universitaria
espanyola. Fent una breu ressenya, els estudis de M. Marti i F. Archilés
han aportat una visié reconsiderada d’aquell procés des del prisma
valencia.® A més, podem destacar els treballs i la reflexié de J. R.
Segarra, que més aviat han evidenciat el concepte de «provincialisme
involuntari» en el procés de construccié de la identitat nacional
espanyola en el segle xix.” Aquest corrent interpretatiu entronca amb els
estudis europeus de C. Applegate que han posat en valor el concepte de
«regio6 local» dintre del procés de construccié de la identitat nacional:
el denominat Heimat.® Sense aprofundir molt més en aquestes qliestions
historiografiques, voldriem destacar les noves aportacions al voltant del
paper de les periféries en el procés nacionalitzador, que ha passat dels
plantejaments d’E. Weber i la seua concepci6 classica de la periféria,
enfront dels nous treballs de McPhee, Confino i Applegate, on s’atorga
un paper fonamental de la periféria amb un paper actiu. En la mateixa
linia hem de posar I’accent en el treball de Calatayud, Millan i Romeo,
titulat Estados y periferias en la Espafia del siglo xix. Nuevos enfoques.®

La preséncia de materials culturals de la identitat «no castellans» en
I’0pera no ha rebut I’atencié que mereix. Certament, entrellacada amb la
construcci6 de la identitat del Heimat valencia, trobem un altre vessant
historicament contingent de la construccio de la identitat espanyola:
la utilitzacié de materials periferics per a construir la identitat cultural
espanyola. Posarem I’accent en una casuistica que es desenvolupa i
conflueix en direccio oposada a la percepcio de la construccio nacional
habitual. Si en anteriors treballs hem analitzat la creaci6 d’una identitat
musical valenciana com a mecanisme nacionalitzador fixat en la figura
del compositor Josep Melcior Gomis, ara esmentem una opera estrenada
a Madrid, la qual integra en el seu llibret unes tradicions culturals «no
castellanes», anomenades perifériques.*?

Es tracta d’un llibret d’opera d’un valencia del sud, Mariano
Capdepdn, que narra un mite essencialista de la Corona d’Arag6 en un
moment de I’estat-nacid consolidat. Aixi mateix, es fa palés el seu valor
significatiu. En la Restauracio esdevé la necessitat de I’adveniment
d’una opera nacional de caire espanyolista. Es pot afirmar, en sintesi,
que la revisié d’una tradicié catalana com a material discursiu de la
«nova opera espanyola» fou molt important a I’hora de constituir les
subjectivitats i les construccions de la identitat. Es aci on fixem la seua
importancia.
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2.1. L’estrena de I’0pera Roger de Flor

Aquesta creacié operistica és d’autoria valenciana, tant musical
com textual. La partitura esta escrita pel music valencia Ruperto Chapi.
Hem d’afirmar que I’obra musical de Chapi és d’una clara vinculacié
estetica amb la musica d’arrel andalusistacastellana i la sarsuela.* En
canvi, el catalanisme va rebutjar molt conscientment aquesta barreja
de la identitat: per exemple, es féu un esfor¢ per identificar la sardana
amb la cultura grega. Hem d’apuntar una certa «disputa» entre 1’Us del
Roger de Flor en clau espanyola amb la musica andalusista de Chapi i
el catalanisme naixent que reivindicava una altra estética europea i gens
andalusista.

Al mateix temps, el llibret, que en aquest cas és el centre del nostre
treball, pertany al general valencia Mariano Capdep6n. Cal remarcar
que no en sabem molt. Més avant aportarem dades de la figura del
militar.

Casualitat o coincidéncia no volguda, I’estrena de I’0pera Roger de
Flor s’esdevé 1’11 de febrer de I’any 1878, I’aniversari de la | Republica.
Trobem la ressenya que la publicacié La llustraciéon Espafola y
Americana ofereix el 27 de febrer d’aquell any.*? La nota diu el segient:

D. Ruperto Chapi'y Don Leopoldo Cano y Masa. Autores respectivamente
de la 6pera Roger de Flor y del drama Los laureles del poeta. El mes que
hoy termina deja sefialadas dos brillantes paginas en la historia del arte
espafiol: en la noche del 11 se estren6 en el Teatro Real de esta corte la
6pera Roger de Flor, letra de don Mariano Capdepdn (traducida al italiano
por D. Ernesto Palermi) y musica de D. Ruperto Chapi. En la pagina 152
damos los retratos de los jovenes y distinguidos autores de estas obras;
el sefior Chapi, pensionado de nimero, por oposicién, en la Academia de
Bellas Artes de Roma, ya era conocido del piblico madrilefio por sus bellas
oOperas La hija de Jefté y Las Naves de Cortés, cantadas también en el regio
coliseo en la temporada teatral de 1876. Los dos han ofrecido relevantes
muestras de inspiracion y de vigorosa iniciativa en el arte lirico y drama-
tico: sean sus dos obras Gltimas Roger de Flor y del drama Los laureles

del poeta sefial evidente de que su lozano ingenio ha de proporcionar en
adelante nuevos dias de gloria al arte espafiol. (p. 150)

Aquesta és I’Unica referencia a I’estrena de Roger de Flor que
hem trobat després d’una recerca intensiva als arxius i hemeroteques.
L’ opera probablement no es va tornar a programar. La qual cosa, i I’oblit
en que ha caigut, fa pensar que no aconsegui el que es proposaven els
autors. No obstant aix0, hi ha un estudi i un enregistrament actual que
destaquen la qualitat i intensitat del drama.®®

Nosaltres no volem incidir en aquest article en I’evoluci6 d’aquesta
oOpera, ni del drama, ni la seua importancia en I’evolucié de la
construcci6 tan desitjada d’una opera de caire nacional espanyol.** Si
ens interessa aquest drama és com a material cultural residual. Fet i fet,
si centrem la nostra analisi en aquest llibret és per I’alta significacio
que aporta com a exemple de la construcci6 de la identitat espanyola
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des de materials i tradicions «no castellans». El llibret Roger de Flor
de Mariano Capdepon adquireix una importancia per damunt de la
partitura de Chapi gracies a la intervencié discursiva que realitza, fins
ara desconeguda.

A més, és destacable la conjuntura en que s’estrena aquesta pega.
Ja hem assenyalat de manera bastant clara la posada en practica de la
integracio dins de la Restauraci6 dels vells revolucionaris. Tanmateix,
hem esmentat també el sincretisme que suposa el nou marc politic. Per
tant, no cal insistir més sobre el moment politic i la reutilitzaci6 de la
tradicio catalana com a simbol de la identitat espanyola.

2.2. L’autor del llibret: Mariano Capdepo6n

Investigar les raons que portaren aquest personatge, militar i
escriptor aficionat, a escriure un drama operistic son bastant complexes
d’esbrinar. A més, escapen al motiu del nostre treball. Perd la seua
col-laboracié en el drama Roger de Flor de Chapi, estrenat 1’11 de febrer
de 1878 en un moment historic marcat per un estat-nacié consolidat i
per I’adveniment del sincretisme de la Restauracio, a més de la seua
naturalesa valenciana, fan molt interessant I’analisi de la integracio de
la mitica nacional catalanoaragonesa. No és senzill, pero, interpretar
el significat d’aix0. En tot cas, foren compatibles ambdues visions que
presentaven un protagonisme en la historia catalanoaragonesa enfront
d’uns discursos on el referent castella era el dominant, per no dir-ne
I’exclusiu. No cal dir-ne més, ja hem projectat Ilum sobre I’interés
historiografic actual en aquestes questions en apartats anteriors i amb
abundant bibliografia.

Sabem bastant poc de la figura de Mariano Capdepdn. Els treballs
de Jests Millan han donat llum aclaridora sobre les vinculacions socials
d’aquesta familia.’> Noves aportacions historiografiques han posat en
relleu una época de consolidaci6 burgesa. Els Capdepdn serien fruit del
paper clau de la distinta conjuntura que suposava el pacte pluralista i
desmobilitzador de la Restauraci6.’* Sembla que es defineix un pacte
des de les bases, més estable que el liberalisme inicial i que tindria
com a exemple del seu sincretisme la figura estudiada de Vicent Boix.
Hem de destacar el cas paral-lel dels germans Ibarra i el seu paper
fonamental en la construccié del concepte de patria local a EIx.'
Destaca en el treball de J. Millan la importancia de la integracié de la
societat en I’ordre politic a través de mecanismes informals, en un estat
on el centralisme tenia bases clarament localistes.®® Hem de tenir en
compte que és un espai de nou assentament de la burgesia moderada
que donava pas a una remodelacié de la societat valenciana.*®

Mariano Capdep6n va naixer a Oriola el 18 d’octubre de 1837. El
que fou fill de Modesta Maseres i de Mariano Capdepdn va ingressar
en I’exercit espanyol 1’1 de setembre de 1854, tenint com a carrecs
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el de subsecretari del Ministeri de Guerra, General de Divisi6é i Arma
d’Estat Major. Mariano Capdepon fou aficionat a I’escriptura de relats,
es va casar en dues ocasions, i va morir el 29 d’abril de 1908. La seua
biografia és intensa, perd no és el tema a tractar en aquesta ressenya.?
Disposem, per tant, de la informacio suficient per a tractar en altre
article un perfil biografic d’aquest oriola.?

A més amés, els treballs de J. Millan han clarificat la figura del cosi
Trinitario Capdepon. Aquest personatge mai fou un moderat, sind un
home de la Uni¢ Liberal enfrontat a Isabel 11, i un revolucionari en I’any
1868. Tanmateix, res no descriu millor Mariano Capdepon:

[...] un cosi del politic liberal, el general Mariano Capdep6n
Maseres, fou molt actiu en la promoci6 de I’0pera d’arrels espan-
yoles, per la qual cosa va escriure, entre d’altres, Roger de Flor.
A la llarga seria identificat amb I’andalusisme més topic i seria
satiritzat, a partir de 1914, en els ambients en que es movia el jove
Federico Garcia Lorca, perd I’interés del general podria nodrir-se
del patriotisme tipic del progressisme de mitjan segle xix.??

Capdepon és un cognom d’una familia de comerciants francesos, no
massa benestants, arrelats al sud del Pais Valencia en el segle xvii. En
canvi, Maseres és un cognom molt oriola de petita noblesa vinguda a
les comarques meridionals teoricament amb Jaume I.

El general era cosi de Trinitario Ruiz Capdepdn, oriola i politic
sagasti de primera fila. Pot ser significatiu que Trinitario féra director del
periodic El Valenciano durant I’época de la Uni6 Liberal i el Sexenni.
A més, va ser diputat en totes les eleccions pel districte d’Oriola.?2 Hem
d’esmentar que va assistir al soterrar d’Escalante, el gran autor dels
sainets valencians. Trobem que aquestes dades poden ser interessants
per a aproximar-nos a la figura del militar Mariano Capdepon.

Podriem dir que el capdeponisme era I’expressi6 d’uns professionals
de I’alta politica amb una gran capacitat per a integrar els cercles
influents de la comarca del Baix Segura. Al mateix temps, és un mén
caracteritzat pel fet de suposar un contramodel provincia de la ciutat
burgesa.?* | el general Capdepon, autor del llibret, provenia d’aquell
mon de pragmatisme i harmonitzacié de les influéncies.

Fet i fet, hem d’assenyalar que no és la nostra tasca realitzar una
revisid biografica del personatge. No obstant aix0, el Roger de Flor no
fou I’Gnica peca literaria de Mariano Capdepdn, i per aixo ens correspon
enumerar breument altres peces conegudes. L’autor valencia va escriure
diversos drames lirics, com ara El comunero, Tres tomos de Dramas
Liricos i Una venganza. A més a més, Mariano Capdepdn, pel seu
interés a realitzar un art genuinament espanyol, va col-laborar en dues
sarsueles: Travesuras amorosas i Una musa por mujer. Trobem també
en el seu cataleg d’obres publicades tres obres de romancos historics i
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Ilegendes: El hijo del sacristan, Amor y gloria, romances historicos y
caballerescos i, per Gltim, Recuerdos poéticos.? El titol d’El comunero
al-ludeix a una figura historica molt important en el liberalisme radical i
progressista com son les Comunidades de Castella. A més, és una figura
historica que insereix els personatges de la tradici6 liberal de «Padilla»,
«Bravo» i «Maldonado.

2.3. Analisi del llibret Roger de Flor

Mariano Capdep6n és una persona interessada per la creacié
d’un oOpera «nacional espanyola».? Si bé el procés revolucionari que
estableix el nou estat-naci6 s’insereix en el 1820-1840, és evident que
molt a prop de la Restauracid no hi havia gairebé configurada una dpera
nacional espanyola. El sincer interés del general del Baix Segura per
la proteccié de I’art musical espanyol s’emmarca dintre de I’ascens
fulgurant del wagnerianisme, els concerts simfonics i les noves figures
musicals de Liszt i Chopin.?” No obstant aix0, el pensament de Richard
Wagpner i la seua difusi6 europea va ser qliestionat per F. Nietzsche en
una polémica anomenada «EI cas Wagner».?

En la practica, aquest proclamat interés per I’0Opera de caire
espanyol s’evidencia en la dedicatoria que trobem en I’edici6 del llibret
conservat a la Biblioteca de Catalunya.?® Mariano Capdepédn mostra
aleshores aquest interés: «A Tamberlick. Permitame V. dedicarle esta
pobre ofrenda de mi escaso ingenio, en testimonio de gratitud por
la proteccién que constantemente dispensa al arte musico espafiol.
Mariano Capdep6n».%® Enrico Tamberlick (1820-1889) va ser un tenor
italia que va conrear el repertori operistic italia i francés. Va destacar
per la seua punyent declamaci6 i pels seus aguts. Era un tenor d’origen
romanés i el seu nom vertader era Nikita Torna. Tamberlick posseia
una veu robusta amb aguts, incloent-hi el seu famds «do de pit», una
gran musicalitat i una presencia fisica que el feien molt adequat per
als papers heroics. Va gaudir de gran éxit a Europa, on va ser un dels
introductors del repertori verdia. Fet i fet, el molt famés Verdi fou clau
en el nacionalisme italia i encara avui funciona el seu «\a pensiero».

L’any 1871 va estrenar a Madrid, en el paper de Jorge, la versié
operistica de Marina d’Emilio Arrieta. EI seu compromis amb «I’dpera
espanyola» es palesaamb I’0pera Marina, que ell mateix havia sol-licitat
al compositor per a poder cantar-la al Teatro Real de Madrid. També
va gaudir d’exit a Barcelona. Aquest esdeveniment denota I’interés de
Tamberlick per fer opera espanyola.

Aquesta intencionalitat demostrada de realitzar una opera nacional
de caire espanyol déna relleu al text de Mariano Capdepdn. S’ha
demostrat que un dels més importants intents d’opera «nacional» fou
Ilancat des del Teatro Real de Madrid amb I’obra El principe de Viana
del mateix Mariano Capdepo6n. Aquesta obra fou estrenada el 1885 i va
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obrir un debat sobre I’essencia del genere liric «nacional».®! Més avant
precisarem si de fet es va aconseguir una oOpera espanyola.

Atesa la importancia que per a nosaltres té aquest context, I’opera
realitzada per a una «naci6 espanyola» pren com a punt de partenca
un discurs de la identitat i una tradicid nacionalment catalana.®
En la practica, és la construccié de la identitat espanyola que es fa
servir de tradicions «no castellanes». Aquestes tradicions revisades
desaparegueren cap a la fi del segle xix i establiren un binomi de
significats entre Espanya i Castella que esborrara tot rastre d’integracio
de la diversitat.

El text formalment disposa de 851 versos i 38 pagines. Els versos
estan ordenats en un primer acte amb vuit escenes, un segon acte amb
sis escenes i un tercer acte, i Gltim, amb nou escenes. En aquest sentit, el
Roger de Flor és entés com un fet residual de reinscripci6 de la tradicio.
Tal vegada si només féra vista com una Opera més, no oferiria cap via
interessant d’analisi, ja que no es tracta d’una gran partitura del mestre
Chapi.

Segons la tradicié, Roger de Flor fou un infant pobre i orfe.
Esdevingut guerrer de les Croades i un cavaller del temple corrupte,
Roger es féu famos per la seua desfeta I’any 1303. Roger de Flor va
desembarcar a Constantinoble al capdavant d’un exercit de 6.500
almogavers, la forga més poderosa de les milicies del rei d’Arag6.%
Després de véncer els turcs, es casa amb la princesa Maria de Bulgaria i
es va convertir en Céesar de I’imperi grec. Llavors fou assassinat per una
conspiracio. A traicié, com son assassinats els herois.

Roger de Flor, el lle6 de Constantinoble, és un mite de la historia
militar de Catalunya. Se sap poc de la seua vida, sobretot se sap el que
conta Muntaner des de 1303 fins a la mort el 1305 en els capitols 194-
196 de la seua Cronica. No obstant aix0, Roger de Flor ha estat part
de materia primera de literatura, com el Roger de Flor del grec Kostas
Kiriasis, poemes epics com Los Catalans en Grécia de Joaquim Rubid i
Orts el 1841, i drames romantics com La venganza catalana, d’Antonio
Garcia Gutiérrez. Ja a mitjan segle xx ho fa Steve Runciman a la
Historia de les Croades, on es parla de Roger de Flor com un catala.®

Hem de posar I’accent en I’obra d’Antonio Garcia Gutiérrez La
venganza catalana, que fou estrenada al febrer de 1864. L autor era un
escriptor andaldis romantic d’ideologia progressista proxim a I’ambient
dels Capdep6n i O’Donnell. Antonio Garcia Gutiérrez fou I’autor de
la poesia «jAbajo los Borbones!» I’any 1868, composta pel triomf de
la revolucid i que es va fer molt popular a I’epoca. A més, en la seua
extensa obra dramatica trobem una constant referencia a la revolucio
valenciana de les Germanies: El encubierto de Valencia, I’any 1840 i
Simoén Bocanegra, I’any 1843. A més, hem d’esmentar que la politica
d’O’Donnell tingué prou acceptacio inicial entre la burgesia catalana.®
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Malauradament, el mite de Roger de Flor no fou tractat en el treball
de Marti de Riquer sobre mites i temes de la identitat de Catalunya al
segle xix. No obstant aixo, és significatiu que el valencia Mariano de
Capdepdn si que anara a fixar-s’hi.*®

Perd convindria veure quan el catalanisme aprofita la figura de
Roger de Flor. Es destacable que parem compte en la figura del politic
i intel-lectual Victor Balaguer. Aquest amic del general Prim fou
un personatge clau en la recreacid del passat catala. Cal esmentar que
ell fou qui va proposar els noms dels carrers de I’eixample de Barcelona
per tal de «crear identitat». La figura de Roger de Flor esta present en
dos carrers de la capital catalana.*”

La difusio del tema almogaver cap a mitjan segle xix té una altra
publicacié que ens pot servir d’exemple il-lustratiu. Es tracta d’un
volum de 480 pagines que es troba en I’actualitat a la biblioteca
d’Oriola i escrit per Gumersindo Garcia Varela I’any 1850.% L accio
escrita per aquest valencia es desenvolupa a Constantinoble, Gal-lipoli
i Adrianopolis els primers anys del segle xiv. Hem de destacar que
son anys singularment determinants no sols pel paper que la Corona
d’Arag6 va tenir al mon, sin6 pel que impliquen significativament
com a moment zenital de la historia exterior de catalans, aragonesos,
valencians i illencs.*

Aquest és el context on es desenvolupa I’accié dramatica, sobre la
qual s’ha escrit tant i s’ha versionat en diverses ocasions, fins al punt
de convertir-se en part essencial de I’imaginari col-lectiu propiament
dels catalans.* Es una construcci6 significativa del que fou la Corona
d’Arag6 al mon. No obstant aixo, de vegades en el text de Capdepén la
Corona d’Aragé queda reduida conceptualment a Catalunya de manera
gens innocent.

Trobem en la primera escena del primer acte una tipificacio i
construccié de referents del poble catalanoaragonés. Es tracta d’una
tipificacio que és destacable, en la mesura que a la fi els topics atribuits
de valerosos i honorables sempre s’adjudiquen als catalans: «heroicos
catalanes» (v. 14),* o també «el pueblo catalan» (v. 24). Es una reduccio
total a la narracio de Capdepon per assimilacio als catalans, deixant de
banda els aragonesos.”> Allo que hem de destacar de I’acci6 narrada
suposa la construccié d’un model i d’un topic de poble. Es defineix
un referent de la identitat amb les seues caracteristiques essencialistes.
En el tercer vers trobem la simbologia de les barres d’Aragé: «ensefias
vencedoras con las barras de Aragon»; en el vers seté «de su patria
honor y gloria», i en el vers tretzé la defineix com «la nacién mas noble
y generosa.

En relacio a la simbologia de les barres d’Arago, hem d’esmentar
una part solida de la representacié col-lectiva: els escuts. Si som sincers,
cal dir que aquestes imatges de la «representacid espanyola» tenien
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els seus precedents en el segle xvii. Ara bé, fins I’época d’Amadeu
de Savoia, I’escut de I’estat-nacié espanyol habitual havia constat de
castells i lleons. Lluny d’una analisi determinista, creiem que aquest
fet amaga una innegable concepcio politica de I’estat. Fou el 1871
quan s’adopta incloure la simbologia de les cadenes de Navarra i les
quatre barres de la corona catalanoaragonesa en el nou escenari de la
monarquia de Savoia.*?

Aquest esdeveniment és un simbol d’una integracio de tradicions «no
castellanes» més gran en una nova conjuntura. Malauradament, I’escut
present en la bandera espanyola va mantenir Unicament el castell i el lle6
fins ben entrat el 1931. A més, en la Restauraci6 continuara present en
molts espais publics «I’escut simplificat» sense les atribucions d’Arag6
i Navarra. Suggerim que la «catalanofilia» de I’autor Capdepdn reflectia
el mdn progressista i liberal de la Uni6 Liberal que encara estava activa
en els inicis de la Restauraci6. Al nostre parer, queda patent que no tot
el liberalisme era estrictament castellanista.*

Aquests atributs mostren i descriuen un poble, el de les barres
d’Arago, que és descrit com a valeros, noble, i generés. S6n uns topics
essencialistes de la mitica nacid catalana que podrien ser entesos com
un origen dels mateixos atributs, ara transferits, que en aquell moment
se suposava als espanyols.® Potser calia una bona dosi d’autoestima
col-lectiva després dels esdeveniments socials de 1868-1874. A més,
el 1878 s’acaba la guerra a Cuba, la denominada primera guerra
d’independencia cubana, en la qual Catalunya va estar molt implicada.

El paper de Catalunya en el colonialisme espanyol i la importancia
de Cuba com a excusa per a implicar-se en la politica espanyola han
estat analitzades per Martin Rodrigo.“¢ En aquell moment no hi havia
transaccio possible, i allo nou (el nacionalisme catala) s’inseria amb
allo vell (la politica dinastica espanyola realment existent).

Cal remarcar que Mariano Capdepon no aprofita el text per fer cap
al-lusio especial als valencians. Fa I’efecte que I’obra Roger de Flor
s’adrece només a un public catala. Mentrestant, com acabem de veure
en I’apartat anterior, en aquesta conjuntura la masica i les tradicions
valencianes eren més aprofitades des de I’angle conservador.

Tornem una altra vegada a I’analisi del text. En aquesta primera
escena trobem interessant remarcar també les expressions col-lectives
que empra: «heroicos catalanes» (v. 14) i «protege tu [en relacio a Déu]
las armas del pueblo catalan» (v. 21-24). Es un poble definit com a tal i
que, com a expressio col-lectiva, guarda relaci6 directa amb Déu.

El personatge principal de I’accid és Roger. Des del primer acte,
esdevé la presentacio del personatge Roger que és definit com a imatge
i mite que encarna tots els atributs anteriorment emprats per a establir
I’essencia dels catalans. Aixi, Roger escenifica i encarna la nacio: ell
és noble, generos i heroic (v. 10-17). Els conceptes que van associats
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al mite de Roger s6n permanents de manera subtil al llarg de tot el text
dramatic escrit per Capdepon. Es en I’escena nimero dos quan de nou
Roger apareix com un heroi, segur de si mateix i honorable: «Y el alma
mia, de honor sedienta, que llegue ansia, la lid sangrienta, aunque mas
gloria no ha de alcanzar» (v. 39-44). El poble segueix Roger de Flor
com un auténtic lider. Hi ha una identificaci6 matua presentada com a
natural, ja que tant catalans com aragonesos esperen que Roger faca el
senyal per a la batalla: «TU del combate rudo, da pronto sefial; lidiar es
nuestra vida, nuestro placer lidiar» (v. 47-50).

La construccié del personatge el converteix en un lider que és un
Unic guia, i que personifica I’esséncia almogaver: «Obedece mi voz.
Vamos» (v. 267). Pero Roger de Flor és un lider que no sols apareix
en el text descrit com a referent d’allo estrictament almogaver. El text
vincula d’alguna manera la personalitat de Catalunya i d’ Arago al mateix
Roger de Flor. En I’escena vin del primer acte son cridats els capitans
de Catalunya i Aragd davant la preséncia de I’Emperador; tanmateix,
sols hi apareix Roger. Es un personatge bicéfal que personifica les
dues nacions medievals: «Sefior, los capitanes de Catalufia y Aragon.
(Los emperadores Andrénico y Miguel se levantan, adelantandose para
recibir a Roger.) Rogerio, firme columna del caduco imperio» (v. 163-
166).

Roger de Flor, a més de ser un home generds, noble i heroic, és
també un home amb una visi6 humana. Es un personatge que sap
molt de guerra, perd no gens d’amor: «la gloria fue mi guia, hablar
no sé de amor, mas yo seré un esclavo, sumisos a los antojos» (v. 203-
206). El lider que tot el mon segueix i que ha aconseguit derrotar els
turcs de manera implacable, apareix com un esclau de la dona. Aquest
vessant del personatge ens mostra la part més humana de la construccio
d’aquest mite.

Perd la reinterpretacio de la imatge de Roger de Flor no finalitza aci.
Roger continua presentant-se com un heroi victorioés: «Pero partio a la
guerra, cada dia ejecuté una hazafia, y en aquella brevisima campafia,
el Asia conquisté su bizarria» (v. 311-314). A més, son les victories
i la valentia de Roger les que fan que Maria acabe enamorant-se del
personatge (v. 314-318).

La tipificaci6 de Roger com un personatge quasi sobrenatural
continua en el discurs del text. Al nostre parer, els herois nacionals
sempre tenen dues caracteristiques ressenyables en la seua imatge
construida. Per una banda, la seua superioritat per damunt de la resta
i, per I’altra, la seua integritat moral. Més avant és presentat com un
home de bon concepte, de la integritat del qual no es pot dubtar: «Aqui
Roger est4, decid, si entre vosotros, alguno hay tan audaz, que dude de
Rogerio. No, no dudamos» (v. 429-433). En el mateix sentit s’expressa
vivament i amb claredat Miguel, un dels personatges, a I’inici del tercer
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acte: «No comprendo que pueda Rogerio, que de César alcanza el
honor, ser ingrato» (v. 532-534). O més avant: «Bien conozco la osadia
de Roger y sus guerreros, mas dudar de su hidalguia ain no puede mi
razén, tan valiente caballero cumplira lo que ha jurado, no olvidemos
que su acero, toda Asia libero» (v. 541-548).

Aquesta tipificacio emfatica d’heroi sempre va acompanyada d’un
signe d’honorabilitat. Fet i fet, en I’escena 11 d’aquest tercer acte, Miguel
I’acusa d’haver estat massa sever i acusa el mateix exercit almogaver.
Comptat i debatut, Roger no dubta a mantenir-se fidel amb els seus
honors: «Ten presente que prefiero el amor a mis soldados, ten presente
que primero mis insignias depondré» (v. 586-589).

Roger és just i renuncia a tots els seus mérits abans que trair els
seus homes. Es, per tant, un home a qui no agraden les intrigues ni els
equilibris cortesans. No obstant aixo, els seus éxits militars creen enveja
a la resta (v. 652). La imatge que es construeix de Roger de Flor el
defineix com un gran militar glorids (v. 761-763). Evidentment, és una
nocié desmesurada de Roger, que no coneix que és la traicio ni I’enveja.
A més a més, és un heroi: «cantemos las glorias del héroe Rogerio» (v.
772-774). A més de personificar les virtuts nacionals, és evident que
Roger practica una clara integracié «comunitaria» que arriba a tots els
seus homes. Hem d’esmentar que el 1878 els conservadors canovistes
no havien exercit «el torn» amb els liberals. Fet i fet, podem preguntar-
nos si aquesta imatge d’integracié comunitaria no devia ser un reflex
del mite politic progressista.

Es rellevant, malgrat que Roger és mort per una conspiracio, que
siga presentat en tot el text com un heroi de la tradicié militar catalana.
La icona construida de Roger en els tres actes és d’un militar genial i
poderds, amb una gran dignitat humana, honradesa i integritat. Aquestes
virtuts no serien importants si no estigueren associades a la idea dels
catalans.

Roger és el lider dels almogavers. De vegades ocorre un procés
d’encarnacié propia del col-lectiu en la seua persona. Es podria dir, per
tant, que els catalans son, en el text i per analogia, un poble amb les
mateixes virtuts que Roger de Flor. | aquest concepte de poble és un
material cultural de construcci6 de la identitat molt valu6s inserit dintre
d’un procés de creacio de I’0pera estrictament espanyola. Es significatiu
que el discurs de I’element catalanoaragonés en la construccié de la
identitat espanyola, de I’estat-nacid, empra la mitologia de Roger de
Flor en la formulaci6 narrativa de Capdepon. Hem d’esmentar el fort
desencis de la conjuntura que existia pel fracas de I’experiencia del
Sexenni i la guerra dels deu anys amb Cuba.

Aquest procés de significats de la identitat t¢ una altra part
ressenyable. Fet i fet, haviem comentat abans minimament els
conceptes que descriuen i estableixen el discurs d’un poble: «el de les
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barres d’Aragdé» que és valerds, noble, i gener6s. Més concretament
son uns topics essencialistes de la idea de la mitica nacio catalana que
podrien ser entesos com un discurs d’atributs que son revisats, alienats
i interpretats com a adjectius del caracter espanyol. No obstant aixo,
és important la quantitat d’expressions col-lectives que empra com:
«herdicos catalanes» (v. 14) i «protege ti [Déu] las armas del pueblo
catalan» (v. 21-24).

D’aquesta manera s’estableix un altre element a destacar: I’aparicio
d’un subjecte historic amb personalitat, qualitats i entitat propia. Tot i
que déna compte d’allo propiament catala («heroicos catalanes» i «el
pueblo catalan»), aquesta idea també esta inserida amb molta forca en
I’interior del text. L’imperi necessita I’esperanca i el valor del poble
catala: «contigo, tu pueblo valeroso» (v. 29-37). Es planteja una imatge
del poble catala que es presenta de manera binaria. Per una banda,
enfront de la pau es troben els musulmans: «detenga al musulman,
conquisten sus aceros la codiciada paz» (v. 51-54); per I’altra, es
presenta I’antitesi del caracter «guanyador» catala enfront dels grecs,
que son definits com a débils i efeminats: «el griego afeminado» o ara
bé «ha llegado un poderoso ejército aliado» (v. 63, 67-70).

Al marge, pero, hem corroborat els pressupdsits de qué disposa el
text: unaintencid de realitzar un génere operistic de caire estrictament
espanyol. En el seu desenvolupament, I’obra de Capdepon estableix
una imatge col-lectiva dels catalans. A més, el text contraposa la
icona col-lectiva catalana de manera binaria amb altres pobles més
debils 0 amb actituds menys nobles. La presencia dels catalans queda
definida amb la manifestacio del cos d’elit militar: els almogavers.
Aquests son personalitzats com un exercit amb poder i un poble amb
ferotgia: «Un genovés, del trage humilde y raro de un almogavar se
burlo, el catalan le acometié brioso». Aquesta imatge destacaria el
caracter implacable dels catalans i, per assimilacio, la importancia
militar de la corona catalanoaragonesa en el moén mediterrani del
segle xiv (v. 255-256, 258). Al nostre parer, és un concepte que
aporta comprensio de la rivalitat mediterrania que ambdues nacions
van establir pel control de la mediterrania: «perdonadlos, sefior,
las dos naciones siempre fueron rivales» (v. 261). Els catalans i els
aragonesos sOn presentats sempre com a entitats col-lectives. Sén
entitats constituides amb personalitat propia: éssers essencials que
preexisteixen a tota construccié cultural.

Aquesta imatge del fet diferencial i la seua assumpci6 posen de
manifest les vies de la identitat revelades en la Restauracid. Aquest
significat de les diferéncies és un element de vital importancia en el
coneixement de ladinamica de laidentitat espanyola. Més concretament,
son vies discursives no Uniques que van intentar establir una identitat
espanyola plural i integradora de les diverses tradicions.
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Aquests discursos emergents van pugnar amb una altra concepcio del
nou estat-naci6 consolidat, que era de base essencialment castellanista:
«Catalufia no consiente tal afrenta... Ni Aragon!» (v. 403-406). A més,
es reivindica la imatge dels catalans com un poble que mai falta a la
seua paraula: «No falta & sus promesas el pueblo catalan» (v. 441). En
efecte, Canovas havia derogat els furs de les provincies basques que
suscita un «neoforalisme» de caire conservador a Catalunya. En aquesta
nova conjuntura conflictiva entre I’estat i les regions, I’escriptor Mafié
i Flaguer va mitificar el sistema sociopolitic basc.*” Hem d’esmentar
que Joan Mafé i Flaquer adopta sempre un ideari descentralitzador que
el va dur a enfrontar-se amb el govern central el 1878 tot defensant el
foralisme del Pais Basc i Navarra. No obstant aix0, mostra sempre una
postura excessivament conservadora, oposada al carlisme, al federalisme
i tancada davant el republicanisme de Valenti Almirall i I’incipient
catalanisme de la Lliga de Catalunya.*®

Es important destacar que els discursos culturals constituien no
solament el domini en que les identitats emergeixen, siné que també
creaven en la practica les condicions per a aquesta identificacio d’una
manera forga concreta.

Un dels fets més destacables s’esdevé a la fi del segon acte. Es tracta
del passatge on la muller de Roger es declara «catalana». La categoria
de «catalanitat» i la seua acceptacié per part d’una bizantina és, tal
vegada, la part més intensa de tot el discurs de la identitat: «Naci griega,
ya soy catalana; en mi amor nueva patria encontré». A més, després de
declarar-se catalana, es mostra més valenta que mai: «Si, si, desierte el
hierro del bravo Almogavar» (v. 507-509, 517-519). La declaracié de
catalanitat per part del personatge no és gens innocent i representa una
mostra de I’aplicacio d’aquesta categoria de la identitat.

Mariano Capdep6n esgrimeix la imatge del valor guerrer i la
ferocitat dels almogavers constantment en el text (v. 538-547). Aquest
vessant discursiu és evident quan afirmen que: «s6lo saben... ;qué?...
Vencer, Vencer!» (v. 594-597). Més avant es torna a presentar un altre
esquema binari de la identitat. Per una banda, els grecs son definits amb
atribucions d’enveja i perfidia, i, per I’altra, els almogavers son definits
com a catalans fidels i valents (v. 649-655).

A la fi del drama Roger és assassinat. Comptat i debatut, trobem
les dltimes manifestacions col-lectives referents a la identitat catalana:
«venganza catalanes! Venganza» (v. 825-826). Per sota d’aquesta
formulacié hi ha una noci6 col-lectiva. No és una crida als almogavers,
sin¢ als catalans en general. El moment més zenital del drama és aquest
assassinat que té com a consequiencia una accié armada violenta com a
punicio6 o venjanca per la mort de Roger. Hem de destacar la formulacio
de la imatge del col-lectiu catala com un poble poder6s que disposa
d’un gran concepte de fidelitat: «la fides catalana». La nocié de fidelitat
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el porta a reaccionar violentament com a poble per venjar la mort de
I’heroi Roger de Flor (v. 828-851).

Hem d’assenyalar que el drama de [’autor valencia Mariano
Capdepdn disposa d’altres questions ressenyables dins de I’espai
discursiu. No obstant aix0, I’analisi nostra els dimensiona de manera
secundaria. En aquest sentit, al nostre parer trobem altres imatges fixades
en el text dramatic. La pega de Capdepon esta impregnada de discursos
que es troben fora de I’interés analitic del nostre treball. Per una banda,
trobem un model de feminitat submis (v. 690-718). Aquesta construccio
discursiva de I’espai femeni no té a veure amb I’experiéncia de la dona
en el segle x1v, i si que es troba més a prop del concepte de «I’angel de
la llar» propi de les construccions de génere de I’época burgesa.*

Aquest punt d’arribada convergeix amb una imatge reivindicativa
de la forma politica monarquica i les seues obligacions (v. 74-128 i
acte 1, escenes Iv i v). Les imatges genériques de la figura monarquica
estaven farcides de responsabilitat i un «sentit de I’estat» que anul-lava
les passions individuals. Al nostre parer, la retorica favorable a la
monarquia és clau dins la conjuntura politica del text: la Restauraci. Es
una forma politica destinada sols a persones amb capacitat i educacio
per a respectar les obligacions davant de les devocions. En les tasques de
reconstitucio del marc politic espanyol el 1875, la imatge monarquica
va ocupar un lloc central. L’aparici6 d’aquesta atencié nova en el text
dramatic es déna en convergéncia amb la conjuntura quasi coetania dels
inicis de la Restauraci.*®

Cal destacar que aquest «monarquisme» esta present en el text en
els personatges de Miguel, Andronico i la princesa Maria. La retorica
favorable a la figura politica monarquica fa pensar en un «catalanisme»
o un «espanyolisme filocatala» procedent de la Unié Liberal o del
progressisme del general Prim. En relacio amb aquesta hipotesi, hem
d’afirmar que la figura del general Prim ha estat analitzada per Pere
Anguera.s* En el treball no sols s’esmenta el possible interés per
I’0pera, sind que es posa I’accent en la importancia que adquirira la
figura mitica de Roger de Flor. Aquesta és una dada molt interessant.

Siga com siga, Francesc Camprodon, I’autor del llibret de I’opera
Marina, va dedicar el 1861 una composicio a Prim que simulava que
havia estat escrita per Roger de Flor. D’aquesta manera s’enllacaven els
fets de Prim amb els fets dels almogavers i presentava el general com a:
«hereu de la gloria catalana» i «lo Roger de lo nostre poble».5? A més,
el general Prim fou presentat com a hereu dels almogavers: «de Roger
de Flor y de Berenguer de Entenza».5® En subratllar aquest personatge
de la mitica catalana, es va contribuir a difondre aquest filocatalanisme
procedent de la Uni6 Liberal i del progressisme de Prim.

Amés, en relacié amb altres tradicions perifériques, com és I’autoria
valenciana de I’Himne de Riego per part de Josep Melcior Gomis,>
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P. Anguera assenyala la importancia musical que tenia I’Himne de
Riego com a expressio musical espontania en els cercles progressistes
del general Prim.% No obstant aix0, parem compte de nou en la figura
del seu amic, politic i intel-lectual Victor Balaguer, el qual, com hem
comentat, fou un personatge clau en la recreacié del passat catala. El
paper d’aquest «home de Prim», que va posar un carrer amb el nom
de Roger de Flor a I’eixample de Barcelona, i la manera en com el
catalanisme va recuperar la figura del capita dels almogavers podria ser
un fil d’una recerca posterior.

En la practica i en la cultura musical operistica, la «questié de
la identitat» es va traduir en propostes plurals sobre el significat de
la identitat espanyola. El text de Mariano Capdepdn esdevingué un
exemple del complex moviment cultural que designava i integrava
les particularitats d’altres «cultures no castellanes». Son experiéncies
d’una inscripcio (o reinscripcid) de discurs, el qual ha estat teixit i filat
i que van transformar les consciencies i les subjectivitats de la identitat
espanyoles. Hem posat I’accent en I’emergéncia d’un discurs que
il-lustra i formula identitats, pero es tracta d’un discurs de la identitat
que no es mostra alternatiu al dominant «espanyol», sind que esdevé
gairebé fracturat i particularment contestat per altres opcions de la
identitat.*®

L’esforg espectacular per crear una opera nacional espanyola a la
fi de segle xix posa les bases per a un intent d’integracio discursiva
de «la tradicié de la periféria», perd0 no s’aconsegui establir una
opera canonica espanyola. J. Alvarez Junco afirma que al llarg del
segle xix es va mantenir la dependéncia musical a Europa i que es va
crear un sentiment d’inferioritat que va obligar a recercar una musica
espanyola.>” Segons afirma E. Casares, hi havia I’obligacié de crear una
«Opera nacional» que girara al voltant dels temes de la Historia General
de Espafia de Mariana o Lafuente.®

El tret més caracteristic fou la insisténcia en 1’Gs de la llengua
castellana i una forta restriccié de les obres estrangeres. No obstant
aixo, la gent va preferir continuar escoltant les produccions italianes.
De les 131 oOperes estrenades al Teatro Real en el segle xix, només 16
van ser obres espanyoles i moltes d’aquestes amb llibret en llengua
italiana: com L’ultimo Abenzerraggio de Felip Pedrell. Com diria Pefia
y Gofii: «;Existe la Opera espafiola? No, la opera espafiola no existe, no
ha existido nunca».*®® El text d’Alvarez Junco afirma que un dels més
importants intents d’0pera «nacional» fou llancat des del Teatro Real de
Madrid amb I’obra El principe de Viana, de Mariano Capdepén. Aquest
és un altre personatge catala que seria molt divulgat pel catalanisme.
Com ja hem afirmat abans, aquesta obra fou estrenada el 1885 i va
obrir un debat sobre I’essencia del genere liric «nacional».%° La identitat
musical propia fou recercada en altres terrenys: la cango i la sarsuela.
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Els motius historicopolitics de la Corona d’Arag6 no van arrelar
ni en la «sarsuela» ni en la incipient «opera nacional». A mode de
conclusié, hem de posar I’accent en I’0pera Marina estrenada el 21
de setembre de 1855. En els seus inicis fou una sarsuela amb mdsica
del compositor Arrieta i llibret de Francesc Camprodon. A instancia
del tenor Enrico Tamberlick, Arrieta la va transformar en una opera de
tres actes. El llibret fou reformat per Miguel Ramos Carrion. L’0pera
Marina fou estrenada novament el 16 de marg de 1871.

Cal esmentar que Marina és una de les Operes espanyoles més
representades a pesar de la freda acollida en la versi6 sarsuelistica de
1855. Aquesta Opera espanyola és I’Unica que es desenvolupa en un
ambient catala costumista, pero sense el fum d’elements de la identitat
i col-lectius de I’obra de Mariano Capdepon.®* De tota manera, el «a
beber» de Marina es féu prou més popular que el «a lidiar» del Roger.

Comptat i debatut, el text de Roger de Flor fa palesa la transformacio
dels rapids canvis discursius sobre la identitat. Aixi doncs, trobem
entrellacada aquesta revisié del mite militar de Roger de Flor amb una
nova conjuntura politica: el sincretisme de la Restauracio.

3. CoNCLUSIONS

¢Quines son les implicacions d’aquesta analisi de la reinterpretacio
de la mitica catalana en I’0pera Roger de Flor amb vista a una
reescriptura de les construccions de la identitat i de la importancia de la
regié com a mecanisme nacionalitzador? La nostra recerca de respostes
es fonamenta en postures de relectura i reescriptura de la historia, de
I’experiéncia i del discurs de la tradicié musical.

Com ha assenyalat Franco Moretti, la geografia de la novel-la no és
simplement un espai buit en qué es mouen els personatges. Al contrari,
I’eleccié del paisatge, de I’espai, forma part del significat.5? El cas de
Mariano Capdepdn i la seua opera Roger de Flor resulta especialment
significatiu perqué va construir una opera de projeccid clarament
espanyola sobre la base d’una tradicié local, el mite catala de Roger de
Flor. Aquest espai simbolic va absorbir i interpretar bona part del llegat
que la construccio de la regi6 significava.

Més correctament, no va ser gens dificil integrar I’imaginari
regional catala al seu projecte d’Opera nacional. En aquest cas, la
construccié simbadlica de la regié va tenir com a finalitat la redefinicio
de la tradici6 catalana, no conflictiva, en el pla politic, amb la identitat
del nou estat-naci6. En un sentit ampli, aquesta redefinicié de la
tradicio és possible per la plasticitat de les identitats etnoculturals a quée
la regi6 dona forma. En relacié amb el debat constant sobre el procés
de construccié de la identitat nacional espanyola al llarg dels segles
xix i xx, hem d’afirmar que, al nostre parer, no mostra debilitat sin6
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que es tracta d’una construccio de la identitat que no ha resolt molts
problemes d’acomodament de la pluralitat. Ara bé, aix0 ha deixat de
considerar-se una peculiaritat espanyola gracies a les noves aportacions
historiografiques a I’Europa occidental.

Hem de recordar que la figura de Roger de Flor és una «gloria
militar» catalanoaragonesa i, per assimilacio, espanyola. A més,
Mariano Capdepon era un militar amb vincles familiars liberals i
progressistes, com el seu cosi Trinitario Ruiz Capdep6n. No obstant
aixo, és cert que la musica de Chapi era de caire andalusista. L orgull
militar era necessari després del fracas de I’experiéncia democratica
del Sexenni i en el context de la guerra de Cuba de 1868-1878. Potser
aquesta opera podria reflectir un cert nacionalisme espanyol obert a la
tradicio catalana del progressisme del general Prim, precisament pel
seu caracter de nacionalisme espanyol militar i progressista. Val la pena
que considerem aquesta idea per a futures aportacions.

Ni s’aconsegui una opera «nacional» espanyola ni arrelaren els
motius historicopolitics de la Corona d’Aragé en la sarsuela. De tota
manera, després de la nostra recerca hem trobat que I’escenari catala
no abunda en la sarsuela i I’0pera espanyola, i que només seria I’opera
Marina la que s’escenifica a Catalunya. Hem esmenat abans que aquesta
opera espanyola és I’Unica que es desenvolupa en un ambient catala
costumista, pero sense el fum d’elements de la identitat i col-lectius
de I’obra de Mariano Capdepdn. El llibret de Capdepon, perd, és més
conscientment un pont amb el passat historic catala. La importancia de
I’element cultural catala durant la lluita de Cuba ha estat definida pels
treballs de M. Rodrigo Alharilla i per I’apartat sobre nacionalitzacio i
identitat de J. Millan, M. C. Romeo i S. Calatayud en el llibre Estados
y periferias.®

La creacid i I’estrena de I’opera dels valencians Ruperto Chapi i
Mariano Capdepon esdevé la conjuntura de I’estat-naci6 consolidat i
en el marc politic de la Restauracié. Aquest cas que hem analitzat en
el nostre treball ens mostra la utilitzacio de la mitica catalana per a una
opera nacional espanyola des de Madrid. Aquest fet, lluny de ser una
anomalia, ha de relacionar-se amb el periode de sincretisme que suposa
la Restauracio i que han definit noves aportacions historiografiques.
Perg, al mateix temps, cal afirmar que I’0pera de Mariano Capdepdn és
sols un exemple d’un procés més divers i ampli.

Al llarg d’aquesta article s’ha intentat mostrar com poden construir-
se la identitat nacional espanyola, en aquest cas amb la construccio
d’una oOpera nacional, amb la redefinicid de la identitat «periferica», la
seua difusio social i interioritzacio. A més, cal destacar que I’operacio
d’aprofitar el mite de Roger en clau espanyola no tingué éxit amb
aquesta opera. En canvi, el mite de Roger potser va ser integrat pel
naixent catalanisme, com els carrers que té a Barcelona. No obstant
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aix0, podriem concloure que els motius historicopolitics de la Corona
d’Arag6 no van arrelar ni en la sarsuela ni en la incipient «Opera
nacional». Ja hem apuntat, de cara al futur, que la vinculacié de Victor
Balaguer i la manera del catalanisme de recuperar la figura de Roger
podria ser un fil d’una recerca posterior.

A més, hem d’apuntar una certa disputa entre I’Us del Roger de Flor
en clau espanyola amb la musica andalusista de Chapi i el catalanisme
naixent que reivindicava una altra estética europea. Potser I’Opera de
Capdepdn arriba tard? Per aquesta banda, si entenem que el triomf clar
del wagnerianisme a Barcelona no es produi fins a 1899-1900, podem
esmentar que el Roger de Flor de Mariano Capdepén i de Ruperto Chapi
no es trobava desfasat dels gustos del public. Sembla que la muUsica de
Chapi, d’una forta estética andalusistacastellana, arrelava en els teatres
de Madrid en una conjuntura on se cercava la musica essencialment
espanyola.

Des del nostre punt de vista, la revitalitzacié i les revisions
experimentades de les tradicions «no castellanes» van impulsar fins a
principis de segle xx els fonaments i els materials d’una manera, no
Unica, d’entendre la identitat nacionalment espanyola. Els sentiments
no es fabriquen d’un dia per I’altre, darrere d’aquests ha d’haver-hi una
historia de la construcci6 de la identitat. Com a cloenda, i en una breu
sintesi, podem dir que, a Espanya, el paper de la mdsica com a artefacte
cultural i significatiu ha estat una via molt poc explorada.

Aquest treball no és, cal tornar a dir-ho, una interpretaci alternativa
global als debats sobre la construcci6 cultural de la nacio, la regio i
el nacionalisme espanyols. Ara bé, té la voluntat d’explorar un cas
mal conegut, perd potser significatiu, per tal d’apuntar la necessitat
d’una major insistencia en la investigacio perqué aquesta confirme o
desmentisca els plantejaments i els reoriente cap a noves perspectives.
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