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Infroduccidon

Licenciada en Periodismo,
Desde hace varios afios, mi padre, de origen Universidad Complutense de Madrid;
japonés, comenzd a coleccionar fotografias antiguas Master en Essl‘d'c:js de Chinay R
. L undo contemporaneo,
japonesasy al contemplarlas, me llamaba la atencidn . . P
. L Universitat Oberta de Catalunya;
gue una gran parte de ellas estuviesen inspiradas

. L o actualmente cursando
en la imagen de la mujer japonesa como principal Estudios Japoneses

tematica. El pasado semestre cursaba la asignatura en la Universidad de Kansai, Osaka.
“Construcciones de género en China y Japon” y me

despertd un gran interés la definicion de los roles Interesada en la historia
de la mujer en la sociedad japonesa, por lo que contemporanea de Japon y en los
decidi comenzar a indagar sobre ambas cuestiones. estudios de género.

El andlisis y la comprensidon de las numerosas
producciones fotograficas de género de finales del siglo XIX y principios del XX que se realizaron en
Japoén para comercializarlas en el extranjero pueden ayudarnos a entender y desvelar la construccion
de los estereotipos que se han creado desde Occidente sobre la mujer japonesa.

La publicacidon en 1978 del libro Orientalismo de Edward Said, denunciaba los estereotipos con los
gue Occidente define y condiciona su mirada a Oriente. El autor estadounidense afirmaba que con
las obras de los escritores occidentales se habia construido el conocimiento del “Otro”, en otras
palabras, Oriente era fruto de una creacion humana. Con la brecha del Orientalismo de finales del
siglo XIX y principios del XX, en muchas ocasiones la mujer japonesa se identificaba con valores
tales como la sumision, subordinacion o la pasividad. Un ejemplo de ello es Pierre Loti, viajero
y escritor francés que a llegd a describir a las japonesas como “tiny personaje with narrow eyes
and no brains”’. Loti, desde una perspectiva orientalista en su obra Madame Chrysanthéme (1887)
acentud en Europa la base de algunos de los estereotipos anteriormente comentados que rodean
a la mujer japonesaZ.

Tras el crecimiento econdmico que se produjo en Japodn en el siglo XX, el pais comenzd a atraer
el interés de los paises occidentales manifestado en la denominada corriente del Japonismo.

1 Hsia, H., & Scanzoni, J. H. (1996), p.1.

2 Barlés Baguena, E., Almazan Tomas, V. D., & Asociacidn de Estudios Japoneses en Espaiia. (2008), p.279.
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Este fendmeno cultural tuvo como uno de los principales ejes la tematica de la mujer. V. David
Almazan define el Japonismo como la recepcidn del arte y la civilizacion japonesas en Occidente,
fundamentalmente en el dambito de las Bellas Artes, en un marco temporal que abarca desde
mediados del siglo XIX hasta las primeras décadas del XX. Después de mas de dos siglos de aislamiento
Japdn se introdujo en el proceso de aperturismo hacia el mundo occidental. A partir del afio 1859
son varios los fotdgrafos extranjeros que se instalaron en Japdn para comenzar con su actividad
comercial. La mayoria de estos fotégrafos extranjeros orientaban sus producciones culturales al
consumo occidental, realizando fotografias para venderlas al exterior ya que existia una importante
demanda de interés desde Occidente por los lugares exdticos como Japdn. Es en este contexto,
cuando las fotografias con tematica de género comienzan a tener un importante auge dentro de
Japoén.

Objetivos

El propdsito de mi trabajo consiste en establecer un analisis del contenido que se muestra y cdmo
se transmite e interpreta en las fotografias de escenas de las mujeres japonesas de la época Meiji
en Japon. Para ello se hace necesario revisar los antecedentes histéricos sobre los roles de género,
determinar el contexto del mercado fotografico de la época y estudiar la influencia de las corrientes
artisticas dentro del binomio Occidente-Oriente que determinaban los intereses econdmicos de las
producciones culturales como la fotografia.

Los objetivos principales a analizar dentro de mi investigacién son:

e Demostrar a través del analisis de las diferentes fotografias elegidas que su imagen acentuaba
el arquetipo femenino japonés dominado por el Orientalismo.

e Analizar el rol de género tradicional que ha tenido la mujer dentro de la cultura japonesa y
como éste ha influenciado en la construccién del estereotipo desde Occidente.

e Determinar cdmo el mercado econémico condiciond la tematica de las representaciones de
las fotografias cuyo fin era el de la exportacidn al extranjero.

En cuanto a los antecedentes de investigacion sobre la temdtica, las obras de Terry Bennet consisten
en un profundo analisis historiografico de los inicios de |la fotografia en Japdn pero no lo abarca
desde un punto de vista de clasificacion de fotografias, por lo que la informacién sobre el enfoque
de la fotografias de género estd poco presente. Maria del Carmen Cabrejas de la Universidad
Complutense de Madrid publicd un articulo titulado “Recreaciones de escenas para el Mercado
Occidental” en el que se analizan fotos que rodean a la tematica de escenas de mujeres japonesas.
Desde el punto de vista del Orientalismo, si se han llevado a cabo investigaciones mas especializadas
en las producciones de arte del siglo XIX, pero no he encontrado ninguna de la fotografia. En
Espafa, Elena Barlés y David Almazan son los académicos de los que mds publicaciones al respecto
he encontrado. En este punto, considero interesante aportar una vision nueva sobre las mujeres
protagonistas de las fotografias de la Era Meiji en Japon, poniendo de manifiesto la diferencia entre
lo que representaban las fotografias estereotipadas de mujeres y la situacién real de las mujeres
japonesas en la era Meiji.
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Fundamentacion tedrica y conceptual

De los diferentes aspectos en las que se centraron los fotdgrafos japoneses para la comercializacion
en el extranjero, he decidido centrarme en la imagen de la mujer por una parte, porque fue uno de
los temas mas frecuentes de exhibicién y por tanto de divulgacion en Occidente y ademas, porque
considero que las muestras que se hicieron eran una representacién sesgada de la realidad femenina
japonesa.

La época en la que quiero enmarcar el proyecto de investigacion es la Era Meiji por ser un proceso
complejo de cambios en el que jugd una gran importancia la apertura de las relaciones de Japon
con el exterior, tras alrededor de 250 afios de aislamiento. En este contexto se producen dos
movimientos que nos ayudaran a sacar conclusiones: por una parte con la llegada de la fotografia
y las relaciones comerciales internacionales un gran nimero de fotografos se establecié en Japdn
y segundo, en la direccién opuesta del flujo, las expresiones artisticas tuvieron un gran interés por
parte de Occidente lo que dio lugar a la tendencia del Japonismo en el arte principalmente.

De las tematicas concretas de género utilizadas por los fotédgrafos podemos encontrar, de manera
general, los retratos de mujeres y las recreaciones costumbristas (mujeres tocando el samisén, en
la ceremonia del té, escenas familiares, etc). En un gran porcentaje este tipo de fotografias eran
recreaciones en el estudio. Para poder delimitar el andlisis de investigacién hemos puesto especial
foco en el trabajo de los fotégrafos Ueno Hikoma, Felice Beato, Kusakabe Kimbei, Adolfo Farsari,
Raimund von Stillfried y Uchida Kuichi. Esta seleccidn se justifica en que dichos fotdgrafos tuvieron
una gran influencia y un alto nimero de fotografias exportadas al extranjero centradas en la temdtica
de la mujer.

Los conceptos tedricos que fundamentan este trabajo son principalmente:

Estereotipo: Segun la RAE3?, es laimagen o idea aceptada comUnmente por un grupo o sociedad
con caracter inmutable.

e Occidente: conjunto de paises de varios continentes, cuyas lenguas y culturas tienen su origen
principal en Europa®.

e Género®: Cuando una sociedad concreta establece un conjunto de normas diferenciadas por
razén de sexo se le da a éste la denominacion de género.

e Japonismo®: la recepcion del arte y la civilizacién japonesas en Occidente, fundamentalmente
en el ambito de las Bellas Artes, en un marco temporal que abarca desde mediados del siglo
XIX hasta las primeras décadas del siglo XX.

3 https://www.rae.es
4 |bid.

5 ONU, Seminario Galego de Educacion para la Paz. Educacion emocional y violencia contra la mujer. Los libros de la
Catarata. Madrid, 2006.

6 Barlés Baguena, E., Almazan Tomas, V. D., & Asociacién de Estudios Japoneses en Espafia. (2008).
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e Bijinga’: un género pictérico que se centra en la mujer hermosa al que se denomina bijinga
—bi (hermosa), jin (persona) y ga (pintura)—, término que surgié durante el periodo Meiji, no
antes de la década de los ochenta del pasado siglo.

e Geisha® Segun la RAE: en el Japdn, muchacha instruida para la danza, la musica y la ceremonia
del té, que se contrata para animar ciertas reuniones masculinas.

Planteamiento metodoldgico

Comencé a interesarme por el tema propuesto por la investigacién a raiz de cursar la asignatura
optativa “Construcciones de Género” de la mano de la profesora Alejandra Armendariz. En esta
asignatura analizamos la evolucion de la situacién de la mujer en China y Japdn hasta la actualidad.
Otro de los aspectos fundamentales de la asignatura fue el estudio a través de diferentes mujeres
chinas y japonesas de la reivindicacidon de una igualdad de género a través del arte. La fotografia
antigua japonesa siempre me habia interesado por revocarte a los escenarios de la época, pero
después de trabajar desde una perspectiva critica me di cuenta de que aquellas imagenes sélo
mostraban una parte sesgada de la realidad de la mujer japonesa. Es por tanto que me decidi a
investigar sobre ello. Comencé buscando fuentes primarias que analizasen el tema de la fotografia
japonesa en la Era Meiji. Como principales obras encontré Photography in Japan 1857-1912 y Early
Japanese Images de Terry Bennet, por lo que intenté hacerme con ambos libros. Mientras tanto,
estuve buscando y consultando en la Biblioteca de la UOC todos los escritos relacionados con la
tematica de la mujer japonesa en la fotografia antigua.

Tras un primer contacto con el Director de mi trabajo, Pau Pitarch, quien me ayudd a focalizar y
especificar mas el marco de investigacion, me puse a buscar documentacién relacionada con aquellos
fotdgrafos que se especializaron mas en la fotografia con fin de comercializacién en el extranjero
y en la tendencia del Japonismo. Este tema lo encontré reflejado en el libro La mujer japonesa:
realidad y mito el cual es fruto de un Congreso que se produjo en la Universidad de Zaragoza
organizado con Elena Barlés y David Almazan. Adicionalmente, con respecto a la construccién de los
estereotipos de los roles de género escribo a la profesora Alejandra Armendariz para pedirle ayuda
en el asesoramiento de la bibliografia, quién me remitié a la obra que acabamos de mencionar para
un analisis en profundidad. También me aconsejé revisar el trabajo de Carolina Plou sobre el andlisis
de género que realiza en la fotografia del periodo Meiji. Revisando bibliografia encontré informacién
sobre una exposicion de fotografia japonesa del siglo XIX en el Museo Oriental de Valladolid por lo
gue realicé una visita a sus instalaciones y encontré en el Catalogo de esta obra una importante
fuente de apoyo para la clasificacion de las fotografias y la biografia de los fotdgrafos.

Una segunda revision del contenido por parte de mi tutor, Pau Pitarch, me ayudd a estructurar mi
trabajo, a centrar mi objeto de estudio y a esclarecer tanto los objetivos de mi investigacion como
el andlisis y la interpretacion de los resultados de la misma. Finalmente, después de la investigacién
previa; recogida y recopilacién de informacién, libros, papers, informes, etc., y la consiguiente
lectura y asimilacién que llevaba realizando desde febrero, comencé a estructurar el trabajo y a
escribir el contenido.

7 Cabafias Moreno, P. (1996), p.137.

8 https://www.rae.es
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1. La influencia de la mirada occidental

1.1. El Orientalismo y el Japonismo

El concepto de Oriente cuenta con una delimitacién un tanto compleja y que viene determinado
por aspectos culturales. En funcién de la perspectiva de estudio puede definirse como un darea
geografica u otra. Por ejemplo, desde una perspectiva académica, puede abarcar desde Marruecos
hasta Japon o a través de una mirada histoérica-artistica referirse al Oriente Islamico®.

David Almazan sefiala’ que Edward Said, en su obra Orientalismo fijo la representacién que realiza
el mundo occidental sobre Oriente como la necesidad de definir al otro en el marco de una politica
de imperialismo colonial. Blai Guarné, a través del analisis de la paradoja sefiala como

la operativa de poder y conocimiento del orientalismo define y conforma las condiciones de
posibilidad de un Otro colonizado, cuya existencia es reducida a la reproduccién obsesiva de un
repertorio de imdagenes estereotipicas, tan ambivalentes como duraderas; un conjunto de estampas
fetiche mediante las cuales el colonizado deviene la evidencia incontrovertible de la inferioridad
que le es atribuida.t*

En el imaginario que se cred a través de la visualizacién de las fotografias tuvo una importante
influencia el fendmeno del Japonismo, que coincidié con el proceso de occidentalizacién del pais
nipdn a partir de la segunda mitad del siglo XIX.

Enundambitocontemporaneo, en el capitulo “Exporting Japan’s Culture”, Mouery Norris (2009) ponen
en cuestion la autenticidad cultural de las exportaciones de las industrias culturales japonesas. Esta
teoria puede aplicarse a la realidad de las fotografias souvenir ya que estaban regidas por lademanda
del mercado extranjero. Introducen el término de “indigenizacion” de la cultura extranjera, a través
del cual los japoneses reproducen ideas extranjeras en sus producciones culturales, exportdndolas
posteriormente como si fueran esencialmente japonesas, ejemplo de ello son el manga o anime.
Mouer y Norris sefialan ademas como algunas industrias japonesas se centran en una exportacion
al servicio del mercado extranjero, limitado por lo que el publico extranjero reconoce como japonés
que no representa realmente la cultura japonesa, (y que no tiene que coincidir con los valores
occidentales) con la consecuente deterioro de la esencia cultural japonesa marcado por un contexto
de globalizacidn. En esta linea encontrariamos lo que Foucoult denominaba como la creacién de un
discurso y su consecuente dominacion sobre el otro.

Desde una perspectiva del Orientalismo, la gran demanda y auge de la fotografia comercial japonesa
dabarespuestaaunarepresentaciéndelo que Occidente deseaba de una geografia lejana, misteriosa
y exdtica. A diferencia de la Chinoiserie que se asociaba a objetos de lujo y decoracion, el Japonismo
se caracterizara por disponer de una influencia mas estilistica, que es lo que veremos en las
fotografias y en la representacion de la mujer. Se utilizan en las imagenes elementos como abanicos
y kimonos que estardn marcados por el exotismo de Extremo Oriente y que se veran influenciados

9 Almazan, V. D. (2003), p.85.

10 Ibid., p.83.

11 Guarné, B. (2008), p.2.
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por el arte, la decoracion, el disefio, la literatura, la moda o los espectdculos. Segun Almazan (2003),
el Japonismo se puede entender tanto como un género y como una corriente estilistica que influyé
en la renovacién del arte académico occidental y aportd elementos de vanguardia.

La cuna del Japonismo fue Paris, donde los artistas encontraron un camino por el cual obtener un
importante beneficio econdmico, de esta manera, en la década de los ochenta del siglo XIX eraya una
corriente consolidada y difundida a las principales capitales europeas y americanas. Es por ello que
el mercado de la fotografia souvenir se convirtié en otra via de enriquecimiento para los fotégrafos
extranjeros y japoneses de la época. Para la difusién de esta corriente, fue también muy importante
la ilustracién con grabados y fotografias de los textos publicados en medios de comunicacion y
revistas ilustradas. Cabe también destacar la celebracién de Exposiciones Internacionales con
participacién de Japdn.

1.2. El estereotipo de la mujer japonesa

Desde finales de 1850 la fotografia como souvenir se popularizd, acompaiiando la reciente apertura
hacia el exterior. En concreto, estuvieron en auge los albumes fotograficos, ya fueran realizados por
fotégrafos japoneses o extranjeros, en venta directa o por encargo. En este contexto, Yokohama,
como puerto frecuentado por comerciantes extranjeros, era el principal punto de venta (se calcula
que cerca de un 90% de las fotografias exportadas procedian de Yokohama)*2. La amplia difusion de
estas fotografias contribuyd a que Occidente adquiriera conocimiento sobre Japdén. En torno a 1880
se produjo un cambio en el mercado fotografico hacia una mayor presencia de autores japoneses
—hasta entonces el mercado estaba liderado por estudios fotograficos regentados por extranjeros—,
haciendo que se produjera un cambio en la narrativa visual.

Las mujeres eran el sujeto principal de las fotografias. Por ejemplo, en el estudio del fotégrafo
Kusakabe Kimbei, mas del 50% de las fotografias retrataban mujeres exclusivamente frente al 16%
que retrataban hombres®. ¢Por qué se centraban en la figura de la mujer? Los autores buscaban
representar sus fotografias aplicando el cddigo del bijin, la belleza erdtica de la mujer y, de esta
forma, dar respuesta a las expectativas de sus espectadores occidentales. Para entender este
concepto artistico nos referiremos previamente al ukiyoe o grabado japonés. La palabra japonesa
ukiyoe (compuesta por tres kanji: uki “flotante”, yo “mundo” y e “pintura”) se traduce como “pintura
o grabado del mundo flotante”**. Se trata de un género artistico del periodo Edo (1615-1868) que
reflejaba la cultura de las nuevas clases medias y populares de las ciudades japonesas. Los gustos
de estos entornos urbanos se centraban en el ambiente de las diversiones y el entretenimiento.
Con la introduccidn del grabado en color, las tematicas de este género se centraron principalmente
en los kimonos que vestian las mujeres hermosas (bijin), las obras teatrales del kabuki o escenarios
de guerras del pasado. Esta influencia en la tematica se verd reflejada en la fotografia que se
coleccionaba en Occidente.

Al género pictdrico Bijinga (bi “hermosa”, jin “persona” y ga “pintura”) se le denomina con este
término que surgié durante el periodo Meiji, alrededor de la década de los ochenta del siglo XIX.
Su objetivo es representar a las mujeres como seres hermosos. Con este propdsito en la mente,

12 Wakita, M. (2009), p.209.

13 Ibid., p.218.

14 Almazan Tomas, V. D. (2013), p.1.
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el artista intenta captar su belleza y generalmente utiliza para ello alegres y elegantes kimonos y
numerosos adornos para el cabello, un modo de concebir la belleza de la mujer muy diferente de
la clasica imagen utilizada en Occidente. Alrededor del segundo cuarto del siglo XVII la pintura de
género tendié mas y mas hacia los temas del placer y la diversién, convirtiéndose el mundo del
teatro kabuki y el de la prostitucion en los mas populares. La representaciéon de las cortesanas
se acabaria entendiendo como algo vulgar y agresivo por lo que la tendencia evolucionaria a una
idealizacién y refinamiento de la belleza®.

En esta linea, los fotografos encontraran en las mujeres el principal objetivo sobre el que encarnar el
concepto de bellezay que ademas sera antagodnico al concepto estético de Occidente, convirtiéndolo
en exotico (con una mirada de dominacidn). El bijin muestra una belleza de la mujer sin identidad,
sin expresion, lo que desde Occidente nos evocara una sensacion de fragilidad y sumisién por parte
de la mujer. En las primeras etapas de la fotografia en Japdn existia una cierta reserva por parte de
las mujeres a ser fotografiadas, por no conocer el destino de las mismas e incluso por la creencia de
que la fotografia tomaria una parte de la vida o debilitaria a las personas. Por este motivo, muchos
fotdgrafos tomaban fotografias de sus mujeres o hijas como modelos o se veian forzados a recurrir
a geishas o cortesanas, se cree que incluso a prostitutas que ofrecian sus servicios a extranjeros.
Esto enlaza con la idea anterior, en la que se busca retratar la belleza de la mujer precisamente de
mujeres que cuidaban de esta belleza, en el ejercicio de actividades cotidianas pero en las que se
pudiera identificar tal belleza.

¢Quiénes seran entonces las principales protagonistas de las fotografias que se exportaban
a Occidente? En su gran mayoria seran geishas y cortesanas, que representan una parcela muy
sesgada de la realidad de la mujer japonesa. Las fotografias de geishas estaban ampliamente
disponibles y eran cotidianas para clientes de las mismas, popularizadas por albumes de geishas,
entregadas por ellas a sus clientes y vendidas habitualmente en tiendas de fotografias. Sin lugar
a duda, el estereotipo protagonista del Japonismo lo constituye la figura idealizada de la geisha.
En este sentido, es necesario mencionar la influencia de la literatura de Pierre Loti y la dpera de
Giacomo Puccini (1858-1924), Madame Butterfly.

La palabra geisha significa literalmente “persona de arte”. Suimagen se ha asociado como un simbolo
de Japdn, tanto de la tradicion como de la feminidad japonesa. En la actualidad podemos encontrar
esta representacion tanto en peliculas como en novelas contempordneas. En la fotografias de finales
del siglo XIX que circularon por Occidente era muy frecuente identificar la figura de la geisha como
protagonista y simbolo de la tradicidon japonesa. Esta imagen influencié en el estereotipo que se
ha creado sobre la mujer japonesa pero ¢Cual era la realidad de las geishas? Segun Amy Stanley*®
la realidad de las geishas no suelen ser objeto de estudio de investigacion del Japdn moderno. La
mayoria de sus referencias era debido a que representaban un problema social para los burdcratas
y los reformistas de clase media de la época Meiji. La figura de la geisha que constituye en cierta
media la representaciéon de la mujer japonesa de cara a Occidente, es contraria a la realidad de la
mujer comun y ordinaria que en la practica estara delegada mads bien al ambito doméstico.

Hay que decir que las geishas son representadas como si fueran un grupo social definido y
homogéneo cuando histdéricamente su clasificacion no ha estado claramente definida. Durante el

15 Cabafias Moreno, P. (1996), p.137.

16 Stanley, A. (2013), p.541.
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periodo Tokugawa fueron un grupo de artistas heterogéneos (no sélo mujeres) cuyos oficios estaban
ligados a los burdeles y a las casas de té. La primera denominacién de lo que actualmente se conoce
como geishas eran en realidad un grupo de hombres que entretenian en fiestas en el denominado
barrio del placer (Yoshiwara) en la capital Edo. En mitad del siglo XVIII, bailarinas y musicos tomaron
prestado el apelativo y comenzaron a ofrecer sus servicios en varios vecindarios de las principales
ciudades. Estas mujeres que se autodenominaban geishas compartian un nivel minimo de talento
artistico. Su formacién se centraba basicamente en el estudio del shamisen, la danza clasica y
distintos estilos de canto. Debian ser capaces de desarrollar un conversacién entretenida por lo que
solian estar formadas en literatural’. La mayoria eran forzadas para que trabajasen en una okiya
o casa de geishas; algunas geishas de la ciudad o machi geishas vivian con sus padres. También se
ejercia la prostitucion desde diferentes niveles, debido a la gran popularidad con la que contaba la
celebracion de eventos donde existia la participacion de artistas femeninas, era muy dificil discernir
entre prostitutas y geishas, definidos estas ultimas por vender tanto sus artes musicales como sus
cuerpos. Hay que tener en cuenta que las leyes del periodo Edo prohibian explicitamente a la geisha
ofrecer servicios sexuales, en aquellos barrios donde la prostitucion estaba permitida si podian
entretener a las prostitutas y a sus comensales. La prostitucién era un negocio legal y controlado.

Para los intelectuales de la Era Meiji, que fueron los primeros en tener en cuenta a las geishas
como un grupo social, la prostitucién por parte de las geishas constituia un problema. Pensadores
como Tsuda Mamichi o Mori Arinori, argumentaban que los japoneses deberian de adoptar las
normas anglo-americanas de moralidad sexual para unirse a los poderes civilizados occidentales.
Mori menospreciaba tanto a las geishas como a las prostitutas incluyéndolas como una clase social
baja de “mujeres compradas”; haciendo referencia a ellas como una compaiiia inadecuada para los
hombres que las tomaban como concubinas. A partir de 1870 se empezaron a encontrar lo que se
conocia como las geishas “ilustradas” por leer periédicos o comenzar a ir a la escuela. A partir de
gue las geishas comienzan a estar de moda, esta pretensidn de ser “iluminadas” puede interpretarse
como una estratagema publicitaria de colocarse en la vanguardia de la transformacidn social.

Una de las grandes fortalezas de las fotografias souvenir del siglo XIX como producto comercial es |a
creencia de la autenticidad de las fotografias como vestigios de la realidad.

2. La llegada de la fotografia a Japon

2.1. Era Meiji: época de cambios

Después de 250 afios de gobierno, en torno al afo 1850 la familia Tokugawa comenzd a mostrar
sefiales de debilidad. La llegada de la flota estadounidense liderada por el Comodoro Perry en el
afno 1853 fue en hecho determinante. Desde el aifio 1639 Japodn estaba aislado del mundo exterior.
Esto no significaba que la sociedad japonesa fuese totalmente ajena a los avances que se estaban
produciendo en Occidente ya que cierta informacion les llegaba a través de los holandeses en
Deshima®®. Algunos académicos japoneses estudiaron lo que era conocido por Rangaku o aprendizaje
de occidente entre los que se incluia el idioma holandés, la medicina occidental o la tecnologia
militar.

17 Cabaiias Moreno, P. (1996), p.145.

18 Gordon, A. (2014), pp.88-89.
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Para principios del siglo XIX las politicas de aislamiento de Japdn comenzaban a ser insostenibles. La
revolucion industrial habia creado enormes facilidades de produccién en Occidente, y la expansién
con nuevos mercados era necesaria. Como sefiala Bennet, la proliferacion de la caza de ballenas
en el Pacifico Norte trajo numero de balleneros americanos cada vez mayor a la costa del norte de
Japodn. El rechazo de los japoneses de reaprovisionar stocks de comida y de agua o de permitir a
los barcos atracar en la costa durante las tormentas, se convirtié en inaceptable para los europeos
y los americanos. La llegada del Comodoro Mathew Calbraith Perry, maximo oficial de la armada
estadounidense supuso 9 dias de negociacion con el gobierno japonés. Perry envio una fuerza de
350 hombres y presentd una carta del presidente de los Estados Unidos con una serie de demandas,
informando que regresaria en primavera para obtener una respuesta. Tras el rumor de que los rusos
se estaban acercando a Japén, Perry adelantd su regreso a febrero del 1854. En esta ocasion, acudié
con una flota de 9 barcos y 1600 soldados y marines. Japdn aceptd la mayoria de las condiciones y
el tratado de Kanagawa fue firmado el 31 de marzo de 1854. El puerto de Shimoda y Hakodate fue
abierto para recibir a los americanos. En 1859 los puertos de Nagasaki, Kanagawa (posteriormente
trasladado a Yokohama) y Hakodate fueron abiertos a la residencia extranjera.

2.2. Los fotografos extranjeros y la fotografia souvenir

A pesar de que existieron experimentos fotograficos previos a esta fecha, la mayoria de los estudiosos
indican que la primera fotografia data de 1857. El poderoso daimio de Satsuma, Shimazu Nariakira
adquirio el equipamiento del daguerrotipo en 1849 y ordend a sus estudiosos de occidente
Kawamoto Komin y Matsuki Koan que estudiaran y aprendieran el arte de la fotografia. Pero no
fue hasta septiembre de 1857 que consiguieron realizar el primer retrato considerado la primera
fotografia de Japdn. Por el contrario, existen académicos que atribuyen las primeras fotografias
a una serie de aproximadamente 300 fotografias que los expedicionarios de de la escuadra naval
americana realizaron en la llegada a Japon bajo el mando del comodoro Mathew Perry, quemandose
en su totalidad con la excepcion de tres de ellos®°.

La restauracion del poder politico de la mano de Mutsu Ito en 1868 da comienzo a la Era Meiji,
que se traduce como “gobierno iluminado”. En este periodo, se acaba con la antigua divisién
social y comienza una época de reformas con el objetivo de modernizar el pais. En este proceso de
transformacion tiene lugar la introduccién de la fotografia, que para muchos fue un proceso tardio.
En este periodo de desconfianza hacia lo occidental, las primeras fotografias fueron producidas por
viajeros, diplomaticos, aventureros europeos o americanos de viaje en contextos costumbristas y
comerciales. La cdmara fotografica acompaiid todas las aventuras coloniales modernas para cumplir
su funcién de catalogacién y de control. La compleja politica colonialista moderna enlazé con el
fenédmeno de los exotismos.

Gracias a la apertura al comercio exterior en el afno 1859 varios de los fotdgrafos extranjeros
aprovecharon para viajar por el pais nipén o establecer alli su estudio. Tanta fue su extensién que
la llegada de fotdgrafos extranjeros hasta avanzados los afios 80, cuando fueron dominantes los
estudios occidentales. La fotografia tuvo un desarrollo ligado a la orientacion de la mayoria de las
producciones al mercado occidental determinado a su vez por la ausencia de capacidad para cubrir

19 Ibid., p.90.

20 Bennett, T. (2006), pp.18-20.
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la fuerte demanda de fotografias a nivel industrial®’. La labor de los fotdgrafos extranjeros estaba
orientada al consumo occidental, a dar respuesta a la importante creciente demanda de interés
por los sucesos histéricos del pais nipdn, los modos de vida, los paisajes exdticos; encontrando
una gran difusion y éxito en los paises occidentales. Los propios fotégrafos japoneses tuvieron
que imitar a los fotografos extranjeros y orientar su produccion al mercado occidental, cultivando
el mismo tipo de fotografia souvenir que consistia en vistas y escenas de género con un objetivo
comercial centrandose en escenas de ficcidn de tipo y costumbres, los cuales eran los que estaban
mas asentados en el imaginario occidental®.

Como se sefiala en el libro Shashin, se identifican unas caracteristicas propias en las fotografias que
producen los europeos en Japdn que los diferencian de las imagenes producidas por la corriente
orientalista iniciada a partir de la misiéon arqueoldgica iniciada por Maxime du Camp?. Desde
Occidente surge la busqueda de nuevas sensaciones y formas de vida. Japdn, se convierte entonces
en una respuesta a esta demanda: a través de los exotismos, Occidente se interesa por su elegancia,
delicadeza y refinamiento que se personifica en muchas ocasiones en la figura de la mujer. Segun
el autor,

Occidente promueve la busqueda de otros sistemas de vida mds puros para lo que desarrolla una

especial receptividad por el “otro” capaz de ayudar a crear alternativas a sus propias realidades
cotidianas (...) El Japonismo se convierte en prototipo de arte aristocratico, sugiere estilos y aporta

temas y recursos al arte modernista.

En esta linea, las revistas de la época ayudaron a promover y difundir el Japonismo. A finales de
los 50 la fotografia comenzd a introducirse en los textos de estas revistas a través del grabado,
gestando gran parte de los estereotipos modernos sobre Japdon. Ademas, existieron un buen
numero de viajeros ocasionales en misiones diplomaticas, comerciantes y fotdgrafos profesionales
que trabajaron para firmas editoriales como Negetti and Zambra que hicieron fotografias de Japén
alrededor de los afios 60.

Laapariciéndelos primeros estudios fotograficos enJapdn abiertos por japoneses no se produjo hasta
1862. Ueno Hikoma abria un estudio fotografico en Nagasaki y el mismo afo publicado un tratado
en el que se describirdn las técnicas fotograficas reconocidas hasta el momento. Ese mismo afio
Shimuka Renjo abria otra en Yokohamay en el 1865 lo hacia Uchida Kuichi en Osaka. Curiosamente
estos estudios eran frecuentados principalmente por extranjeros, los japoneses todavia mostraban
reticencia ante una tecnologia extranjera e incluso pensaban que enfermaban al ser fotografiados.
Sin embargo, el trabajo de los fotégrafos nativos no fue determinante en la configuracidon y difusiéon
del exotismo japonés y en la creacién de sus topicos. Esos son mas bien producto de la mirada
proyectada por fotdgrafos europeos que dotaron a sus fotografias de rasgos técnicos y estilisticos
gue caracterizaron durante décadas los estereotipos de Japdn como pais exdtico y diferente. De
todos ellos cabe destacara a Felice Beato, Kusakabe Kimbei y Farsari.

21 Cabrejas Almena, M. C. (2009), p.259.
22 Ibid.

23 Carrera Conde, A. (2004), p.19.
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2.3. Los fotografos

La segunda mitad del siglo XIX cuenta con casi un centenar de fotégrafos conocidos que ejercieron
su actividad profesional en Japdn, ya fueran extranjeros o japoneses?. De entre todos ellos, he
guerido hacer una seleccidn de los mads relevantes y de quienes estan extraidas la practica totalidad
de las imagenes utilizadas para el andlisis de esta investigacioén.

e Félice Beato fue uno de los primeros extranjeros que introdujo la fotografia en Japodn, pero
sobre todo ha contribuido a la misma a través de la popularizacién comercial que impulsé de
paisajes y retratos japoneses que mostraran el exotismo de Japdn y que eran transformadas
gracias al coloreado.

e KusakabeKimbeifuediscipulodeBeatoycontinudsuaportacién,afiadiéndole unapersonalidad
propia y un marcado estilo japonés.

e El Bardn von Stillfried promovid la difusion en occidente de las imagenes tomadas en Japon y
continué expandiendo comercialmente el trabajo de Beato cuando éste se retird.

e Ueno Hikoma fue uno de los pioneros de la fotografia en Japdn y el primer japonés en abrir
un estudio fotografico. Su larga carrera y la popularidad de sus retratos y paisajes constituyen
una gran aportacién a la fotografia de finales del siglo XIX y principios del XX.

e Kuichi Uchida realizé una intensa contribucion fotografica y su fama le llevé a ser el primer
fotégrafo autorizado a tomar un retrato del Emperador y su esposa.

1830 1840 1850 1860 1870 1880 1890 1900 1910 1920 1930

v v v v v v v v v v v
K. Kimbei ¢ )
R. Von Silfried C———— >
Ueno Hikoma ¢ 2
K. Uchida ¢ 2
- Periodo de vida. Autores extranjeros. Periodo de actividad fotografica en Japdn. Autores extranjeros.
C) Periodo de vida. Autores japoneses. Periodo de actividad fotografica en Japdn. Autores japoneses.

Fuente: Elaboracion propia

Muchos de ellos han estado conectados entre si, no sélo por ser coetdneos y por compartir periodos
de actividad fotografica como sintetiza el cronograma anterior. A veces la conexion se intensifica
bien por compartir maestro o ser discipulo, bien por constituir juntos un estudio fotografico o darle
continuidad o incluso por compartir amistad. En cualquier caso, conforman un grupo de fotdgrafos
gue marcaron el trabajo de muchos otros procedentes de dentro y fuera de Japén.

24 Sierra de la Calle, B. (2002), p.682.
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2.3.1. Felice Beato

Felice Beato ha sido uno de los fotégrafos mas relevantes para la fotografia japonesa de la segunda
mitad del siglo XIX. El origen y nacionalidad de Felice Beato se encuentra en cierta controversia: Se
aproxima que nacié entre 1832 y 1835 y fallecié en 1909. Segun diferentes fuentes, unas y otras
apuntan a una nacionalidad y fecha de nacimiento diferente.

Presumiblemente nacié en Corfu?®, antigua colonia veneciana, esto junto a que es habitual ver
referencias a él en cartas o prensa como Signor Beato —existen escritos que se refieren a él como
Felice Beato— le han atribuido la nacionalidad italiana. No obstante, en la época en la que nacié
Corfu se encontraba bajo el protectorado britanico de las Islas Jénicas, de ahi que se le atribuya la
nacionalidad britanica, quedando Italia como sus raices y en donde situan su ascendencia.

Antesdellegaralapdn, Beatoyaerafamoso. Desde los 25 afios ély suhermano Antonio constituyeron
un estudio en Constantinopla junto al fotégrafo britanico James Robertson (quien acabaria casado
con la hermana de los Beato, firmando las fotos como Robertson, Beato & Co.). En 1855 Felice
Beato y Robertson viajarian a Crimea en donde fotografiaron la Guerra de Crimea y con la que daria
inicio a su carrera como fotégrafo de guerra. Hasta su llegada a Japdén en 1863 fotografi, entre
otros, el Motin de la India en 1857, la Expedicién Militar anglofrancesa en China que culminaria
con la toma de Pekin y la destruccién del Palacio de Verano en 1860. En el transcurso establecid
una estrecha relacién con el ejército britanico, lo que le permitia poder acompafiarlo y tomar las
primeras fotografias de desembarcos, la captura de ciudades o de mandos del ejército logrando con
ello una mayor cotizacién de sus fotografias y difusion y con ello, fama como fotdgrafo.

En 1864 se instald en Yokohama, uno de los puertos abiertos al comercio exterior. Participé en
la expedicion militar de Shimonoseki, integrada por fuerzas britdnicas, francesas, holandesas y
estadounidenses, que se produjo como consecuencia del ataque a naves extranjeras por parte de
un grupo anti-extranjero.

Dosafios mastarde unaparteimportante de su coleccidony negativos se perdieron como consecuencia
de importante incendio en Yokohama. En los proximos afios se calcula que para la reconstruccion de
su catalogo fotografié cerca de un centenar de retratos y otro centenar de paisajes. Parece que sus
amistades y conexiones con el ejército britanico parece que le ayudaron a sacar adelante su negocio
de la fotografia en diversas ocasiones, siendo esta una de ellas®.

Su interés por la fotografia iria disminuyendo a medida que comenzé a dedicarse por deferentes
negocios: Era propietario de diversos inmuebles que arrendaba, formaba parte de un consorcio
duefio del Gran Hotel de Yokohama y comerciaba con bolsos de mujer y alfombras?’. Puntualmente
realizaba algun trabajo de fotografia como ocurriria con un viaje a 1867 a Shangai, la misién militar
estadounidense a Corea en 1871 o la inauguracién de la primera linea de ferrocarril de Japdn en
187228, Se retird oficialmente de la fotografia en 1877 cuando vendié toda su coleccidn a al austriaco
Barén Raimund von Stillfried.

25 Bennett, T. (2006), p.90.

26 Ibid., p.86.

27 Sierra de la Calle, B. (2002), p.38.

28 Bennett, T. (2006), pp.95-96.
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En 1884 abandond Japdn arruinado tras una serie de malas inversiones en bolsa. Se sabe que viajé
a Londres y finalmente e instalé en Sudan, en donde abrié un estudio de fotografia y una tienda
de curiosidades y antigliedades. Igual que ocurre con su nacimiento, existe controversia acerca del
lugar de fallecimiento, si bien algunos estudios apuntan a Rangoon?’, en donde tenia una de las
sucursales de sus establecimientos.

Su contribucidn a la fotografia de Japdn es rotunda, plasmando los oficios y costumbres japonesas
desde la curiosidad burguesa occidental a través de retratos y paisajes. El popularizé lo que se
convirtio en las caracteristicas mas distintivas de fotografia turistica japonesa, las practicas de
fotografias para colorearlas a manoy montarlas en albumes. El mayor mercado para estas fotografias
se desarrollé y florecid en el puerto de Yokohama tratado donde los fotégrafos prominentes como
Tamamura Kozaburo, Kusakabe Kimbei y Ogawa Kazamasu siguieron los pasos de Beato. Como
resultado, la fotografia turista japonés también se conocia como “Yokohama shashin” o la fotografia
al estilo de Yokohama. Muchos de sus trabajos eran presentados a través de dlbumes que eran
complementados con notas detalladas y cuyas fotografias eran habitualmente coloreadas por
artistas japonenses. Pudo capturar desde la tradicién del viejo Japdn en sus paisajes y escenas
rurales hasta la modernizacién con la llegada del ferrocarril. Esto, junto a la calidad de sus fotografias
sitlan a Felice Beato para muchos como el fotégrafo occidental del siglo XIX mas relevante en viajar
aJapén®.

2.3.2. Kusakabe Kimbei

Kusakabe Kimbei nacié en 1841 en Kofu, en una familia de comerciantes de tejidos y murid en
la Prefectura de Hogo entre 1932 y 1934. Se conoce poco de la vida de Kimbei y es considerado
uno de los fotografos japoneses del siglo XIX mas infravalorados®'. Tras iniciar su carrera como
artista en Yokohama, a la edad de 18 aios, entré a formar parte del equipo de Félix Beato en algin
momento durante la década de 1860. Inicialmente comenzd a trabajar pintando sus fotografias,
una técnica que Beato impulsd y terminaria popularizandose en la fotografia japonesa del siglo
XIX. Mas tarde se convertiria en su asistente acompafidndolo en multiples de sus expediciones
fotograficas. Posteriormente comenzd a trabajar para Raimund von Stillfried y en 1880 abrié su
primer establecimiento de fotografia.

La mayor parte de su actividad estaba dedicada a la venta de albumes fotograficos vendidos
principalmente a extranjeros. Para la elaboracidn de los mismos y dar respuesta a las expectativas
de sus clientes, utilizaba fotografias de otros artistas ademads de su propio repertorio. En 1885
adquirio algunos de los negativos de Beato y de Stillfried —puede que fueran negativos de las placas
en las que hubiera participado®- y se sabe que ademas utilizaba copias de Uchida y de Panamito
en su elaboracidon. Durante los afos sucesivos, abrid multiples locales en avenidas céntricas de
Yokohama, siempre bajo el rubro “Kimbei” para facilitar asi la identificacidén por parte de su clientela
extranjera. Llegd a tener hasta 20 personas trabajando para él en los periodos de mayor actividad
—su actividad alcanzdé su punto maximo en 1901 en el que el directorio Japonés oficial de comercio

29 Sierra de la Calle, B. (2002), p.39.

30 Bennett, T. (2006), p.97.

31 /bid., p.95.

32 Sierra de la Calle, B. (2002), p.44.

asiademica.com


http://www.asiademica.com

identificéd el estudio de Kimbei como el mas grande del pais. Ademds de albumes preparaba
fotografias pintadas en seda, retratos bajo encargo y mds tarde cdmaras y articulos de fotografia, si
bien hasta 1890 no se denominaria comercialmente como fotdgrafo*3. Durante el trabajo con Beato
y Stillfried aprendié a dominar la fotografia de placas humedas. Aunque aprendiera de fotdgrafos
occidentales, Kimbei introdujo su propio estilo. Algunos de los motivos que fueron fotografiados
por Beato fueron posteriormente reproducidos por Kimbei, pudiendo compararse de forma muy
clara su evolucion®®.

2.3.3. Baron Raimund von Stillfried-Ratenicz

Raimund von Stillfried, nacido en 1839, fue un noble aristocrata de origen austriaco. Su carrera
militar le llevd a viajar a América, China y Japdn, donde llegd en 1863 y regresé en 1870. Su carrera
artistica habia empezado afos antes como pintor paisajista y con su segundo viaje a Japdn se
establecié formalmente como fotdgrafo a pesar de que sus aproximaciones anteriores hubieran
sido Unicamente como amateur. Antes de abrir su propio estudio en Yokohama tuvo de maestro a
Félix Beato (a quien afios después compraria su coleccién al retirarse en 1877). En 1873 se exponen
en Viena sus fotografias, en la Exposicion Japonesa de Viena, concediéndole fama tanto en Austria
como en Japon®®. Von Stillfried emprendié desde entonces multiples negocios, incluyendo entre
otros el intento de establecer una casa de té japonesa en Viena o varios estudios fotograficos en
Japon. En estos afios también participd en un episodio controvertido al fotografiar clandestinamente
al Emperador disparando su cdmara escondido en un barco navegando cerca del lugar en el que se
encontraba la comitiva. En los fotogramas el Emperador aparece borroso debido al prolongado
tiempo de exposicidon que necesitaban las placas humedas, pero las copias se comercializaron,
llevando a un conflicto diplomatico entre las autoridades japonesas y austriacas®®.

La coleccidon de von Stillfried estuvo a punto de perderse en un incendio en 1877, pero
afortunadamente la mayoria de los negativos se salvaron. No obstante los equipos fotograficos
se perdieron, lo que provocd que von Stillfried junto a su socio Anderson comenzaran a vender
intensivamente copias de las fotografias en su coleccidn, la cual habia sido incrementada tras la
compra del catdlogo de Beato. Por este motivo, existen dudas acerca de la autoria de algunas de las
fotografias en dlbumes de von Stillfried, ya que pueden haber sido realizadas por Beato o por algin
otro autor. Abandond Japdn entre 1883 y 1885 y se dedicd a la pintura, puntuales viajes fotograficos
y dar clases. En 1911 fallece en Viena.

2.3.4. Ueno Hikoma

Ueno Hikoma nacié en 1838 en Nagasaki y fallecié en 1904. Su contacto con la fotografia se inicia en
el Colegio Naval, que era dirigido por Pompe Van Meerdervoort*, quien le introdujo a la fotografia,

33 Bennett, T. (2006), p.210.
34 Ibid., p.134.

35 Ibid., p.137.

36 Ibid., p.77.

37 Fisico de origen aristocratico holandés que se establecid originalmente en Japdn gracias a que Holanda, junto a China,
eran las Unicas potencias con las que se permitia el comercio, en concreto, en Nagasaki. Ante la creciente amenaza
naval extranjera Japon solicité ayuda a Holanda, constituyendo el Centro Naval de Nagasaki en el que Van Meerdervort
instruyd en medicina, fisica y fotografia. Entre sus estudiantes de fotografia, ademds de Ueno Hikoma se encontraba
Kuichi Uchida.
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mas bien desde un punto de vista tedrico que practico, si bien su principal maestro fue el fotdgrafo
francés Rossier, de quien aprendio la practica y el proceso de revelado de la fotografia de placas
humedas.

Es considerado uno de los pioneros en la fotografia en Japdn. Su padre fue comerciante dedicado
a la importacion de articulos de fotografia y fue quien importd la primera cdmara fotografica a
Japon. Después de realizar las primeras fotografias de las que se tienen constancia en Edo, abrid
su primer estudio de fotografia en su ciudad natal en 1862, probablemente el primero por parte
de un japonés. Si bien el arranque fue complicado, poco después comenzaria a tener un gran éxito
comercial, permitiéndole acoger estudiantes y abrir filiales en Vladivostok, Shangai, Hong Kong,
Kobe y Tokio®® asi como mantener la actividad comercial de su estudio de Nagasaki durante mas
de 40 aios. Ueno siempre estaba interesado en aprender y poner en practica las técnicas mas
novedosas y, en este sentido, buscaba relacionarse con fotégrafos extranjeros, siendo tal vez la mas
significativa la relacién con Félix Beato quien realizaba con cierta frecuencia viajes desde Yokohama.
También era un lugar de interés para visitantes extranjeros que por recomendacién de gacetas de
viaje acudian a su estudio para ser retratados —parece que el 50% de sus ingresos procedia de
extranjeros, a quienes llegaba a cobrar 4 veces el salario diario de un artesano®.

Su obra contiene retratos y paisajes mas frecuentemente encontrados de forma suelta que en
albumes y no era propenso a colorear sus fotografias si bien recibia muchos encargos de ello,
principalmente de extranjeros. Su contribucidn a la fotografia japonesa ha sido extensa, no sélo
por su cardacter pionero sino también por la relevancia de los personajes que retratd asi como por la
calidad artistica que mostraba en sus obras.

2.3.5. Uchida Kuichi

Uchida Kuichi nacié en Nagasaki en torno a 1844. Su interés por la fotografia se inicié tras el
fallecimiento de su padre, cuando fue acogido por su tio quien estudiaba fotografia con el holandés
Van del Broek y reforzado al entrar a estudiar en el Centro Naval de Nagasaki con Pompe van
Meerdervoort. En 1863 comenzd a importar equipos fotograficos y en 1865 abrid su primer estudio,
primero en Kobe y posteriormente trasladandolo a Osaka en donde comenz6 a forjarse su fama“®.

Su trabajo, ademas de contar con numerosos paisajes, estuvo especialmente vinculado al ejército,
tomando muchos retratos de samurdis de diversos clanes leales al shogunato de Tokugawa. Esto
le confirié una gran popularidad como fotégrafo, igual que habia pasado anteriormente con
fotdgrafos occidentales y su relacion con el ejército. Esta popularidad le llevo a que fuera llamado
para fotografiar por primera vez al Emperador Meiji y su esposa en 1872 y de nuevo en 1873. No
obstante, la gran difusién comercial que tuvieron estas fotografias provocé que se prohibiera su
venta por ser una comercializacién indecente del Emperador. Se sabe que el catidlogo de Uchida
alcanzé las 500 fotografias. Sin embargo, ha sido imposible atribuir la autoria de muchas de sus
obras, tanto de retratos como de paisajes. Tras su muerte por neumonia en 1875, muchas de sus
obras fueron vendidas a otros estudios y la ausencia de identificacion salvo en contadas ocasiones
ha dificultado su reconocimiento.

38 Sierra de la Calle, B. (2002), p.44.

39 Bennett, T. (2006), p.77.

40 Sierra de la Calle, B. (2002), p.50.
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3. Infroduccion a la situacion de la mujer en Japdn

Cuando hablamos de la “imagen” de la mujer japonesa, me gustaria referirme a la percepcién que
Occidente se construyé de la misma. Sin embargo, para poder hondar en la cuestién es necesario
contextualizar cuales eran las circunstancias sociales y culturales que rodeaban a las mujeres
japonesas. Como sefiala la profesora Cabafias®, la sociedad japonesa de la época se caracterizaba
por una divisién claramente definida de las funciones de cada sexo, sin mucho contacto entre
ellos. De hecho, los matrimonios eran concertados por los padres sin el consentimiento de los
futuros conyuges. A partir de entonces y como ya veremos mas desarrollados en los siguientes
apartados, ambas partes debian de asumir una serie de obligaciones. Nos encontramos entonces
frente a dos realidades: la de la mujer corriente que tenia que asumir ciertas obligaciones, relegada
al dmbito doméstico mientras caminar arrastrando los pies para transmitir sumision; y la mujer
anteriormente mencionada de los “barrios de placer”, donde los hombres acuden para conectar
con otra realidad.

3.1. La influencia del Confucianismo

Para entender la situacién de la mujer dentro del contexto social y cultural japonés es necesario
hacer referencia a la corriente del Confucianismo, por la influencia en los roles de género que tuvo
en lasociedad japonesa, delegando a la mujer a un segundo plano. Nos referiremos al confucianismo
como un sistema ideoldgico el cual a partir de las relaciones sociales y de parentesco se otorga un
rol a cada individuo dentro la sociedad. El origen de la ideologia del confucianismo tiene lugar a
partir de la escuela de los letrados o rujia en China cuyos objetivos basicos son preservar la paz
social, fomentar la solidaridad y la cohesidn social y ensefiar la aceptacion del statu quo para no
rebelarse contra el orden establecido.

Los conceptos clave** que expresan los valores confucianos son ren, he vy Ii:

e El ren o “virtud” que rige las relaciones humanas y actla en primer lugar dentro de la
familia.

e El he o “armonia” que refleja el orden natural de las cosas, de las relaciones y de las
instituciones.

e El /i es la moral que conserva el orden y regula la vida civil china, que puede traducirse por
“ritual” o “ceremonia”.

En el confucianismo existen cinco relaciones sociales basicas denominadas wulun gobernante/
gobernado, padre/hijo, hermano mayor/hermano menor; marido/esposa y amigo/amigo que
determinan las relaciones de jerarquia entre el poder politico y el individuo y hacia los miembros de
la familia. La Unica relacidon que se establece horizontalmente es la ultima®.

41 Cabafias Moreno, P. (1996), p.143.

42 Saiz Lépez, A., pp.16-17.

43 Ibid., pp.17-18.
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En lo que al rol de la mujer se refiere, el confucianismo proclama las “tres obediencias” que regian
el comportamiento de toda mujer supeditado y condicionado a la autoridad del hombre. Durante la
nifez, la mujer debia obedecer al padre; una vez contrajese matrimonio, debia rendir obediencia al
esposo, y a la muerte del marido, al hijo. Esta imagen de servicialismo al marido y a los hijos se vera
reflejada en las fotografias, mostrando escenas de la mujer cuidando a los nifios o sirviendo comida
a los hombres. Sin duda, es una escena cotidiana que se utilizd para mostrar en Occidente como las
funciones que una madre occidental podia efectuar también se replicaban en Japdn pero de una
manera distinta, vestidos con una vestimenta mas exdtica y sirviendo comida en artilugios de laca.

Los valores confucianos y de los cldsicos de Confucio no empezaron a regir la sociedad de clases
japonesa mas elitista hasta los siglos XVII, XVIII y XIX, fijando entonces muy fuertemente la
subordinacién de la mujer al hombre. En este sentido existe un autor que fue muy influyente en la
definicion del papel de la mujer. Se trata de Kaibara Ekken (1631-1714) quién escribié un tratado de
moral confuciana sobre la educacion de las mujeres titulado Onna Daigaku (La Gran Ensefianza para
las Mujeres), que por su estilo literario ligero y de facil comprensién tuvo una rapida divulgacién
convirtiéndose en una obra muy popular. Segun la profesora Pilar Cabafias, en esta obra se indicaba
gue el Unico propdsito de la educacidén de la mujer era el aprender a agradar a su futuro marido
ya que el matrimonio era la Unica condicién valida para la mujer. Por supuesto que también era su
objetivo agradar a los padres del futuro esposo.

Posteriormente, con el gobierno imperial del periodo Meiji, el Estado se apoyaria en el lema de
la unidad familiar para inculcar patriotismo en la poblacién a través de la figura ejemplar del
emperador (lo que se conoceria por varios estudiosos como el Estado-familia.). De esta manera,
valores confucianos como la piedad filial y la lealtad se convertirian en herramientas de refuerzo de
la unidad familiar**. Durante el siglo XX, Japon desarrollaria el sistema patriarcal y las estructuras
(ie, koseki) que regirian la sociedad japonesa actual. Durante el proceso de aperturismo, el gobierno
Meiji tuvo como objetivo establecerse por encima de las potencias de Europa, para ello establecid
el patriarcado como el eje principal de su politica. La base de su doctrina fukoku kyohei “pais rico,
ejército fuerte” posicionod al sistema de la unidad familiar como motor de arranque. Con el fin de
intensificar el patriarcado se utilizé la educacion de “buena esposa y madre sabia”*.

3.2. El sistema familiar japonés: el ie

En la estructura de la familia, el término mas comun de la familia japonesa es el de ie, se puede
traducir como “casa”, “hogar”, o bien “familia”*t. Es un grupo doméstico que se transmite a lo largo
de las generaciones. El término de la familia japonesa ie es un concepto que se institucionalizd
durante la Era Meiji. Se trata de un modelo patriarcal y jerarquico, caracterizado por relaciones
verticales entre padres e hijos, por el cual, y bajo la influencia del Confucionismo las generaciones
mas jovenes debian su lealtad hacia sus padres. La ie se caracterizaba por la presencia de un cabeza
de familia que tenia maxima autoridad sobre los demas miembros, decidiendo sobre el casamiento
desus hijos e hijas, que tenia como objetivo establecer alianzas entre diversas familias para garantizar
la continuidad y/o obtener influencia politica y econdmica. Por lo general, el patrimonio familiar era
heredado por el hijo varén mayor con el fin de que diera continuidad al legado familiar. De esta

44 Garon, S. (2010), p.318.

45 Kiguchi, J. (2005), p.139.

46 Sugimoto, Y. (2016), p.164.
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forma, cuando estaba casado, continuaba viviendo con sus padres puesto que debia cuidar de los
miembros mayores y hacerse cargo de los negocios de la familia®’.

La apertura hacia los paises extranjeros supuso un cuestionamiento de la igualdad de los derechos.
Conscientes de la importancia de la familia japonesa y la baja reputacion de la que gozaban las
mujeres, asi como bajo la critica de Occidente, el gobierno Meiji promulgd leyes para producir la
“Cultura de la familia”*®: una familia moderna basada en unos valores que encajaran dentro de
unos parametros considerados como aceptables para el Estado japonés. Sin embargo, y como ya
hemos comentado, el ie era un sistema de hogar patriarcal y patrilineal orientada a la producciény
reproduccion en base a principios de continuidad entre generaciones, jerarquia por edad y sexo, el
deber y la divisién del trabajo basada en el género. La figura del cabeza de familia era un hombre
y controlaba el comportamiento de los miembros. Su esposa shufu tenia la responsabilidad del
mantenimiento y gestidén relacionados con los recursos domésticos de la ie, incluyendo la formacién
en las costumbres de la familia de la novia del heredero®.

La ideologia asociada al sistema je persiste como una tendencia que subyace en el seno de la
familia japonesa. Son varios los elementos relacionados estrechamente a esta practica del je los
gue sobreviven todavia hoy en el siglo XXI, gracias al mantenimiento de estructuras como el koseki,
situando a la mujer en una posicion de inferioridad frente al hombre®°. Su funcionamiento esta
dotado de un mecanismo para disuadir a la mujer del divorcio, conservar las ventajas hacia el varén
gracias al orden patriarcal que le caracteriza y a su vez protege al sistema del ie.

El koseki se trata del sistema de registro oficial de los ciudadanos residentes en Japdn. Cada koseki
se forma a partir del registro de cada hogar de tal forma que no reconoce al individuo, sino el seno
familiar. Se trata por lo tanto de una fuente principal de informacidn y de control de los ciudadanos
del pais. Este sistema de registro guarda la informacién individual de todos los miembros de un
hogar de forma detallada, y en relacion a aspectos como: su género, lugar de nacimiento, la fecha
de nacimiento, los nombres de sus padres, el grado de hermano entre sus hermanos, el matrimonio,
y el divorcio®.

3.3. Marco politico-social de la mujer en la Era Meiji

Una de las imagenes de la mujer representada en las fotografias es la de una figura culturizada: se la
ve leyendo libros, tocando instrumentos, escribiendo en caligrafia, etc. Incluso en algunas ocasiones
se muestra a varias mujeres fumando en las casas de té, como con cierta atmdsfera de modernidad.
Sin embargo, ¢Esta situacion se correspondia con la realidad?

En los inicios de la Era Meiji de 1868, el nuevo régimen transformé profundamente muchos de los
aspectos sociales, econdmicos, culturales y politicos. Los pensamientos del respeto a la libertad

47 Imamura, A. E. (2009), pp.76-78.
48 Ibid., p.76.

49 Ibid., p.77.

50 Sugimoto, Y. (2016), p.165.

51 Ibid., p.163.
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humana y a los derechos se introdujeron desde Estados Unidos y otros paises europeos. Los
pensamientos de igualdad de género y el sistema de la monogamia fueron llevados en un principio a
Japon como parte de “el movimiento de la llustracién”. Fukuzawa Yukichi (1835-1901), fue uno de los
intelectuales mas destacado en este ambito. Educador y critico social, a menudo se hace referencia
a él por ser uno de los primeros en hablar sobre las mujeres y su posicion en sociedad. Fukuzawa
habia defendido muy temprano la importancia de la educacién en las mujeres y también la mejora
de su posicidn en la sociedad. Insistié en la igualdad de los sexos y el sistema de la monogamia en
su libro Gakumon no Susume (An Encouragement of Learnin)>>.

En cuanto al ambito educativo, el gobierno Meiji establecié en 1872 el sistema educativo formal
dirigido a todos los japoneses, que permitia el acceso a la educacidon a ambos sexos por igual. El
manual de ensefianza recogia ademas un programa formativo igual para nifos y nifas, en el que
las asignaturas cursadas eran las mismas. El principal objetivo era eliminar las desigualdades en el
acceso a la ensefanza que se arrastraban de la sociedad feudal para permitir la modernizacién de
Japén. Sin embargo, el avance de las politicas educativas dejé una imagen muy diferente. Algunos
autores como Yoshiko Yamaguchi apuntan que la intencidon del gobierno de la era Meiji no era
necesariamente la de educar a los nifios y las nifias de igual manera, sino que, por la falta de recursos
financieros, profesoras e instalaciones propias, no habia otra opcién®.

A pesar de que la legislacion educativa pretendia dar respuesta a la igualdad de género en la realidad
no llegd a consolidarse. Se produjo una diferenciacion en el contenido de las asignaturas, poniendo
de manifiesto la necesidad de asignaturas femeninas. Segin Yamaguchi, un afio después de que se
lanzase la orden de educacién en las grandes ciudades existia un programa educativo diferenciado
por sexo. Por ejemplo, en Tokio, mientras que los varones tenian clases de Quimica, Fisicay Economia
las alumnas aprendian costura una hora y media al dia, promoviendo por tanto una diferenciacién
de actividades en funcion del sexo. La apertura de colegios si fue numerosa llegando a establecerse
23.000 colegios por todo el pais. Sin embargo, el nimero de alumnas estaba muy por debajo con
respecto al de los hombres.

Grafico 1: Evolucién de la cobertura de la ensefianza
primaria pordécadas antes de la guerra

100%

60% /
0% Alumnos

/ Alumnas Fuente: Ministerio de
ol Educacion, Ciencia, Cultura y
Deporte de Japon.
% — (Yamaguchi, 2013)

1873 1883 1893 1903 1913 1923 1933 1943

52 Kiguchi, J. (2005), p.134.

53 Yamaguchi, Y. (2011), p.40, recuperado de http://forodeeducacion.com/ojs/index.php/fde/article/view/41
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Como hemos visto en el gréfico, la situacién de escolarizacién de las mujeres no fue un proceso
inmediato si no que primero tuvo que ir adecuandose a los diferentes impedimentos que se
producian. Uno de ellos era el tema econdmico ya que los colegios publicos cobraban la tasa de
matriculacion, muchos padres no disponian de dinero para mandar a sus hijos varones al colegio,
por lo general la posibilidad de mandar a las hijas quedaba descartada. Ademas, la tradicién de la
ensefianza de las nifias se hacia de una generacién a otra, por ejemplo, de madre a hija.

La diferenciacion de la educacién se materializé legalmente en la segunda orden educativa de
1879 que quedd implantada salvo para la enseflanza primaria. Segun la guia de 1881, aparecian
asignaturas como Costura y Economia Doméstica a partir del segundo ciclo de la ensefianza con una
duracion de mas de la mitad de las horas lectivas en la ensefianza secundaria que no se pondria
en practica hasta finales del siglo XIX**. La orden de 1899 limitd el acceso de la educacidon de las
mujeres a la ensefnanza secundaria inferior, repartidos en cuatro afios de ensefianza primaria y seis
afos de secundaria, creando desventajas en el género femenino y reduciendo los contenidos de los
estudios al ambito doméstico.

El tema educativo no fue la Unica esfera en la que la mujer se situaba en una posicion de inferioridad.
Por ejemplo, la pena por realizar aborto se cred en 1882. Ademas, el sistema de la poligamia y
la Unica autoridad parental del padre estaban permitidos en la ley. Esta situacidn contradecia el
sistema de la igualdad de género y la monogamia sexual occidental que se pretendia imitar de
Europa. El marido era capaz de exigir el divorcio y castigar a la mujer con una pena de dos afios
0 menos. Sin embargo, la mujer no era capaz de apelar por el crimen de adulterio del marido. El
codigo era desigual entre hombres y mujeres.

Las turbulentas respuestas sociales a la revolucion Meiji también dieron lugar a extensas cuestiones
sobre los roles de género. El horror de la anarquia mezclando hombres y mujeres en Occidente habia
aparecido en los escritos de algunos de los primeros viajeros japoneses que estuvieron en Occidente.
A pesar de alguna de estos visones, el nuevo gobierno pretendia que una serie de mujeres selectas
participase activamente en sus programas. Por ejemplo, hubo cinco mujeres incluidas dentro de la
Misién Iwakura. Estas jovenes se quedaron en los estados unidos con el fin de recibir una educacion
americana y convertirse en un modelo de mujer para construir el nuevo Japén. En comparacion al
resto de chicos jovenes que fue en la misidn recibieron mucha menos atencidon. Uno de los foros
mas populares en los que salia a la luz el debate sobre los roles adecuados y derechos de la mujeres
era el Meiji six Journal. Varios de los intelectuales mas famosos de la época escribian acerca del
significado de igualdad entre hombres y mujeres, el valor de la educacion de las mujeres y el debate
sobre el reconocimiento legal de las concubinas y de los derechos de herencia de sus hijos.

Conrespecto al ambito politico, cabe destacar como en la vispera de promulgacion de la constitucion
en 1889, se emitié una serie de leyes que prohibian que las mujeres se unieran a organizaciones
politicas, que hablaran o asistieran a reuniones politicas o incluso que se sentaran como observadoras
de la Asamblea. Estas medidas provocaron indignacién entre las principales educadoras y los
reformadores sociales. El gobierno retrocedid en este asunto y permitié que las mujeres entraran
en la galeria de la Dieta. Sin embargo, la mayoria de los hombres dentro del movimiento de los
derechos populares estaban disconformes con la nocion de los derechos politicos de la mujer.

54 Ibid., p.42.

55 Kiguchi, J. (2005), p.139.
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4. Andlisis de las fotografias

Para el andlisis de las fotografias he realizado una catalogacion general entorno a los principales
temadticas en las que la mujer era frecuentemente la protagonista de las fotografias.

4.1. El retrato

Uno de los temas que dominan dentro de la fotografia japonesa es el retrato de la mujer japonesa.
Para entender la predominancia de esta tematica es necesario hacer referencia al ya mencionado
grabado japonés y a la figura de la bijin, la mujer hermosa. Carolina Plou Anaddn, en su analisis
sobre la representacion de la mujer japonesa en las fotografias objeto de estudio, afirma que

esta imagen que se daba en el ukiyoe de la mujer japonesa carecia de individualidad, no expresaba
sentimientos concretos, sino que se pretendia responder a un prototipo, al ideal japonés de la
belleza femenina, con el rostro tendente a la forma redondeada, los ojos no excesivamente
pequefios, la boca pequeiia y roja y las cejas perfectamente delineadas.®®

Encontramos numerosas fotografias en la que la temdtica es el retrato de la mujer japonesa, ya
sea de medio cuerpo como de cuerpo entero, en un estudio, 0 en un paisaje exterior, algunas
individuales y otras en grupo.

Las dos fotografias que a continuacion
presentamos pertenecen a la coleccién del
Museo Oriental de Valladolid. Enlalmagen 1,
vemos el retrato de una joven japonesa que
encarnaria el prototipo de belleza japonesa
femenina que Occidente demandaba. He
elegido esta fotografia porque fue una de las
fotografias con mayor popularidad durante
las dos ultimas décadas del siglo XIX*’. En
ella vemos a una joven con rostro anifiado,
lo que puede denotar cierta fragilidad
y delicadeza, posee una mirada perdida
mirando hacia el suelo lo cual puede dar una
sensacion de sumision. Ademas, destaca el
coloreado de la fotografia y los adornos del
kimono y el pelo. Se trata de una fotografia
gue no tiene titulo y que se ha atribuido a
multiples autores como Von Stillfried, Farsari
o Kusakabe Kimbei y se data del afio 1870
aproximadamente.

Imagen 1. Von Stillfried, Farsari, Kusakabe Kimbei (?), Joven con flor en el pelo, 1870-1880,
Museo Oriental (Valladolid)

56 Plou Anaddn, C. (2013), p.401.

57 Sierra de la Calle, B. (2002).
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La fotografia de la Imagen 2 representa a la
imagen de la belleza femenina que veiamos
en el bijin, cara redondeada, nariz y ojos
pequeiios, y la boca roja en contraste al
magquillaje blanco del rostro. La postura y
el tono del kimono trasmiten elegancia y
estatus. Lafaltadeinexpresividad en el rostro,
lo cual recuerda a una muiieca de porcelana,
responde a esa ausencia de expresion de
sentimientos que buscaba el ideal de belleza
japonés.

Al igual que la anterior imagen, el autor
de la fotografia de la Imagen 3 no estd
identificado. En este caso, observamos una
mayor naturalidad en los gestos de lamodelo,
induciendo al coquetismo al estar tocandose
el pelo. La expresion de la cara y la mirada
hacia abajo evoca timidez en el espectador,
rompiendo ligeramente con el tono de las
dos anteriores imagenes.

Se identifica una vision de la mujer elegante,
serenay a la vez delicada. Los kimonos seran
una de las prendas de vestimenta que se
convierta en icono de la tradicién japonesa
y esencia del Japonismo, ademas de ser
caracteristicos de la feminidad nipona. Por lo
general, los kimonos solian ser de un Unico
color y las personas de mayor edad usaban
tonos mas sobrios como el azul, gris o marrén
y por el contrario, las jovenes usaban colores
mas vistosos. Los atuendos de las cortesanas
y bailarinas eran mucho mas llamativos que
el resto. El principal adorno del kimono
era el obi, un cinturén de alrededor de 30
centimetros de ancho que segun la edad,
clase social, profesion (entre otros aspectos)
se anudaba de una forma u otra. Ademas,
aparecen otros adornos como peines y
horquillas para el pelo, abanicos o el uso de
los paraguas tradicionales japoneses. Como
vemos, la vestimenta del kimono escondia un
trasfondo de identidad de clase social. Daba
respuesta a una diversidad social de mujeres
mientras que para Occidente correspondia
a una vestimenta exdtica que supuso una

asiademica.com

Imagen 2. Autor desconocido, Retrato de una joven en

kimono, 1880, Museo Oriental (Valladolid)

Imagen 3. Autor desconocido, Joven poniéndose una
flor en el pelo, 1880, Museo Oriental (Valladolid)
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moda dentro de la corriente del Japonismo. A través de esta representacidn superficial, el publico
occidental identificaba a la mujer japonesa como un grupo homogéneo cuya vestimenta habitual
era el kimono y los adornos ornamentales que se mostraba en las imagenes.

i

PRI ¥

Imagen 4. Felice Beato, Joven aristocrata, 1870,
The New York Public Library (Nueva York)

La fotografia de la Imagen 4 se trata de un
retrato de cuerpo entero realizado por Felice
Beato. La imagen se titula Joven aristécrata
y data de la década del 1870. En este caso,
se le otorga un mayor protagonismo a la
vestimenta, los pies no estan visibles y
enfocando la espalda de la mujer se observa
el detalle del kimono y del obi, asi como el
peinado. El rostro es visible solo de medio
lado.

En la famosa fotografia de Kusakabe
Kimbei, Joven en fuerte tormenta, Imagen
5, la vestimenta vuelve a ser uno de los
protagonistas de la imagen. En este caso
se pretende representar la agitacion de la
prenda, donde se simularon el movimiento de
la lluvia y el viento. Se observa la recreacion
en estudios de fendmenos atmosféricos,
incluyendo técnicas como el rayado del
negativo que empleaba Kimbei. Esta fotografia
goz6 de mucha popularidad y posteriormente
fue frecuentemente imitada. Esta es Ia
situacién de la Imagen 6, atribuida a Bardn
Raimund von Stillfried que pretende imitar
el movimiento de la fotografia anterior pero
con un efecto mucho menos pronunciado. La
vestimenta de la modelo en esta imagen es
mas descuidada, en el peinado se observan
cabellos sueltos y el calzado es de una altura

considerable.
4.2. Escenas de costumbres

La presencia femenina fue esencial también
en las escenas de costumbres. Por la
frecuencia de las mismas nos vamos a centrar
en las escenas cotidianas del aseo y arreglo
personal, la alimentacién y tareas del hogar,
el sueno, la musica, canto y danza.

Imagen 5. Kusakabe Kimbei, Joven en traje de invierno o Joven en fuerte
tormenta, 1880s, Yokohama archives of History (Yokohama)
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Imagen 6. Raimund Von Stillfried,
Joven llevando un paraguas, 1863-1913,
Nederlands Fotomuseum (Rotterdam)

4.2.1. El aseo y arreglo personal

Como hemos comentado anteriormente, la
influencia de las tematicas representadas en el
ukiyoe estuvo muy presente en la recreacién de
costumbres en la fotografia y el aspecto del aseo
fue uno de ello. El arreglo personal presentaba
un gran interés entre el publico occidental por
eso una actividad cotidiana pero que se realizaba
de forma diferente a la Occidental, volvemos de
nuevo a la busqueda del exotismo. De este tipo
de fotografias podemos encontrar escenas de
mujeres tomandose un bafio, el uso del maquillaje
o arreglandose el peinado.

En la Imagen 7 nos encontramos con una
fotografia de Felice Beato en la que se muestra
como una empleada le arregla el pelo a una mujer.
Influenciado por el trabajo de Beato, Kusakabe
Kimbei reproducira esta tematica pero afiadiendo
un componente visual donde la importancia ya
no estard tanto en la tarea del arreglo si no que

primara el componente estético (Imagen 8). Desde la Imagen 7 hasta la 11 se puede observar el
juego de espejos, introduciendo un componente visual diferente, que estaba presenta a la hora de
la realizacion de los complejos peinados y que sera otro de los elementos que encontremos en el

grabado japonés ukiyoe.

Imagen 7. Felice Beato, El Bafo, 1868,

Yokohama archives of History (Yokohama)
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Imagen 8. Kusakabe Kimbei, Hair Dressing, 1880s,
Yokohama archives of History (Yokohama)
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Eltemadelbafioserdunodelosaspectos que porlo
general fotégrafos extranjeros aprovecharan para
mostrar sutilmente el desnudo o semidesnudo
de las mujeres, introduciendo cierto componente
erodtico. El tipo de escenas de aseo y arreglo de
las mujeres ya habia sido presentado por Beato
(Imagen 10) pero serian los fotdgrafos Stillfried y
Farsari los que potenciarian el tema del desnudo,
en muchas ocasiones sin la justificacion de recrear
una escena (Imagenes 10, 11 y 12). Como vemos
en estas tres imagenes se aprecia diferencia en

bre asia oriental

O

(

el grado de sensualidad que puede evocar cada
fotografia, siendo en las Imagenes 10 y 11 un
descubierto parcialdelcuerpodelamujer mientras

udios s

¢ :ST

=

O gue en la Imagen 12, cuya autoria corresponde

b2, a Stillfried, se denota un erotismo mayor.

m . .

E Posteriormente, la tolerancia sobre los desnudos

c se volveria mas estricta, debiéndose segln Imagen 9 Adolfo Fars_""”' Ha’r.D’es_s’”g'
= . . desconocido, Nagasaki University Library
O Terry Bennet a una muestra de la influencia del .

R7 (Nagasaki)

A\
C
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Imagen 10. Felice Beato, Joven usando
cosméticos, 1870s, The New York Public Library
(Nueva York)

Imagen 12. Raimund Von Stillfried,
Desnudo mirando al espejo, 1880s

Imagen 11. Felice Beato, Mujer lavdndose el
pelo, 1863-1877, Galery Verdeau (Paris) &
London Photograph Fair
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puritanismo victoriano japonés®. En este punto
habria que cuestionarse si el enfoque de estos
fotografos extranjeros hacia el desnudo no es sino
un modo de interpretacidn a través de su mirada
occidental de lo que consideran que puede ser
mas exitoso en un publico extranjero.

4.2.3. La alimentacién y tareas del hogar

La manera de alimentarse en Japdén ha sido
muy diferente de la de Occidente. En primer
lugar, en Japdén tradicionalmente se come en
el suelo y los alimentos bdsicos son diferentes
a los que predominan en Occidente, siendo el
arroz el elemento bdsico. El uso de los palillos y
de las vajillas lacadas o de ceramica con motivos
japoneses también llamaba la atencidn al publico
extranjero. Es por ello que sera una de las escenas
frecuentemente recreadas en los estudios. En
estas fotografias las protagonistas seran en la
mayoria de las ocasiones las mujeres, asociando
también las funciones de ambito doméstico que
quedan relegadas en las mujeres. Este tipo de
escenas daria respuesta al exotismo con el que se
veia en Occidente al pais nipén. Ademas, aparecen
varias escenas de la mujer cortando las verduras,
cocinando, cosiendo o lavando la ropa.

Imagen 15. Estudio Yamamoto, Mujeres hilando,
1870s, Coleccion del Dr. Joseph Dubois

58 Plou Anadén, C. (2013), p.401.
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Imagen 13. Kusakabe Kimbei, Comiendo arroz,
1880s, National Gallery of Victoria, (Melbourne)

Imagen 14. Desconocido, Dos mujeres lavando la

ropa, 1880s, Museo Oriental (Valladolid)

Imagen 16. Desconocido, Mujer cortando verduras,

1890s, Museo Oriental (Valladolid)
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4.2.4. El suefio

La recreacidon de mujeres japonesas dormidas
sobre una almohada por lo general de madera,
con las mejillas, apoyadas para no estropearse el
peinado es otra de las imdgenes frecuentes que
se pueden encontrar en las fotografias de la era
Meiji. En estas imdgenes, el rostro de la mujer
dormida evoca paz y tranquilidad, combinado
con iconos de la cultura japonesa como puede
ser una tetera a los pies de la cama o un biombo
decorado. Este tipo de fotografia también ha
sido analizado desde una perspectiva erdtica,
como si al observar a estas mujeres dormidas
entraras en una parcela de su intimidad®.

4.2.5. La musica, canto y danza

La distraccion mas frecuente de las clases
altas era acompafiar una gran comida con las
danzas, cdnticos y la musica de las geishas.
Como ya hemos revisado se trataba de mujeres
entrenadas en la danza clasica, sabian manejar
una buena conversacion y sabian cantar vy
tocar el shamisen. Estas fueron unas de las
recreaciones mas populares por evocar a la
figura de la geisha. Como se puede apreciar
en las diversas fotografias que se anexan como
ejemplo (Imagenes 18-22) era muy popular
incluir este tipo de practicas culturales asociadas
a la figura de la mujer.

Imagen 17. Kusakabe Kimbei, Jovenes en el
dormitorio, 1880s, Museo Oriental (Valladolid)

‘1—.‘.;';|
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Imagen 18. Ogawa Kazumasa, Lecciones de Danza,
desconocido, Nagasaki University Library (Nagasaki)

Imagen 19. Kusakabe Kimbei, Jévenes tocando el
tsuzumi, fuye y el taiko, 1880s, Museo Oriental
(Valladolid)

59 Ibid.
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Imagen 20. Kusakabe Kimbei, Fiesta del baile,
1880s, Museo Oriental (Valladolid)
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Imagen 21. Kusakabe Kimbei, Geishas en kimono Imagen 22. Tamamura Kozaburo, Geishas tocando
de teatro, desconocido, Nagasaki University Library instrumentos, desconocido, Nagasaki University
(Nagasaki) Library (Nagasaki)

4.2.6. Otras tematicas

Existen diversidad de temas relacionados con la vida cotidiana y las costumbres que se plasma
en las fotografias. Uno de los ejemplos interesantes que podemos identificar es la ilustracion de
escenas de mujeres acompafiadas con nifos, reforzando la imagen de esposa y madre que hemos
ido desgranando a lo largo del analisis.

Otra de las imagenes que me gustaria destacar es la asociada a las casas de té, en las que en
varias ocasiones las mujeres aparecen fumando transmitiendo en cierta manera una imagen de
individualidad que contrasta con la representacién que hasta ahora hemos encontrado.

5. Conclusiones

Del anélisis del trabajo de campo destaco las siguientes conclusiones:

1. El estereotipo de la mujer japonesa en Occidente estad construido sobre la busqueda de
belleza exdtica.

a. El uso de técnicas como el coloreado de fotografias impulsado principalmente por
Félix Beato acentuaron el exotismo de estas fotografias, incrementando el interés por la
fotografia en Japdn y generando una demanda por lo exético que traian sus imagenes.

b. El punto anterior supuso el caldo de cultivo para la busqueda de la singularidad en Japdn,
imagenes que representaran lo que sélo se podria encontrar en Japén. Los fotdgrafos
extranjeros encontraron en los retratos de mujeres una de las maximas expresiones del
imaginario lejano, misterioso y exético de Japdn.

c. En este sentido, el imaginario Occidental ha construido el estereotipo de mujer en base
de referencia estas imagenes de mujeres.

2. La figura de las geishas se convirtié en uno de los pilares del estereotipo de mujer
japonesa.

143
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a. Los retratos de geishas, de forma constante, combinan la sencillez de lineas, claridad y
ausencia de detalles e incluso sombras en los rostros con lo intrincado de los detalles de la
vestimenta y peinados, generando un contraste singular que remarcaba el exotismo.

b. Como resultado, un gran nimero de fotografias de mujeres retratan geishas. El alto
volumen de estos retratos que llegaban a Occidente desde Japdn ha permitido que se
construyera una imagen en donde la estética y costumbres de geishas se normalizaran y
generalizaran a ojos de Occidente.

c. Aun siendo parte de la cultura japonesa, las geishas sélo constituian una fraccion de los
roles sociales adquiridos por la mujer, pero el interés que generaban por su singularidad
concentraba la atencién y con ello popularidad y volumen de fotografias y por tanto el
imaginario que en Occidente se tenia acerca de la mujer en Japén.

d. La situacion cotidiana de la mujer quedaba ensombrecida por el atractivo de los retratos
de geishas, con lo que no capturd, al menos inicialmente, el interés de Occidente y de los
fotdgrafos establecidos en Japon.

3. El mercado de exportacion de fotografia japonesa condiciond la produccién de fotografias
por artistas locales y extranjeros.

a. Los viajes a Japon por parte de turistas, comerciantes y militares extranjeros tenian los
estudios de fotografia como parada casi obligatoria. Las gacetas de viajes occidentales
incluso sefialaban las direcciones de los estudios para acudir a ellos y adquirir fotografias
o albumes completos.

b. La concentracién de extranjeros en los puertos abiertos al comercio exterior como
Yokohama permitia concentrar el mercado favoreciendo la constituciéon de estudios
fotograficos como un negocio fructifero. El gran esfuerzo que suponia tomar y revelar
fotografias con las técnicas disponibles era recompensado con una demanda asegurada
para la que se podian crear reproducciones de forma ilimitada.

c. La demanda de fotografia de Japdén por parte de extranjeros era tan prospera que
incluso permitia cuadruplicar los precios de venta para extranjeros, haciendo del mercado
del comercio de exportacion un espacio al que los fotografos dedicaban una parte muy
importante de su produccion.

d. Los fotdgrafos extranjeros, desde su visién occidental encontraron los motivos mas
atractivos para el cliente extranjero actuando, por asi decir, como identificadores de nicho
de mercado que podia ser explotado comercialmente. Entre estos motivos destacaron, por
encima de los demas, los paisajes y los retratos de mujeres.

e. Los fotografos japoneses, por su parte, pudieron dar continuidad a esta demanda.
En el camino, introdujeron sus propios valores culturales y estéticos en la fotografias,
acrecentando el valor exético de las fotografias del Japén en todos los motivos que recogian,
incluidas las imagenes de retratos y escenas de costumbres de mujeres japonesas.
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f. La fotografia de mujeres japonesas, encontrd un espacio de demanda en el comercio
exterior muy importante. Aunque es dificil de asegurar con certeza, no es complicado
suponer que en caso de no haber existido este comercio internacional, el volumen de
retratos de mujeres habria sido menor.
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