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E n el mismo afio de 2008 se defendieron en la universidad francesa dos tesis de
doctorado que tenian por objeto la «prosimetria» o el «prosimetro» (permitan-
seme estos violentos hipogrifos terminolégicos) en la literatura espanola del Siglo
de Oro: Anne-Hélene Pitel, Prose et poésie dans l'ceuvre de fiction de Lope de Vega, de
«La Arcadia» (1598) a «La Dorotea» (1632), bajo la direccién de Pierre Civil, Uni-
versité de Paris III-La Sorbonne, 2008, 620 paginas; Marta Cuenca, Le prosimétre
dans la littérature espagnole du Siécle d’Or, bajo la direcciéon de Nadine Ly, Uni-
versité Michel de Montaigne-Bordeaux III, publicada por el Atelier National de
Reproduction de Theses, 2008, 540 paginas. La tesis de Cuenca estudia un corpus
de quince textos que alternan prosa y verso, entre los que destaca La Dorotea to-
mada como ejemplo-tipo. Por su parte, la tesis de Pitel, de la que tratamos a conti-
nuacién, restringia su ambito a la obra de ficcién en prosa de Lope de Vega y, tras
ser adaptada para la publicacion, ha aparecido en 2011 en la Editorial Academia
del Hispanismo, concretamente como nimero tres de su Biblioteca del Hispanismo
Francés. Se trata de una larga y densa monografia de cuatrocientas paginas que
analiza cuidadosamente un corpus de ocho obras de Lope, entre 1598 y 1632, desde
el punto de vista de la alianza de verso y prosa, con el fin, por un lado, de conside-
rar los aportes de Lope a la tradiciéon de este recurso formal combinatorio y, por
otro lado, de «intentar comprender la constancia de la forma mixta como modo de
composicién de este autor» (p. 22).

Tarda, sin embargo, el lector en saber con precisién cuales son los textos
concretos objeto de estudio y a qué tipo de alternancia y de alianza se refiere «le

prosimetre» del titulo, pues como Anne-Hélene Pitel, recuerda «la definicion de la
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palabra “prosimetre” no es clara» y «su uso no se restringe solamente a los relatos
de ficcion» (p. 54). Por ejemplo, de las obras citadas en la primera pagina de la «In-
troduccion» (p. 17), se estudiaran del mismo modo («la obra en su conjunto», p. 20)
Pastores de Belén, prosas y versos divinos (1612) que La Filomena con otras diversas
Rimas, Prosas y Versos (1621) o La Circe con otras Rimas y Prosas (1624)? Tarda
demasiado el lector en saber que el objeto de estudio es la prosimetria o combina-
cién de verso y prosa en el interior de ocho obras de ficciéon en prosa: La Arcadia.
Prosas y versos (1598); El peregrino en su patria (1604); Pastores de Belén, prosas y
versos divinos (1612); «Las fortunas de Diana», novela incluida en La Filomena con
otras diversas Rimas, Prosas y Versos (1621); «LLa desdicha por la honra», «La mas
prudente venganza» y «Guzman el bravo», las tres novelas incluidas en La Circe
con otras Rimas y Prosas (1624; como es bien sabido, la novela incluida en La
Filomena junto con las tres incluidas en La Circe, conforman lo que se conoce como
Novelas a Marcia Leonarda); La Dorotea. Accion en prosa (1632). Quiere decirse
que, por ejemplo, del volumen de La Filomena solo se analizara de qué modo en
el interior del relato en prosa «La fortunas de Diana» se introducen determinados
textos en verso, qué tipos de efecto se producen y de qué naturaleza es esa alianza
prosimétrica. La cuestién no es ni mucho menos baladi, porque cosa bien distinta
seria considerar las relaciones entre verso y prosa en el conjunto de una obra, La
Circe, en cuyo «Prélogo» el autor dice, entre otras cosas, nada menos que esto: «Ha-
11é Las fortunas de Diana, que lo primero hallé fortunas, y con algunas Epistolas
familiares y otras diversas Rimas escribi en su nombre las fabulas de Filomena y
Andromeda; y formado de varias partes un cuerpo, quise que le sirviese de alma
mi buen deseo. Pienso que no perdera por la variedad, de que tanto se alaba la na-
turaleza, y Tulio al divino Platén». Por todo ello, el contenido del corpus estudiado
deberia quedar expuesto con mayor claridad desde la «Introducciéon» para orientar
al lector debidamente.

Una vez identificados el corpus —aunque con dificultad, porque ni el titulo
de la obra ni la «Introduccién» son suficientemente precisos a este respecto— y los
objetivos del libro de Pitel, en seguida aparece la magnitud y la dificultad del de-
safio ante el que se encuentra la investigadora, en primer lugar por la diversidad
genérica y la dificultad de considerar en una misma mirada de conjunto el «sistema
de interferencias discursivas» (p. 21) que se desprende de obras «pastoriles» (Arca-

dia y Pastores de Belén), de un relato de caracter «bizantino» (Peregrino), de cuatro
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«novelas» y de una obra —maestra— de muy dificil clasificaciéon y que respecto a las
otras es la Unica que propiamente no puede denominarse «relato» (récit) por muy
«novela dialogada» que quieran llamarla algunos (La Dorotea. Accion en prosa).
Para vencer este desafio, Pitel propone un método que conjuga tres enfoques: el sin-
cronico —por medio del analisis de la prosimetria circunscrita a una obra concre-
ta—, el genérico —tratando de aclarar los posibles desvios lopescos de la corriente
tradicional— y el diacrénico —que tiene en cuenta la evolucién de la escritura de
Lope durante treinta y cuatro afos (p. 21).

La obra se distribuye en una «Introduccién», cuatro partes y una «Conclu-
sion». La «Primera parte» desarrolla consideraciones sobre distintos aspectos teodri-
cos relacionados con «le prosimetre» y pasa después a comentar el uso de la prosi-
metria en la practica literaria espanola a partir de La Celestina, pues no le parece
oportuno a Pitel trazar las lineas de su historia literaria «desde Petronio hasta
Lope de Vega, pasando por Dante» (p. 33). La «Segunda parte» se dedica a las fron-
teras de los discursos, pues trata de delimitar con claridad los contornos de la prosa
y de la poesia, desde la materialidad tipografica en las ediciones del xvil o en la
disposicion de las ediciones modernas, hasta la observacion de los diferentes modos
en que la introduccién de versos se asocia al desarrollo de la intriga. Seguidamente,
se considera el momento en que los poemas son enunciados en las obras de ficcion
analizando sutilmente tanto los «actantes» (autores, intérpretes y publico) como la
realizacion o ejecucion («performance»), teniendo en cuenta las motivaciones de los
Intérpretes, los modos de decir la poesia y la recepcion de los versos. En la «Tercera
parte», se entra en el corazén mismo del libro al centrarse en el dialogo de la prosa
y de la poesia, y es aqui donde, yendo mas alla de entender el fenémeno que se estu-
dia como lo propio de una obra miscelanea, como una alianza discursiva, como una
yuxtaposicién, como una coexistencia, como una contigiiidad, se insiste en la con-
dicién de «hibridez estética» (p. 232) a la que se aludia en la «Introduccién» (p. 20).
En esta parte, frente a la atribucién que tradicionalmente se hace a la poesia como
un adorno de la narracion, se estudian en particular tres funciones principales que
entran en la dindmica de la prosimetria lopesca: la funcién ilustrativa, la descrip-
tiva y la narrativa. En la «Cuarta parte», se abordan los «sentidos y valores» de la
prosimetria de Lope y se insiste en el modo en el que el proceso de imbricacion dis-
cursiva que se estudia aparece en relacién con lo que es llamado el «don de ubicui-

dad» de Lope, es decir, su propensioén a valerse de mascaras para infiltrarse en su
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creacion, una forma muy particular de «literaturizar la sustancia de su existencia»
(p. 280). La eleccion formal de la prosimetria le ofreceria «la oportunidad de mul-
tiplicarse al infinito y de fijar asi la atencién sobre si mismo» (p. 340). Finalmente
se propone que esta alianza de prosa y de poesia se pone igualmente al servicio de
las principales tesis o preceptos que sostienen la practica poética lopesca, entre los
que se analizan el «canto llano», o discurso claro, la varietas y el valor ideolégico
de la literatura (p. 341), terminando por declararse que a pesar de que la ficcién en
prosa de Lope es manifiestamente heterdclita, se pueden identificar dos constantes:
el narcisismo y la dimensién autorreflexiva de su escritura (p. 370).

La obra esta muy bien estructurada en sus partes, argumentada con coheren-
cia, ya que se dedican periédicamente parrafos de resumen que sirven ademas de
transicién y que introducen el tema siguiente. Se fundamenta con solidez tanto en
las referencias a una bibliografia lopesca o sobre poesia y prosa barrocas pertinente
(Carreno, Civil, Egido, Lopez Estrada, Ly, Montesinos, Rozas, Trueblood), que es
manejada con rigor y con la que se dialoga de forma muy apropiada, como por el
uso igualmente adecuado de tedricos contemporaneos, particularmente franceses,
de los que se aprovechan conceptos o enfoques que permiten el analisis critico con
rigor metodologico (Bachelard, Barthes, Compagnon, Couturier, Genette, Lejeune,
Meschonnic, Zumthor). Es de alabar igualmente la cita frecuente, y extensa si es
necesario, de pasajes de las obras del corpus lopesco, por lo que el lector siempre
tiene a la vista el referente textual, del que Pitel, con gran disciplina, no se despega
en vuelos digresivos, siempre pendiente de reforzar su argumentacion.

En su conjunto, se trata de un volumen muy cuidado en cuanto a la edicion,
a pesar de que en el primer cuarto de la obra, al que quizas le haya faltado una
ultima revision, aparezcan varios errores: «Cicéron» en vez de «Quintilien» (p. 24);
«La Hija de Celestina (1514)» en vez de «1614»; «Joan de la Costa» en vez de «la
Cuesta»; en la nota 15 (p. 57) las fechas de 1661 y 1666 deben ser realmente 1561
y 1566; el texto con el que se inicia la pagina 73 no debe tener formato de cita, por-
que es parte del texto principal; «C. Novelas a Marcia Leonarda» y «D. La Dorotea»
(pp. 75-76) deben ser D y E respectivamente; «Henriquez Urefia Camila» (p. 112)
debe ser «Camila Henriquez Urena», y «Jiménez Pedraza» (p. 116) «Pedraza Jimé-
nez». En la «Bibliografia final» se han colado un par de despistes que afectan a los
«Alonso»: «Alonso Zamora, Vicente» y «Damaso, Alonso» junto a otras entradas de

estos autores indicadas correctamente. Aparte de estos pequernios lunares, que no
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llegan a afear el conjunto de una obra de estas dimensiones, la redaccién y la com-
posicion finales se han cuidado con esmero. Se reproducen como anexos, ademas,
diecinueve imagenes que ilustran la disposicién tipografica de prosa y verso en las
ediciones originales lopescas salidas de imprentas del xvir.

En definitiva, nos encontramos ante una obra de muy notable importancia
para comprender y valorar este fenomeno de la interdiscursividad prosimétrica, a
pesar de los reparos comentados al comienzo y de que en mi opinién no aparezcan
suficientemente justificados algunos aspectos metodoldgicos (exclusién inicial de
las representaciones morales o «autos sacramentales» de las consideraciones sobre
El Peregrino, aunque luego deban hacerse comentarios al respecto; exclusién inicial
de paratextos para centrarse en la «obra de ficcién», aunque deba aludirse a ellos
posteriormente). A efectos de una buena focalizacién de la investigacion, el fenéme-
no de la prosimetria puede reducirse —y quizas deba reducirse— a las relaciones
prosa-verso en el interior de una obra de ficcion en prosa, pero para entenderlo en
toda su magnitud tal vez deberian extenderse posteriormente estas relaciones al
ambito completo del libro del que forman parte, sobre todo en aquellas obras en
las que las ficciones en prosa aparecen, ademas de junto a paratextos significati-
vos (aprobaciones, dedicatorias, prélogos) en presencia contigua con otros textos
poéticos (epistolas, respuestas, fabulas) de diferente condicién genérica, en prosa y
en verso. En todo caso, la extensa y profunda investigaciéon de Anne-Héléne Pitel,
llena de méritos, partia de la intuicién de que la prosimetria encerraba no solamen-
te las claves de lectura de las obras en prosa de Lope sino las de su personalidad
estética. A medida que transcurre la obra, el lector va aceptando con conviccién
creciente el papel relevante, si no crucial, de esta peculiar alianza de prosa y de
poesia. Cedamos al final la palabra a la propia Pitel en su lengua original: «Cette
forme mixte est la seule que lui permette de multiplier son image a travers de mi-
roirs plus o moins déformants et d’'inoculer ainsi sa présence. [...] Les ceuvres de
Lope de Vega doivent ainsi se concevoir comme un atelier d’écriture. De fait, s’1l on
veut comprendre son dessein, la meilleure solution est de le déduire de cet entre-
lacement de prose et de poésie qui “fait” ce que I'écrivain “est”, dans tous ses exces,
ses tentaives, ses faux-pas. [...] Le prosimetre, parce qu’il est le moyen d’accéder a

I’éternité, reléve bien, chez Lope, d’'un ideal esthétique» (p. 370).
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