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OBJECTIUS DE L'ESTUDI 

E n aquest estudi pretenem demostrar que arribada a la dotzena edici6, la Fira de Teatre al 
Carrer de Tarrega es la mostra teatral catalana amb un major pes especific en l'ambit geogra­

fic de parla catalana i amb un ampli resso a la resta de l'Estat espanyol i a l'estranger. Durant la seva 
trajectoria, ha vist passar pels seus carrers, places i teatres la practica totalitat de grups de les dife­
rents tendencies creades a Catalunya, i tambe' un nombre considerable de grups de la resta de l'Estat 
i de l'estranger. 

Hi ha moltes claus a l'hora d'interpretar aquest fet, pero en el present estudi ens centrarem a 
comprovar com per la varietat de tendencies i el percentatge de companyies catalanesque hi han 
participat, la nostra primera afirmaci6 es certa. Per tal de demostrar-ho, hem efectuat una cataloga­
ci6 general de totes les edicions de la mostra que recullla participaci6 de tots els grups que fins en­
guany hi han participat. 

Aquest treball ens ha permes confirmar que quatre de cada cinc grups participants s6n grups 0 

companyies catalanes, i es per aixo que podem dir que la Fira de Teatre al Carrer de TƏ.rrega es un 
element clau en l'escena catalana dels anys vuitanta. Es aixf com podrem respondre a la qüesti6 que 
motiva aquest treball: 

Quina ha estat la imporamcia de la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega pel que fa a la represen­
tativitat de les distintes tendencies teatrals catalanes que hi han estat presentades? 

La nostra resposta sera avalada primer per les dades recollides en el cataIeg, i despres per l'estu­
di de les diverses tendencies. La nostra investigaci6 contribuira aixf a establir la realitat de l'escena 
catalana a la darrera decada incidint en la transformaci6 que aquesta ha sofert des de l'inici de la fira 
de teatre fins als nostres dies, tant pel que fa a la forma com al contingut dels espectacles. 

El nostre estudi te un caire descriptiu que ha de servir per despres poder establir una interpreta­
ci6 d'allo que ha estat mes significatiu en els darrers anys de l'escena catalana partint de l'observatorİ 
privilegİat que es la Fİra de Teatre al Carrer de TƏ.rrega. 

Aquesta prİmera aproxİmaci6 primara la quantificaci6 dels espectaCıes mes que la seva lectura 
dintre del context general del teatre a casa nostra. Es evident que no podem desvincular el m6n de 
l'escena dels altres fenomens que conformen la nostra cultura, i per aixo ens proposem interrelacio­
nar l'evoluci6 de les formes teatrals que hem pogut observar alllarg d'una decada d'espectacles pre­
sentats a TƏ.rrega amb les corrents estetiques que han condicionat el m6n de la creaci6 des dels anys 
vuitanta. 

LA FIRA DE TEATRE AL CARRER: ORIGENS 1 CONSOLIDACrO D'UNA MOSTRA 
TEATRAL 

La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega va començar a celebrar-se el mes de setembre de 1981. 
Neix vinculada a la festa major d'estiu de la ciutat i en uns pocs anys, des de l'edici6 de 1985, es 
converteix en e1 proleg de la temporada teatral a Catalunya; un lloc on no nomes es presenten espec­
tacles sin6 que tambe assisteixen programadors catalans. Aixf es converteix la ciutat en un centre de 
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contractaci6 d'espectacles i, per tant, en centre important per a la promoci6 del teatre cataHl. Aquest pro­
ces que porta de la incipient mostra vinculada a la festa major fins a la fira de teatre que convoca gran 
nombre de programadors es un dels eixos fonamentals per entendre la veritable dimensi6 de la fira. 

Aquesta evoluci6 presenta tres etapes marcades pels canvis en l'orientaci6 del certamen, que de­
senvoluparem mes endavant: 

1. Des de la primera edici6 (1981) fins ala quarta (1984), quan la Fira de Teatre al Carrer esta 
vinculada a la festa major d'estiu de Tarrega. 

2. Des de la cinquena edici6 (1985) fins ala desena (1990), en la qual es converteix en proleg 
de la temporada teatral a Catalunya amb un creixement espectacular tant de pressupost com de resso 
en els mitjans de comunicaci6. 

3. Les dues darreres edicions de la fira de teatre (1991 -1 992), que es caracteritzen per la trans­
formaci6 del certamen en mostra exclusiva de teatre -sense espectacles musicals-, on es potencia la 
venda d'espectacles en posar en contacte directe els grups amb els programadors. 

La fira de teatre neix vinculada a la festa com a element definidor. En el cataleg que commemo­
ra la primera edici6 trobem un text de Xavier Fabregas i en el qual es fa una crida a la transformaci6 
dels espais publics a traves del teatre, considerant aquest com aglutinador de la festa, mes enlla d'al­
tres consideracions estetiques. Xavier Fabregas fou, juntament amb l'alcalde de la vila i Joan Font 
del grup Els Comediants, un dels inspiradors de la Fira de Teatre al Carrer. En aquestes primeres 
edicions el teatre de carrer, conjugat amb el teatre al carrer -en un sentit proxim a gratu'itat i partici­
paci6-, esdeve protagonista. Amb un baix pressupost s'aconsegueix transformar la ciutat gracies ala 
tasca del grup Els Comediants, veritables mestes de cerimonies, els quals amb un teatre de caire me­
diterrani, de carrer, nocturn, ludic i festiu propicien el marc que ha fet possible el desenvolupament 
posterior de la mostra. 

En les següents edicions, podem observar un creixement molt important pel que fa a grups par­
ticipants, i tambe, com s'inicia el proces que converteix la fira de teatre en una mostra teatral mes 
enlla de la festa major que, en aquestes edicions, comparteix programaci6 amb la fira, pero edita el 
seu propi programa d'actes que es concentren en el tradicional aplec de Sant Eloi. AIguns especta­
cles comencen a presentar-se en espais tancats i a ser de pagament a partir de l'edici6 de 1984; a 
l'hora, es comencen a convidar programadors de municipis i institucions de Catalunya i de fora. 
Aquest gir que es produeix en uns pocs anys fa que els propis grups -especialment de teatre de sala­
es mostrin interessats a participar en la mostra i estrenin els seus espectacles a Tarrega aprofitant la 
presencia de programadors i l'inici de la nova temporada. 

Tot aquest creixement fa necessari la creaci6 d'un patronat (1985), encapçalat per l'alcalde de la 
ciutat, per tal de gestionar el pressupost i condicionar les infrastructures de la ciutat per acollir l'a­
llau de visitants que any rere any col·lapsen les carreteres d'acces ala ciutat i creen problemes a cau­
sa de la massificaci6 durant els tres dies 0 mes que se celebra la mostra. La festa major s'ha transfor­
mat en un extraordinari aparador de l'espectac1e a Catalunya, importancia que tendeix a la 
desmesura pel creixent protagonisme dels concerts de rock que s'inclouen ala programaci6 de la fira 
de teatre, i que aconsegueixen portar a Tarrega no tant sols un public interessat pel teatre, sin6 molts 
joves que volen rock en directe al vespre. Es aquesta mu1tiplicaci6 i diversificaci6 en l'oferta d'es­
pectac1es el que fa que el nombre de tendencies esceniques presentades a Tarrega siguin la practica 
totalitat de les creades a Catalunya. 

La transformaci6 de la fira de teatre en les darreres edicions no ha fet mes que intensificar-se. 
El certamen ha coproduıt alguns espectac1es i el nombre d'estrenes s'ha multiplicat en considerar els 
grups la promoci6 que obten en ser presents a la mostra. Es important destacar la gran quantitat de 
grups i companyies que despres de participar a la fira targarina han estat representant el seu especta­
cle en teatres barcelonins. 



Tambe cal fixar-se en l'ampli resso atorgat pels mitjans de comunicaci6, que han propiciat la 
major promoci6 que mai havia obtingut la ciutat de TƏ.rrega. Aquest resso ha subratllat dos aspectes 
entrescreuats: per un costat, ha destacat els problemes infrastructurals -que arriben a la maxima ex­
pressi6 en els greus incidents de l'edici6 de 1991, moment en el qualla fira ha obtingut la seva ma­
xima difusi6-, i per l'altre, ha consolidat la mostra com a proleg de la temporada teatral i com a cen­
tre de contractaci6 de grups, amb la promoci6 que suposa per al teatre cataıa. Aquests disjuntiva es 
la que marcara el futur desenvolupament del certamen, que sembla haver entrat en una fase de plena 
consolidaci6 com a mostra teatral, en eliminar de la programaci6 la musica i concentrar-se exclusi­
vament en tot allO que te a veure amb el teatre des de les mes diverses tendencies i refermar no no­
mes el teatre de carrer, sin6 molt especialment els espectacles de grups novells i de petit format, pre­
dominants en el treball de la major part dels grups i de les companyies catalanes. 

PROCEDIMENTS PER L 'ESTUDI DE LES TENDENCIES TEATRALS PRESENTADES A 
LA FIRA DE TEATRE 

Despres d'aquesta primera aproximaci6 general a l'evoluci6 de la Fira de Teatre al Carrer de 
Tarrega, cal veure els procediments que hem d'emprar per estudiar les tendencies teatrals que han 
estat presentades durant aquests dotze anys. 

Hem de prendre com a referencia obligada els articles de la premsa que han anat glossant l'esde­
venİr de la mostra, per poder establir la importancia que cadascuna d'aquestes tendencİes esceniques 
ha tingut alllarg del conjunt de les edicİons. Aquesta divisi6 en tendencies preten subratllar allo que 
els propis artistes pen sen del treball que realitzen i intenta agrupar aquells treballs afins 0 que es 
presenten al public sota un mateix epigraf. Si partim de la divisi6 mes utilitzada en els estudis tea­
trals entre teatre literari i teatre espectacle,2 veurem com en el cas dels espectacles presentats a 
Tarrega durant aquests dotze anys hi ha una gran majoria d'espectacles que pertanyen a aquesta se­
gona categoria, pero sobretot comprovarem que aquesta divisi6 no ens es util, i si ho es en canvi 
aquella que ens remet als mitajs utilitats a l'hora de fer teatre: dansa, mim, circ, magia, cercavila i 
d'altres mitjans que potencien la peculiaritat expressiva d'un tipus de treball que apareix sota la de­
nominaci6 comuna de "teatre". 

La gran quantitat de grups que han participat a la mostra fan que aquest treball no es proposi ara 
encara abastar l'analisi de tots i cadascun dels grups que han presentat els seus espectacles a Tarrega. 
Hem optat per fer un estudi general de les diferents tendencies presentades a la Fira de Teatre al 
Carrer de Tarrega, valorant la seva representativitat dintre del festival i en l'ambit mes general del 
teatre cataıa. Per tant, l'estudi te necessariament dues direccions: una que agafa la part -la tendencia 
estudiada- i la compara amb el tot, i l'altra que tambe parteix de la tendencia, pero la compara amb 
l'ambit mes general del panorama teatral catala a traves de la difusi6 que aquests espectacles han ob­
tingut a partir de la seva participaci6 ala fira targarina. 

La importancia dels reculls de premsa per al nostre treball rau en la possibilitat que aquests ens 
donen per avaluar l'ambient i el resso obtingut pels diferents espectacles en cadascuna de les edi­
cions; mes important ha estat l'elaboraci6 per part nostra del cataleg general de totes les edicions, 
cataleg que ens ha permes veure quins han estat aquells grups mes significatius en cadascuna de les 
tendencies en les quals els hem classificat. Tambe, arran d'aquest cataleg, hem creat un arxiu amb to­
tes les dades que els grups en forma de dossİer 0 programa han presentat a l'organitzaci6 per explicar 
les caracteristiques del seu treball, definint els seus espectacles tant conceptualment com practica­
ment -planells de l'escenari, de les llums ... -. Aquest treball d'ordenaci6 i recopilaci6 de dades ens 
ha permes crear aquest arxiu que recull informaci6 de la practica totalitat de grups catalans que han 
fet teatre durant la decada dels anys vuitanta, i que constitueix la memoria de la Fira de Teatre al 
Carrer de Tarrega. Aquest recull, que aplega informaciô de mes de cinc-cents grups participants, 
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tambe conte informaci6 relativa a altres grups que mai no han participat a la mostra. EI nostre treball 
mes feixuc ha estat crear les dades que per motius que desconeixem no estaven en mans de l'organit­
zaci6; treball que en moltes ocasions ha estat dificultat per la desaparici6 del grup i ha significat ha­
ver-ne de localİtzar els components al cap de vuit 0 deu anys. Hem pogut aconseguir gairebe tota la 
informaci6 que correspon a l'organitzaci6 de la Fira de Teatre de Tarrega. 

EI nostre projecte, del qual aquesta investigaci6 constitueix la primera etapa, es convertir aquest 
arxiu en un centre de documentaci6 de les distintes tendencies teatrals creades a Catalunya, i tambe 
dels grups de fora que hi han participat. Tambe es el nostre interes establir una major comunicaci6 
amb altres festivals de les mateixes caracterfstiques, com poden ser el Complot de Pineda de Mar, a 
casa nostra, 0 el Festival de Morlaix 0 Gent, fora del nostre pafs. 

Fins a l'edici6 d'enguany hem comptabilitzat un total de 456 grups 0 companyies participants 
-exc1oent els grups musicals i els grups off, dels quals no hi ha consamcia de participaci6-. EI prin­
cipal problema que hem trobat ha estat la c1assificaci6 en tendencies d'aquests grups. Hi ha casos 
molt diffcils d'establir amb c1aredat; grups que conjuguen diferents tipus de treball -per exemple, de 
carrer 0 interior- i tambe diferents matisos pel que fa a la tipologia dels espectac1es, com la diferen­
cia, a vegades c1ara, pero no tant d'altres, entre cercavila i teatre de carrer. Per tant, aquesta c1assifi­
caciô que nosaltres proposem ens fa replantejar en ocasions les tendencies teatrals que podem trobar 
en el panorama actual del teatre cataıa. Pensem que aquest es, sens dubte, un dels punts de maxim 
interes del nostre treball, que ens ha de permetre estudiar l'evoluci6 de les distintes tendencies esce­
niques creades a Catalunya des de l'inici de la passada decada. La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega 
conte en el conjunt de les seves edicions un nombre suficientment significatiu d'espectac1es com per 
poder establir una visiô general del que ha estat l'escena catalana des de l'inici de la decada dels vui­
tanta, que nomes exc10u les grans companyies de casa nostra -com per exemple, la Companyia Flo­
tats, EI Teatre Lliure 0 els espectac1es del Centre Dramatic de la Generalİtat de Catalunya-. 

EI nostre primer interes com a investigadors teatrals es l'estudi dels processos creatius que por­
ten a la formulaciô d'un teatre que prescindeix del text com a suport Msic del treball teatral. Aquest 
tipus de teatre te una de les seves expressions mes acurades en el teatre de carrer. Un teatre proces­
sional que accentua els valors mes rituals i plastics per sobre dels valors comunicatius de la paraula. 
Aquest interes pel teatre no-textual -teatre espectac1e- ha tingut una gran projecci6 a Catalunya la 
passada decada. En aquestra projecci6 han col·laborat el major nombre d'espectac1es de carrer, aixi 
com l'espectacular evoluci6 de la dansa contemporania, que ha produıt espectac1es de gran valor en 
integrar el moviment, les arts pHıstiques i la narrativitat no-verbal basada en impressions visuals. 

Tambe hem de considerar aquells espectac1es de sala que sota la denominaci6 de "teatre visual" 
han incidit en aquesta recerca d'un llenguatge teatral desvinculat del suport textual. Es per aixo que 
estudiem la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega, pero en estudiar-Ia no ens limitarem ara a aquests 
importants aspectes. La nostra intenciô es mostrar el conjunt de totes les tendencies presentades a la 
"Fira de Teatre", i que ens permeten aprofundir en l'evoluciô del teatre catala des de la passada de­
cada. 

LA FIRA DE TEATRE EN EL CONTEXT DELS FESTIVALS DE TEATRE A CATALUNYA 
Per demostrar la representativitat del festival en el conjunt del teatre catala, procedirem a la 

comparaci6 amb altres festivals especialitzats en alguna de les tendencies estudiades -per exemple, 
el Festival Internacional de Titelles de Barcelona i el Festival de Pallassos de Cornella-, i observa­
rem com la participaci6 catalana en aquests festivals coincideix amb la representativitat de la matei­
xa tendencia a la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega. 

Tambe procedirem a la comparaciô amb l'altre gran festival de teatre celebrat a Catalunya, que 
es el Festival de Teatre Internacional de Sitges; comparaciô restringida a les edicions d'aquest festi-
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val celebrades a partir de 1981, es a dir, des de l'edici6 catorzena del festival de la vi la modernista 
per exceı·ıencia, i podrem constatar les coincidencies en la programaci6 d'ambdues mostres pel que 
fa fonamentalment als grups catalans que hi ha participat, i molt especialment en les edicions del 
Festival de Sitges entre 1981 i 1986.3 

Des d'una perspectiva general, resulta diffcil establir paral·lelismes entre ambd6s festivals; Sit­
ges presenta un nombre mes reduH de participants i una mo1t mes destacada presencia de grups de 
fora de Catalunya i d'Espanya, apostant per la qualitat dels espectac1es i pels intents de renovaci6 
constant del llenguatge teatral. Tarrega, en canvi, proposa un major nombre d'espectac1es amb una 
c1ara diversificaci6 de tendencies -inc1osa la incorporaci6 destacada de la musica-, i una perspectiva 
no tan selectiva i si mes popular. Per tant, s6n dos festivals que parteixen de criteris diferents i estan 
adreçats a tipus de public tambe diferents; el public de Sitges, amb una major formaci6 teatral, 
preten degustar els espectac1es; Tarrega, en canvi, te un public mes festiu i amb una c1ara voluntat 
de participaci6. 

Ambd6s festivals han acomplert els seus objectius i durant la primera meitat de la decada dels 
anys vuitanta han contribu'it decisivament a la renovaci6 delllenguatge teatral a casa nostra. A Sit­
ges debem en bona part l'aparici6 i consolidaci6 de grups com La Fura dels Baus, La Cubana, Albert 
Vidal 0 EI Tricic1e, entre a1tres; a Tarrega, l'impuls decisiu a grups com Semola Teatre, Zotal (Vitore 
e Gina), Vol Ras i a1tres, dels quals parlarem detingudament en un altre apartat d'aquest estudi. 

L'ESPECIFICITAT DE L'ESTUDI DE LES DIVERSES TENDENCIES DE TEATRE DE 
CARRER 

Per portar a terme el nostre estudi hem de tenir en compte altres elements que considerarem. En 
primer lloc, cal destacar aquells grups que, tant pel nombre de participacions com pel record que han 
deixat a la ciutat de Tarrega, podem considerar com a CHıssics de la mostra i que han influıt en el seu 
desenvolupament posterior. Aquests grups, que podem inscriure en distintes varietats -des de les ti­
telles al teatre de carrer-, ocuparan un lloc central a l'hora d'estudiar cadascuna de les tendencies i 
ens donaran una lectura mes ac1aridora i significativa. 

Aixo ens porta a considerar una de les caracteristiques definidores de la Fira de Teatre al Carrer 
de Tarrega: la seva obertura, des de la primera edici6, a totes les tendencies teatrals, la qual cosa ha 
refermat el seu caire de proleg de la temporada teatr aL. Encara que el nom del festival ens pot induir 
a pensar en el predomini dels espectac1es de carrer, hem de precisar que aixo no ha estat mai aixi. La 
fira de teatre ha programat totes les tendencies teatrals, encara que en les primeres edicions eren re­
presentades al carrer, dintre de l'ambient marcat de gratu'itat i festa. 

Tot i aixi, s6n especialment significatius els grups de teatre de carrer que han participat alllarg 
del conjunt de les edicions. Per estudiar el teatre de carrer, hem de tenir en compte algunes conside­
racions importants per poder fer una lectura al mes completa possible. Aquestes s6n les considera­
cions que al nostre entendre resulten basiques per a aquest estudi: 4 

1. Distinci6 entre un model d'espectac1e itinerant -amb punts de coincidencia amb la cercavila 
tradicional- i espectac1es estatics -que treballen a partir d'alguna estructura escenografica-, encara 
que tambe podem trobar espectac1es que combinen ambdues opcions. 

2. Espectac1es narratius 0 purament ambientals, sense cap tipus d'argument, per mfnim que si­
gui. Espectac1es que poden consistir en environaments 0 happenings. 

3. Accions consistents a interrompre la normalitat ciutadana i produir la reacci6 espontania del 
public, en aquest cas, un vianant 0 una persona aliena a les intencions dels actors. 

4. Espectac1es que tenen com a unic objectiu crear un ambient de festa. Espectac1es amb predo­
mini dels efectes pirotecnics, nocturns ifo amb musica. Espectac1es que esdevenen escenificacions 
contemporanies de formes rituals. 



Aquestes distincions basiques ens permeten observar com el teatre de carrer presenta una gran 
varietat de formats que s'han pogut veure al llarg de les successives edicions de la mostra. L'estudi 
de la seva evoluci6 ens demostra com hi ha diferents periodes pel que fa al predomini d'uns formats 
sobre els altres; predomini que podem explicar per la personalitat propia dels grups que en diferents 
moments han marcat les edicions de la mostra. Un aspecte que cal destacar es la imporamcia dels ac­
tes d'inauguraci6 i cloenda, on s'han pogut veure aquestes diferencies que abans hem esmentat. 

Les inauguracions del grup Els Comediants (1981 a 1983, i despres l'any 1990, coincidint amb 
el dese aniversari de la mostra) tenen poc a veure amb la inauguraci6 protagonitzada per la Com­
panyia La Cubana (1986), i la protagonitzada pel grup gironi Tripijoc (1988), 0 la que protagonitza 
Semola Teatre (1990). Es evident, doncs, que una part del nostre treball se centrara a establir aquests 
diferents formats a partir d'espectacles significatius en el conjunt de les edicions de la fira de teatre. 

LA FIRA DE TEATRE DE TA.RREGA: UN FESTIVAL POPULAR I PARTICIPATIU AMB 
UNA PROGRAMACIO OBERTA A TOTES LES TENDENCIES ESCENIQUES 

La fira de teatre, que ha evolucionat al llarg d'aquests anys, s'ha plantejat en les darreres edi­
cİons qüestions prou interessants que ens porten a les següents reflexions: la qüesti6 del m6n del 
mercadeig en el teatre, les dificultats per posar en escena el treball dels nous autors, les caracteristi­
ques especifiques del teatre de carrer enfront de les altres tendencies i la seva especificitat en el m6n 
mediterrani, i d'altres qüestions que han estat debatudes en les darreres edicions de la mostra. 

Totes aquestes problematiques radicalment actuals poden acceptar un punt de vista mes general 
i apropat al m6n de l'estetica. Aixi, conceptes com postmodernitat, tan utilitzats en els ambits de l'ar­
quitectura i les arts plastiques, ens poden ajudar a establir el perque d'aquestes problematiques. Po­
sarem un exemple: es debat sobre l'estil propi que ha de tenir el teatre de carrer; aquesta discussi6 
podria tenir algun paral·lelisme amb la discussi6 mes general generada a l'entorn de la noci6 d'estil 
en les arts plastiques i la literatura. 

Pero la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega mostra sobretot la vitalitat de la cultura popular als 
nostres dies. Tarrega esdeve, sobretot a la primera etapa (1981-1985), un festival de caire festiu i 
participatiu. Aquesta afirmaci6 ens porta a veure la fira targarina com un paradigma de la festa en el 
nostre temps 5 i ens permet afirmar, si mes no en aquesta primera etapa, que el qualificatiu que s'es­
cau ala lectura general de la mostra es, sens dubte, el de "popular". 

Aquesta caracterıstica mes evident a les primeres fires no pot escapar a la nostra analisi. Pero 
tamM haurem de considerar com a partir d'una programaci6 absolutament oberta s'ha propiciat un 
canvi en l'esdeveniment ciutada. A començament dels anys noranta la fira viu en funci6 de l'exit; es 
tan extraordinaria la quantitat de gent que es desplaça cap a Tarrega, es tant l'interes que desperta la 
fira de teatre, que la ciutat es veu desbordada; la festa major s'estreny entre les multituds i el seu va­
lor festiu i popular esdeve tumultu6s. La fira replanteja els seus objectius i tria el cami de la mostra 
teatral: no mes musica, no mes espectadors. La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega ha de convertir-se 
en un lloc d'encontre i tambe ha de propiciar la venda d'espectacles. Oferta i demanda d'espectacles, 
amb punts de trobada entre els programadors i els grups. Cal veure aquest proces amb les dades i 
comprovar com les companyies participen a la mostra amb una clara vocaci6 de venda del seu es­
pectacle. Es aquest canvi en el planteig del festival allo que ens diran les dades. 

Es clar que el teatre ocupa en els nostres dies un lloc que va del luxe a la marginalitat en l'ambit 
de la cultura; un teatre que, excepte en comptades ocasions, no surt ben parat de la seva competici6 
amb la televisi6 i el cinema. El teatre, que originariament feia possible l'expressi6 de l'imaginari 
col·lectiu -com a Grecia 0 en el Segle d'Or a Espanya-, ha quedat avui postrat davant altres mitjans i 
obte la seva veritable dimensi6 en els comentaris de la premsa i la televisi6, i en la possible popula­
ritat dels actors que hi treballen. 
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EI teatre els anys vuitanta segueix un comportament similar al de les altres manifestacions artfs­
tiques 0 de pensament, ates que presenta una tal varietat i quantitat d'aspectes que no es possible ex­
treure'n una ıinica clau interpretativa. Hem d'anar veient com l'espectacle cau progressivament en 
mans dels mİtjans de comunicaci6 que el converteixen en notfcia, cosa que crea un elitisme cultural 
que en bona part domina l'actitud del pıiblic davant del teatre. Al costat d'aquesta constataci6, hem 
d'assenyalar seguidament que els homes de teatre segueixen fent els seus espectacles des de la passi6 
que senten pel seu ofici. Es el corrent de l'actor, diferent al del teatre oficial, i que trobem en els pa­
llassos, titellaires, xanquers i tots aquells qui transformen per minuts els nostres present i futur, i 
que, en molts casos, estan allunyats d'aquells plantejaments. EI seu interes rau a fer-nos gaudir, 
grans i petits, d'allo que sempre ha transmes el comedient: el teatre en el seu sentit mes pur i lıidic, 
creant espais i moments de llibertat. Per tant, la dificultat radical amb que topa el nostre estudi con­
sisteix a copsar aquells moments irrepetibles que el teatre escampa per les nostres vides i que no po­
den esser recollİts en cap estudi, sin6 en la memoria d'haver gaudit d'uns moments extraordinaris 
produıts per la intensİtat d'aquests homes i dones que fan teatre. 

CONCLUSIONS 

CARACTERİSTIQUES GENERALS DE LA FlRA DE TEATRE AL CARRER DE TA.RREGA 
La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega es el maxim exponent de l'estetica teatral a Catalunya des 

de l'inici de la decada dels vuİtanta. EI seu estudi es la base que ens ha de permetre establir el fons 
rİtual del teatre cataIıı contemporani. 

En aquests dotze anys que s'ha celebrat la fira de teatre, i fins enguany, quan se celebradı una 
nova edici6, la mostra targarina ha esdevingut un punt de referencia fonamental per a l'estudi de les 
diferents tendencies del teatre cataUl. 

No es possible l'estudi del teatre catala mes recent sense aturar-se davant de les moltes propos­
tes que han sorgit de la ciutat de Tarrega i s'hi han desenvolupat. La practica totalİtat dels grups de 
teatre de Catalunya -excloent el teatre oficial- han representat els seus espectacles, en un moment 0 

altre, pels carrers 0 teatres d'aquesta vila i l'han convertida en l'epicentre de les tendencies esceni­
ques creades a Catalunya. 

L'evoluci6 de la fira de teatre ens demostra com s'ha anat forjant aquest festival, des d'un origen 
vinculat a la festa, fins evolucionar i convertir-se en una fira teatral, destinada a mostrar al public, a 
la premsa i als programadors les darreres produccions del teatre catala i, de forma mes esporadica, 
d'altres llocs de l'Estat i de l'estranger. 

Les successives edicions ens permeten observar el seu creixement i la seva transformaci6 da­
vant els diferents perfodes que n'han marcat el desenvolupament. 

La gran quantitat de participacions de les mes diverses formulacions i tendencies teatrals l'han 
convertida en la mostra teatral catalana amb una major representativitat. Per les seves caracterfsti­
ques atreu mes els nous grups teatrals, que la consideren com el lloc mes adequat per donar a 
coneixer els seus treballs, per l'abundant presencia de programadors i de crftics teatrals que a les 
portes de la nova temporada teatral -la fira de teatre se celebra el segon cap de setmana de setem­
bre- cerquen aquells espectacles que hauran d'omplir la programaci6 dels teatres d'arreu de Cata­
lunya. 

Per tant, podem exposar les principals caracterfstiques d'aquest festival, desenvolupades durant 
aquestes dotze edicions fins ara celebrades: 

1. La Fira de Teatre de Tarrega es l'esdeveniment teatral amb major projecci6 de tots aquells 
que es fan a Catalunya, i el seu resso arriba a la resta de l'Estat i a l'estranger. 
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La fira de teatre ha estat la major promoci6 que mai ha obtingut la ciutat de Tarrega, i s'ha con­
vertit en el sımbol mes determinant de la ciutat, malgrat les moltes protestes que ha generat a la pro­
pia Tarrega per la massificaci6 i els incidents que s'hi han produil La Fira de Teatre de Tarrega ha 
esdevingut el festival mes representatiu dels celebrats a Catalunya. 

2. La representativitat de les tendencies teatrals presentades a la Fira de Teatre al Carrer de 
Tarrega nomes es significativa pel que fa al teatre cataıa. 

EI conjunt de les edicions de la fira de teatre ens demostren com la gran majoria d'espectacles 
han estat representats per grups catalans Per tant, no podem establir una lectura valida a partir d'es­
pectacles de grups de fora de Catalunya. 

3. La caracterıstica principal de la programaci6 del certamen targarı es l'obertura a totes les 
tendencies esceniques. 

Aquesta afirmaci6 es valida des de la primera fins a la darrera edicions de la mostra; per tant, 
no hi ha un predomini de cap tendencia pel que fa a la representativitat en el context mes general del 
teatre cataıa. 

4. La Fira de Teatre de Tarrega es un festival popular i participatiu. 
Tant per la seva genesi com per la seva evoluci6 fins ala darrera etapa del certamen (1991), la 

Fira de Teatre al Carrer de Tarrega ha estat un festival popular i participatiu, mes enlla de la repre­
sentativitat i l'interes de les tendencies teatrals que hi han estat representades. EIs adjectius que mi­
llor defineixen e1s primers deu anys del festival s6n: participatiu i popular. 

5. EI nom de la mostra, Fira de Teatre al Carrer de Tarrega, no ha estat mai l'adequat per ano­
menar el festival de la vila targarina. 

En el primer periode es podia haver denominat "Festa de Teatre al Carrer", ates que el merca­
deig que comporta el terme "fira" nomes ha estat assolit plenament a partir de 1991. Durant el segon 
periode, la denominaci6 mes adequada hagues estat "Festival de Teatre i Musica de Tarrega", per la 
gran varietat de propostes que es van presentar durant aquest perıode. Per ultim, la darrera etapa del 
certamen s'hauria de denominar "Fira de Teatre de Tarrega" per l'absoluta obertura del certamen al 
global de les tendencies teatrals i pel seu caire de mostra teatral amb un clar protagonisme dels pro­
gramadors convidats. 

7. La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega ha comptat des de l'inici amb l'ajut de la principal ins­
tituci6 catalana -la Generalitat de Catalunya-, que n'ha refermat el desenvolupament, aportant la 
major part del pressupost amb que ha comptat la mostra, i ha permes eixugar els deficits que ha acu­
mulat en algunes de les edicions. 

8. La Fira de Teatre al Carrer de Tarrega ha consolidat a grups emblematics de l'escena catalana 
actual com EI Tricicle Uuntament amb el Festival de Sitges), Zotal, Semola Teatre, Vol Ras i d'altres 
que ben aviat aconseguiran un reconeixement al seu treball, gracies en bona part a la seva participa­
ci6 a la mostra. 
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APENDIX I 

TAULA COMPARATIVA DE LA PARTICIPACIO DE GRUPS A LA FIRA DE TEATRE DE 
TARREGA I AL FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRE DE SITGES 

SITGES TEATRE 
GRUP 

FIRA DE TEATRE 
INTERNACIONAL DETARREGA 

1981. Xampu de sang AL VfCTOR 1 FERRAN RANE 1982. Xampu de saııg 

1985. Sitges ... e mobile AL VICTOR PRODUCTIONS 1985. Tarrega ... e mobile 

1981. Dansa per un moment de silenei 1981. Dansa per un moment de silenei 
1983. Pare antropologie ALBERT VIDAL 1984. L'home urba 
1986. El venedor de gelats 1986. L'lıome urbQ 

1990. Hamlet maquina ATALAYA 1988. La rebeli6n de los objectos 

1985. Aula tragiea: la mort de Plem AULA DE TEATRE DE MATAR6 
1987. El mariner 
1988. Cora i la magrana 

1983. Evideneia BALLET CONTEMPORANI 
1987. Pe~fectament pedra 

1986. Blau i blane DE BARCELONA 

1985. Eco 
BEKEREKE 

1983. Zarataka 
1989. Encrucijada 1992. Dinelirium 

1986. Simfonia urbana BUFONS 1985. Cosnıopolitas sintoııia urbana 

1985. Teatraeo CAMBALEO DE TEATRO 1985. Teatraeo 

1983. Cubana's delikatessen 
COMPANYIA LA CUBANA 

1983. Dels vicis eapitals 
1986. La tempestat 1984. Cubana's delikatesseıı 

1986. La tempestat i inauguraci6 
1988. Cubanades 

1991. Naranjas i citrons 
COMPANYIA METROS 1987. Nofres 

(Col. amb Centre choreogr. Tours) 

1982. Strip-tease CHRIST A LEMN 1983. Strip-tease 

1982.lnforme sobre ciegos TEATRO FRONTERIZO 1986. Primer amor 

1982 i 1984. La maleta 
1985. Air mail ELS ROCAMORA 1985. Air ma il. 1988. Fenomens 

1990. El perseguidor 

1982. Elmo 
FOOTBARN 

1987. Babylon 
TRAVELLING THEATRE 

1990. Bibouac i Delit de Saule Gueule GENERIK V APEUR 1985. Duodenum 



1985. Elfuturo esta servido HlJOS DEL CAOS 1985. Elfuturo esta servido 

1990. Sfera JOAN MINGUELL 
1987. Moviment (Sfera) 
1988. Fragments 

1990. Atzur. Natura morta KONIC 
1986. Lliıams 
1987. Ha itat 
1989. Atzur. 

1988. Corpus L'AFIC 
1987. Corpus 
1989. Els dimonis de l'Afic 

1987. Corre, que fem tard LADUX 1986. Corre, que fem tard 

1981. SI'. Picasso. Ci Montcada Barna 
LA GA.BIA 

1986. Rostres coneguts, 
1983. Cronica d'Ann sentiments ambigus 

1985. Magic Potion MA.GIC POTION 1985. Magic Potion 

1987. Plastic i oli MARGUARITA GUERGUE 
1985. Roma 
1992. Constanza 

1986. Gastibeltzaren karabinak MASKARADA 1991. Akelarrua 

1986. Mudances MUDANCES 1985. Mudances 

1989. Translhuma ROCO S.A. 
1988. Que diras? 
1992. Estaci6 periferica 

1989. El millor de Johnny Meiville JOHNNY MEL VILLE 1989. El millor de Johnny Meiville 

SEMOLA TEATRE 
1982. Circ Semola 

1989. In Concert 1988. In concert 
1989. In Concert i Inauguraci6 

1982. Shakespeare Greatest Hits SHEER MADNESS 1986. El retrato de Dorian Gray 

1982. Escurial T.E.l. DE SANT MARÇAL 
1987. Nice people i Titelles 
1988. Titelles 

1985. Blanc TEATRE CURIAL 
1981 i 1982. Curial e Güelfa i L'Illa del 
Tam Tam 
1983. Ninotslactors. 1984. Blanc (Inau.) 

1982. L'arquer de [,Illa TEATRE GENT 1989. La deria d'en Severi 

1985. Ultima toma TEATRO TfTERES LA TARTANA 1986. Es peligroso asomarse 

1982. Moliere 0 la cabala de los beatos 
TEATRO GEROA 

1986. Doıia Elvira, imag(nate Euskadi 

1987. Doiia Elvira, imag[nate Euskadi 
1987. Grande Place. 1988. Durango, un suet10 
1990. La piel prestada 255 

1981. Desencuentros TEATRO DE LA RIBERA 1989. El circulo de tiza 

1988. Zombi (espectac1e suspes) ZOT AL TEA TRE 
1988. Zombi 
1992.Z 




