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El retratoen """

’ = Retratos. El testimonio fisico de seres humanos que

Iheroamerl ca vivieron en ¢l pasado o que nos acomparian en el presen-

te. Hombres y mujeres que desearon y descan sobrevivir

a su breve existencia mundana a través del arte. Miradas

sin vida que nos contemplan desde el soporte artistico y

quc parecen interrogarnos calladamente. Esculturas. pin-

turas, mosaicos, medallas, dibujos y fotografias que nos

muestran personajes conocidos o desconocidos, identifi-

cados 0 andénimos. Retratos colectivos ¢ individuales.

Retratos de aparato y de pose. Retratos que fingen espontaneidad y naturalidad. Retratos subjetivos,

idealizados, provocadores y falsos. Retratados que nos miran directamente, que se sustraen a nuestra
mirada o que nos miran —y les miramos- a través de espejos, disfraces y mascaras.

Un retrato precisa de un retratado, de un artista y de un espectador. La interpretacion del
scgundo sobre el primero, y la mirada posterior del tercero constituyen un ritual que se remonta a la
noche de los tiempos, al momento en que el poder de la imagen convencid al ser humano de la
importancia propagandistica y social de mutarse cn efigic. Los retratos mas antiguos conservados
se remontan a Egipto, en el tercer milenio A.C. A través de Grecia, Roma y la larga Edad Media el
arte del retrato adquiere su madurez. Reyes, emperadores, estadistas, filésofos, patricios, donantes,
obispos y pontifices generan a lo largo de los siglos una interminable galeria de rostros vinculados
al poder —politico, econdmico, religioso e intelectual.

América se abre al retrato occidental en pleno Renacimiento europeo. Los artistas italianos,
esparnioles, franceses, flamencos y alemanes establecen en el siglo xvi los pardmetros del retrato
moderno. Este es precisamente el modelo retratistico que es exportado al Nuevo Mundo. Las auto-
ridades y las clites cspafiolas que van a gobernar los virreinatos americanos encargan o llevan con-
sigo retratos realizados en la metropoli. Con el tiempo los artistas criollos e indigenas practicaran
también el arte del rctrato. En México se introduce muy tempranamente. El catafalco levantado en
1559 para las excquias del emperador Carlos V en la capilla de San Jos¢ de los Naturales del con-
vento de San Francisco de la ciudad de México, construido por Claudio de Arciniega, se decor6 con
jeroglificos pintados al temple por los pintores indigenas de la escuela de fray Pedro de Gante,
obrador ubicado precisamente en la capilla conventual en la que se celebraron las exequias. Fue su
mentor ¢l humanista Francisco Cervantes de Salazar. Algunas de estas pinturas muestran retratos de
personajes histdricos tanto referidos a la historia clasica —Alejandro, Arquimedes, Anibal, Escipion,
etcétera -, como a la historia de la conquista de América —Moctezuma, Atahualpa, Fernando el Cat6-
lico, Hernan Cortés y el pontifice Alejandro V1. Estos ultimos, aunque no son retratos pintados del
natural si pertenecen al género del retrato politico contempordnco, pues muestran precisamente las
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efigies de los protagonistas del drama histérico. Si nos trasladamos al otro extremo del continente
hispanoamericano, al reino de Chile, encontramos noticias de retratos a partir del siglo xvil. Se han
conservado muy pocos, pero tenemos noticias de otros muchos a través de los inventarios de las
familias particulares. Se trata generalmente de rostros de frailes.

Los retratos en la América hispanica jugaron un papel especial. Durante el periodo colonial en
que América mira a Espaiia, el género retratistico sirve de nexo de comunicacién entre la metrépoli
y los virreinatos. Las pinturas que atraviesan €l océano permiten divulgar la fisionomia de los per-
sonajes mas importantes. Pero hay mas: las efigies de los reyes Austrias y Borbones que gobiernan
América desde Madrid son conocidas por sus stibditos coloniales gracias al arte del retrato. Dado
que ningin monarca espafiol viajo jamas al Nuevo Mundo mientras este pertenecié a la monarquia
hispanica, los retratos reales desempefian el papel de verdaderas regiofanias que permiten la mate-
rializacién fisica del rey a través del arte. Basta recordar las dieciochescas ceremonias de jura, en
las que el retrato de cada monarca es mostrado al pueblo envuelto en notables efectos actisticos y
visuales —tafiido de campanas, disparos de la artilleria y suelta de aves. Las medallas que se repar-
tfan también durante esta ceremonia, asi como las monedas, fueron otros vehiculos de difusion de
la fisionomia de los reyes de Espafia.

El dossier de Tiempos de América que tengo el placer de presentar ofrece una mirada amplia y
plural sobre el retrato hispanoamericano. Cinco interesantes estudios nos informan sobre las caracte-
risticas y el alcance del retrato de ultramar. Siguiendo una secuencia cronologica el dossier se inicia
con el articulo de Inmaculada Rodriguez Moya “El retrato de la élite en Iberoamérica: siglos Xv1 a
xvir”. Como la autora nos explica, “hablar del retrato de la élite en Iberoamérica desde la conquista a
la independencia americana, es hablar practicamente de todo el género retratistico que se realizé en
estos territorios”. La ostentacién y la propaganda fueron los motivos que impulsaron a los sectores
dominantes a encargar estas pinturas. Las galerias de retratos —virreyes, obispos, arzobispos y recto-
res—, la escasa fiabilidad fisionémica, los retratos post mortem y la ausencia de pintores especializa-
dos son caracteristicas comunes a los virreinatos de la Nueva Espafia, del Peru y del Rio de la Plata.

Rodrigo Gutiérrez Vifiuales en su estudio “Apuntes y reflexiones sobre el retrato escultérico en
Iberoamérica (1796-1926)” introduce reflexiones muy diversas que abarcan cuestiones artisticas,
sociales e ideologicas sobre el retrato escultdrico en el periodo de tiempo propuesto. A través de
retratos de encargos que dan lugar principalmente a monumentos conmemorativos urbanos o fune-
rarios contemplamos la evolucion del retrato en bulto redondo desde 1a Academia dieciochesca has-
ta las primeras décadas del siglo xx.

Gloria Espinosa Spinola en “El retrato femenino en México durante el siglo XIX” se centra en
la pintura de género mexicana, a través de la cual podemos descubrir el rol de la mujer decimonoéni-
ca en sus distintos grupos raciales y sociales. La supremacia masculina, la procedencia étnica y
social, la condicidn capitalina o periférica del pintor de que se trate, la visién de los viajeros euro-
peos y la evolucion politica e ideoldgica ‘de la sociedad mexicana son los factores que determinaran
la iconografia de la mujer a lo largo del siglo X1X.

Mariana Giordano y Patricia Méndez en “El retrato fotografico en Latinoamérica: testimonio
de una identidad” analizan el papel que desempefio la fotografia en la construccion de las identida-
des nacionales e incluso de una identidad continental. Las particularidades del arte fotografico
introducen novedades importantes en la retratistica americana: la multiplicacién de la imagen, su
pretendida verosimilitud, su capacidad mitificadora y su inmediatez determinaran que la fotograﬁa
acabe sustituyendo socialmente a la pintura como soporte retratistico fundamental.

Finalmente, M® Luisa Bellido Gant con “El retrato en el arte latinoamericano del siglo xx” cie-
rra este recorrido de rostros y miradas del pasado aproximandonos a la realidad del ya concluido
siglo XX a través de figuras tan significativas como son los pintores Carlos Baca-Flor, Diego Rive-
ra, Frida Kahlo, Oswaldo Guayasamin y Francisco Rodén.
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