Hay que darle forma a nuestro rostro:
notas sobre una lectura del poeta surrealista

Emilio Prados.

Alfonso Sanchez Rodriguez

Notorio es el interés que en estas dos Gltimas décadas ha suscitado entre criticos e
investigadores de nuestras literaturas la cuestién de la supuesta existencia de un
surrealismo hispénico ! Fue José Luis Cano, testigo y casi participe de alguno de los
frustrados brotes de aquella vanguardia, quien muchos afios después denominaria dicho
interés con la -a nuestro juicio- acertada expresion de vuelta al surrealismo 2 Acertada
porque abarca, en su sencillez, tanto el interés critico e investigador de los que
comenzaron por entonces a aproximarse a las muestras literarias de quienes aceptaron y
de quienes rechazaron la calificacion de surrealistas cuanto la recuperacion misma (toda
recuperacién es una vuelta) de escritores como Larrea, Hinojosa, Prados y otros cuya
lectura habia estado ciertamente entranada de dificultades.

De Larrea se publico -y hoy estd mas que agotada-, primero en Italia (1969) y un
ano después en Espana, su Versién celeste 3 De la obra completa de Hinojosa, con un
intervalo de nueve afos (1974-1983) fueron publicadas dos ediciones distintas,
fototipograficas ambas 4 De Prados, hasta mediada la década anterior, no contamos con
una edici6n rigurosa que recogiera casi toda su produccién poética ”.

Muy recientemente una excelente monografia del profesor Herndndez ® ha venido
a proponernos una lectura de la obra poética pradiana que, en palabras suyas, persigue la
meta de abrir camino en el conocimiento y mejor comprension de un poeta calificado
comiinmente con el injustificado t6pico de intrincado y oscuro '. Lo novedoso de su
propuesta -y asi lo habia manifestado en un trabajo anterior el profesor Hernédndez 8 es
la calificaci6n de surrealista aplicada a la totalidad de la produccion del poeta malaguenio,
y no solamente a aquella que escribiera entre 1925 y 1936, y que iniciara con las Seis
estampas para un rompecabezas, obrita inédita hasta la edicién de 1975.
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Emilio Prados (Malaga, 1899 - México, D.F.,, 1962), hijo de un préspero
comerciante granadino, fue compaiiero de estudios de Vicente Aleixandre. En Madrid
terminé el bachillerato y comenz6 a cursar Ciencias Naturales. De temprana vocacién
literaria, empez6 a escribir a los 17 anos: Debido a una grave dolencia pulmonar pasé6
ocho meses, durante 1921, en el Waldsanatorium de Davos Platz (Suiza). Parte del curso
académico 1922-23 lo vivi6 en Friburgo (Alemania), estudiando filosofia. Su
conocimiento del alemin lo llevé a traducir poemas orientales que Altolaguirre,
Hinojosa y Souviron publicaron en la revista Ambos. En la Imprenta Sur, regalo de su
padre, fund6 junto a Manuel Altolaguirre una editorial que acabaria por llamarse igual
que la legendaria Litoral, al amparo de la cual publicarian una coleccion de suplementos
poéticos formada por los méds hermosos libros de la joven poesia de entonces. Titulos
como La Amante, de Alberti; Perfil del Aire, de Cernuda; La Rosa de los Vientos, de
Hinojosa; Ambito, de Aleixandre; Canciones, de Garcia Lorca, etc., y, también, sus
propios primeros libros, Tiempo (1925), Canciones del farero (1926) y Vuelta (1927)
salieron de las prensas de Sur ~. Pero la critica desfavorable que recibieron sus primeras
entregas llevo a Prados a guardar un largo silencio editorial de nueve aiios, roto con la
colaboracién de Altolaguirre, quicn edité6 en Héroe El llanto subterrdneo, extenso
poema que quedaria incorporado a Andandoe, andande por el mundo. Temprano lector
de las obras de Freud y conocedor desde sus primeros balbuceos de la revolucion
surrealista bretoniana, se entreg6 bien pronto Prados, en compafia de Hinojosa, a la
labor de transmisién de la estética parisina entre sus compaieros de Méalaga y Madrid.
También en unién del autor de La flor de California intervino en la decantacién del
grupo de Litoral hacia el ismo francés y, concluida la segunda singladura de su revista
(mayo-junio de 1929), trataron de aunar voluntades a favor de un proyecto editorial que
aglutinara a los surrealistas espafioles, pero el intento no cristaliz6 10 Con el
advenimiento de la Repiblica Prados se entregé enteramente a la causa popular:
alfabetizador voluntario, sindicalista, poeta revolucionario que lee en piblico pero no
publica... Esta es la figura del Prados anterior a la Guerra de Espafa, la del intelectual
que ha pasado de asumir los postulados éticos y estéticos del primer surrealismo a
aceptar el compromiso con la Revolucién 1 Pocos dias después de que Hinojosa fuera
asesinado Prados dej6 Mdlaga e inicié un viaje sin retorno a través de algunos escenarios
de la Espaina en guerra -Madrid, Valencia, Barcelona...-, siempre como activo
propagandista de la causa defendida por el gobierno republicano. Sus dos dltimas
publicaciones antes del inicio de un exilio obligado fueron Llanto en la sangre (1937) y
Cancionero menor para los combatientes (1938). Con Destino fiel obtuvo el Premio
Nacional de Poesia de 1938. Finalmente el exilio. Después de unos meses en Francia
abandoné Europa por mar con rumbo a México, adonde lleg6é en mayo de 1939. Alli llevo
una intensa vida intelectual hasta abril de 1962. Public6 algunos libros mas: Memoria del
olvido (1940), Minima muerte (1941), Jardin Cerrado (1946) -¢l més importante, segin
el profesor Sanchis-Banis 12_ etc. Costé cierto esfuerzo a Prados vencer los escripulos
que sentia para publicar en la Espana de la dictadura franquista. Finalmente, en 1953,
acept6 dar forma a su rostro poético y mostrarlo a los lectores de Espana. La Imprenta
Dardo, reducto de la antigua Sur suya, imprimi6é Dormido en la yerba, una seleccién de
Jardin Cerrado realizada por José Luis Cano.
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El capitulo biografico -del cual, basicamente, es una sintesis nuestro pérrafo
anterior- abre ¢l primer volumen de la obra de Patricio Hernandez. Y lo completan dos
capitulos mas: uno sobre la poética pradiana y.otro sobre el estudio de los temas de su
obra. Su poética se sustenta -siempre segin el profesor Herndndez- en una quintuple
corriente filoséfica, que va de Héraclito a los surrealistas, pasando por Platén, los
neoplaténicos y los roménticos alemanes. Algunas de las claves que definen dicha poética
son: 12) que el poeta escribe sobre su propia experiencia; 22) consideracion de la poesia
bien como religidn, bien como misterio, bien como vinculo de unidén entre los hombres,
pero siempre como algo indefinible; 3%) concepcién de la obra como una unidad
(Memoria del olvido, segiin Maria Zambrano) coherente de unidades; 4%) creencia de
que la poesia existe en el inconsciente colectivo humano.

En su segundo volumen Patricio Herndndez analiza y presenta un buen niimero
de originales poéticos de Prados que su amigo Bernabé Fernandez Canivell guardaba
celosamente desde los inicios de la rebelién militar del 36. Unos pertenecen a La tierra
que no alienta; otros a La voz cuativa y algunos mas a Andando, andando por el mundo.
El verso libre, la imagen surrealista y la reiteracién de palabras caracteriza al primer
grupo; la ausencia de puntuacién gramatical y de nexos 16gicos, el verso libre y cierto
automatismo, al segundo; al dltimo,  por el contrario, la presencia de signos de
puntuacion y la estructura métrica tradicional -hepta y endecasilabos. Buena parte de los
poemas se encuadra dentro de la produccion més estrictamente surrealista de Prados.
Baste, como botén de muestra, este fragmento:

Un metal hondo o un calor en los dedos

Y la avaricia ardiendo como una cobardia
La avaricia o el tacto todo es amar a un nifio
O una sangre perdida por devorar el cielo

Un roce sélo un roce a través de unas hojas

Y la ausencia batiendo su arenu contra el agua.

Completan este segundo volumen tres apartados mas: uno que contiene prosas
surrealistas; otro que redne un abundante epistolario y, finalmente, y antes de una muy
completa bibliografia, el que forman doce dibujos inéditos. El epistolario, compuesto
por fragmentos seleccionados debido a su significacion, comprende el segundo periodo
vital de Emilio Prados, aquel que va de mediados de 1936 hasta fechas antes de su
muerte, y nos presenta un completo y emotivo retrato humano del poeta. Tanto los textos
en prosa -~ como los dibujos pertenecen al periodo 1927-1933, el de mayor fervor
surrealista que vivieron Prados, Hinojosa y los litorales. El texto titulado La muerte en
mis labios, firmado en Mélaga el 27 de enero de 1930, es sélo tres meses anterior a la
fecha de la visita a Malaga y Torremolinos de Gala Eluard y Salvador Dali (los dibujos
son de julio del mismo afo), y es un ortodoxo ejemplo de escritura surrealista. Comienza
asi:
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Tii sabes que mi piel no es una piedra, y yo he visto a dos dngeles gumarse
entre las sombras al nivelar mi tumba.

NOTAS

1. Algunos de los hitos bibliogréficos que dicho interés produjo son: Vittorio Bodini: Los poetas
surrealistas espafoles, Tusquets, Barcelona, 1971; C. B{rian} Morris: Surrealism and Spain 1920-1936,
University Press, Cambridge, 1972; Paul llie: Los surrealistas espafioles, Taurus, Madrid, 1972; Pablo
Corbaldn (ed.); Poesia surrcalista en Fspaia, Ediciones del Centro, Madrid, 1974; Lluis Montanya:
Notes sobre el superrealisme i altres escrits, ed. de Esther Centelles, Edicions 62, Barcelona, 1977, AA.
VV.: El Surrealismo, ed. de Victor Garcia de la Concha, Taurus, Madrid, 1982; AA. VV.. El
Surrealisma, ed. de Antonio Bonet Correa, Cdtedra, Madrid, 1983; Jesus Garcia Gallego: La recepcién
del surrealismo en Espafia 1924-1931 (La critica de las revistas literarias en castellano y cataldn),

Antonjo Ubago, Ed., Granada, 1984; Angel Pariente (ed.): Anlologia de la pocsia surrealista en lengua
espaiola, Jucar, Madnd 1985; AA. VV.: Surrealisma. El Ojo Soluble, ed. de Jesis Garcfa Gallego,
Litoral, 174-176, Torremolinos (Mdlaga), noviembre de 1987, Vittorio Bodini: I poeti surrealisti
spagnali, 22 ed., 2 vols., ed. de Oreste Macri, Einaudi, Torino, 1988.

2.- Cf. José Luis Cano: "Una antologia del surrealismo espafol”, Insula, 337, Madrid, diciembre de 1974, pp.
10, 11.

3.- Juan Larrea: VersiGn celeste, Barral, Barcelona, 1970. Reciente es a edicién de Miguel Nieto en la col.
Letras Hispdnicas (C4tedra, Madrid, 1989).

4.- José Maria Hinojosa: Qbras completas, Diputacién de Mdlaga, Mdlaga, 1974 y Poesias completas, 2 vols.,
ed. de Julio Neira, Litaral 133-138, Torremolinos (Mdlaga), agosto de 1983.

5.- Emilio Prados: Poesias completas, 2 vols., ed. de Carlos Blanco Aguinaga y Antonio Carreira, Aguilar,
México, 1975y 1976, respectivamente.

6.- Patricio Herndndez: Emilio Prados: la memaria del olvida, 2 vols., Universidad de Zaragoza, Zaragoza,
1988.

7.- Ibfdem, pp. 12, 13.

8.- Cf. Patricio Herndndez: "La é€tica surrealista de Emilio Prados", Surrealismo. El Ojo Soluble, op. cit., pp.
120-132.

9.- Cf. Julio Neira: LITORAI, 1a revista de una geperacidn, Sur, Santander, 1978.

10.- Cf. Alfonso Sdnchez Rodriguez: "Salvador Dali, a Torremolinos. Come ¢ perché fallisce il progetto di
pubbhcare a Malaga una rivista del surreahsmo spagnolo" trad. nahana de Maria Vmona Calvi, en

Gabnclc Morelh Jaca Book Mllano 1988 pp. 165-177.
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11.- V. Antonio Jiménez Milldn: "La poesia de Emilio Prados durante la I Repiblica", Ciencias y Letras, 4,
Madlaga, 1982, pp. 59-65.

12.- Cf. José Sanchis-Banus: "Leccion primera”, en Scis lecciones, Emilio Prados, su vida, su obra, su
mundao, Pre-textos, Valencia, 1987, p. 9.

13.- Cinco de ellos ya habian aparecido como parte del Apéndice a Emilio Prados: Cuerpo perseguido, ed.
de Carlos Blanco Aguinaga, Labor, Barcelona, 1971, pp. 125-135.
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