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TRES CLAVIORGUES D’UN MATEIX
CONSTRUCTOR A NOVA YORK,
MOSCOU I BARCELONA*

ROMA ESCALAS

1. DESCRIPCIO DEL CLAVIORGUE DE BARCELONA
1.1. L’instrument, construccid i mecanica

El claviorgue del Museu de la Misica de Barcelona, registrat amb el nimero
MDMB 821, va ser inicialment catalogat com a orgue positiu, ja que li manca la
part de I'instrument de corda. Recerques posteriors van aclarir el seu estat origi-
nal com a claviorgue.! Es integrat en un moble de planta quadrada en forma d’es-
criptori de 800 mm d’amplaria per 560 mm de fons i 700 mm d’al¢aria, amb I’exte-
rior ricament decorat amb una placa de closca de tortuga. La caixa estd construida
amb dos cossos acoblats, a I'inferior hi trobem el secret, portavents, un joc de
llengiieteria i el teclat, mentre que a la part superior s’hi allotgen la resta dels jocs,
les manxes 1 els calaixets de la part frontal. En obrir les portes, a sota dels calaixos,
apareix el teclat de 'orgue amb els tiradors dels registres corresponents. Els tubs
de I'instrument resten amagats a la part de darrere de la caixa, entre el fons dels ca-
laixos i un marc de tela fina. A sobre del teclat, dissimulat amb un plafé basculant,
s’hi troba un espai interior pentagonal de 105 mm d’al¢aria, on s’allotjava I’espi-
neta, en aquest moment inexistent, la qual es podia acoblar al teclat de 'orgue.

La decoracié de les cares principals del moble, de closca sobre una empri-
macid tenyida de mangra, ofereix relleus que sobresurten més de 20 mm, ja que es-
tan treballats sobre mitges canyes i plans que delimiten espais en forma de figures
geometriques. Les arestes 1 separacions estan rematades amb motllures de bands.

Aquest article va ser publicat en versié anglesa a Music in Art, vol. XXVII, Nova York, 2002.

1. Roma ESCALAS, «El realejo 821 del Museu de la Misica de Barcelona: un claviérgano espa-

fiol del siglo XVI», a Campos interdisciplinares de la musicologia: Sociedad Espariola de Musicologia,
vol. 11, Madrid, 2001, p. 1285 i s.



22 ROMA ESCALAS

Els ferratges de les frontisses de les portes tenen franges d’argent i daurat, amb un
treball en relleu molt caracteristic. Els frontals dels calaixets 1 els seus tiradors es-
tan rematats amb petits aplics de plata. A la part interior de les portes i ala posella
del plafé central s’hi allotgen figuretes de musses de bronze. L’instrument resta
posat sobre un peu (no original) per assolir I’alcada accessible del teclat (fig. 1).

FIGURA 1. Claviorgue MDMB 821 del Museu de la Msica de Barcelona.

Elsubministrament d’aire es produeix mitjangant un parell de manxes situades
ala part superior del moble i antigament accionades amb cordes fixades a dues ane-
lles, les quals es tibaven des d’un joc de politges penjades a una estructura exterior.
Les dues manxes s6n originals i tenen sis plecs de 695 x 260 mm. S’obren pel costat
dels greus fins a un angle d’uns 45°. El mecanisme de conducci6 de I’aire consta de
ventoles de mecanica penjada, tallades en xiprer amb la fibra vertical i d’un secret
amb corredores. El secret de les ventoles té 131 mm de fons, 51 d’al¢aria i 580 mm
d’amplaria. Les ventoles, cobertes d’una sola pell de bé, descansen sobre una tira de
pell encolada ala partinferior del seu secret. Les frontisses de les ventoles sén també
de pell i se subjecten amb un llist6 clavat. Les molles, en forquilla de fil de llauté
de 0,86 - 0,96 mm de diametre, estan fixades a un suportindependent. A tall de sepa-
racid, entre les ventoles trobem clavilles de llauté de 0,95 mm de diametre.
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Els canals del secret presenten dues seccions en angle recte, per ’especial dis-
posicié dels tubs 1 el conseqiient disseny dels portavents, 1 estan separats per llis-
tons individuals. El recorregut horitzontal subministra aire a la dol¢aina. La taula
on encaixen els peus del regal, de roure blanc, esta perforada en angle recte ja que
els ressonadors resten muntats horitzontalment, amb les seves sortides de cara a
’organista. La part de darrere dels canals esta orientada en posicié vertical, amb les
corredores 1 els falsos registres superposats. Les taules dels portavents superposa-
des i de llargades diferents sobresurten del secret. Més enlla de les ventoles, els ca-
nals estan segellats amb pergami. Les taules sén de roure de 6 mm de gruix. Les
corredores 1 els falsos registres sén d’arg. Les corredores es mouen en espais folrats
de pell, accionades per varetes metal-liques fixades als extrems. Des del costat es-
querre del teclat, unes palanques de ferro forjat accionen la posici6 de les corredo-
res. Els portavents estan tallats en taules de til-ler (20 - 30 mm de gruix) i tancats
amb una fullola de faig. Aquestes taules dels portavents es fixen al secret amb car-
gols de ferro fets a ma.

1.2. Elteclat

Les tecles de I’orgue se subjecten al bastidor amb tiretes de pergami. Les pla-
ques de les tecles naturals sén d’os 1 les de les alteracions, de bands. Sota del teclat
s’hi troba un llist6 folrat de drap que, en accionar les tecles, guia unes varetes de
filferro en el seu moviment descendent contra les ventoles.

L’extensi6 del teclat és de 41 tecles disposades en’ordre do2/mi2 fa2- do3 - do4 -
do5 - fa5, fa#5, sol5, 1a5 1 una llargada total de 585 mm, una amplada d’octava de
165 mm. La fondaria til de la tecla blanca —fins al plaf6 frontal— és de 88 mm, la
del’al¢a,? de 56 mm, i’amplada de la tecla blanca, de 22 mm. La primera octava és cur-
taiproporciona les notes dels baixos do2, re2 i mi2 amb les tres alces corresponents.

L’ornamentacié del frontal de les tecles naturals forma un dibuix trilobulat
en marqueteria (fig. 2). Les tapes dels peus del tubs de les flautes s6n de noguera
amb la fibra horitzontal. Els canals portavents dels tubs de fusta estan tallats en
Pinterior de la tapa, encara que el bloc també esta rebaixat per facilitar el pas de
Iaire. Les parets i fons dels tubs s6n de blada, les tapes frontals, de noguera i bla-
da, i els costats dels tubs més llargs de les flautes d’avet roig.

1.3. Inscripcions

a) Marques d’orguener en els tubs: a la part frontal del flautat de fusta, s’hi
troben tres series d’inscripcions: el nimero d’ordre dels tubs, el 1987, inscrit en el
taller del Museu de la Mdsica, es llegeix a I’extrem superior. La série A, en llapis a

la part superior, sembla del segle XX; 1 la més antiga és la B, en tinta negra, prop de la

2. «Alga»: tecla de nota alterada que sobresurt del teclat.
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FIGURA 2. Frontal de les tecles naturals, regalia i secret.

boca, 1la C, en tinta, just sobre el peu. Als altres registres trobem séries d’inscrip-
cions iguals. La primera filera de tubs és la més propera a I’exterior de la caixa, que
s’aguanta sense travessar la pandereta amb un llist6 transversal.

Les inscripcions de la série C del registre flauteadillo corresponen a les lle-
tres de les tabulatures alemanyes de tecla del segle XVI, en I’estil del llibre de tecla
de Regina Clara Im Hoff? (1629), 1 s6n les originals.

b) Alinterior del secret, cal-ligrafiatala paret posterior, es llegeix: «<Excmo.
Sr. D. Baltasar de Zufiga»; «Marques de Aguilafuente»; «Conde de Villalba»; etc.

¢) Als calaixos del moble s’hi troben les inscripcions de fusteria en castella,
per indicar-ne la posicié: «Izquierda» i «Derecha».

d) A les taules de sota les manxes, durant la restauraci6 del 1998, es troba-
ren noves inscripcions: «lado Izdo.» 1 «F. Ferna...».

e) En una taula situada darrere dels calaixos s’hi troba escrit en tinta roja
una «L [a]», possibles inicials d’una inscripcid incompleta.

Al costat de les palanques dels registres hi trobem els noms en castell,
«Flauteadillo» 1 / [Il-legible] 2 / «Beintidosena» 3 / «Dulzayna», 4 amb una cal-li-
grafia semblant a la de 'interior del secret.

1.4. Els tubs, caracteristiques acuistiques i afinacié

La composici6 de I'orguenet és de quatre jocs situats a la part posterior del
moble (fig. 3), descrits amb inscripcions en tinta sobre papers encolats vora les pa-
lanques verticals que accionen els tiradors dels registres des de I'esquerra del te-

clat (taula 1). Des de la part més allunyada del teclat, la disposicid seria:

3. Viena, Staatsbibliothek, MS 18491.
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TAULA 1
Descripcié dels jocs
Inscripcio Joc
Flanteadillo 1 Flautat tapadet de fusta 4’
[1l-legible] 2 Quinzena de metall 2’
Beintidosena 3 Vint-i-dosena de metall 17
Dulzayna 4 Llengiieta 8’

Els jocs de bisell es troben a la part de darrere de P'interior de la caixa. El
flautat tapadet és I'inic joc construit en fusta. Les fileres de la quinzena i de la
vint-i-dosena repete1xen els mateixos sons a partir del do# central. La dulzayna,
situada sota del teclat, és un joc de llengueta de bronze, amb els tubs disposats de
forma horitzontal, dirigits cap a 'organista. Les mides principals dels tubs dels
diferents jocs es troben a les taules I, IT y 111 de I’annex.

FIGURA 3. Disposici6 dels tubs a la part posterior del
moble del claviorgue de Barcelona.

TAULA 2
Mesures dels sons
Tecla Flauteadillo Quincena Beintidosena Dulzayna
Irve do 3 +35¢ do 4 do5 do3
1r sol fa#3
2nre do 4

2nla sol 3
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S’han pogut enregistrar mostres dels sons d’alguns gracies a la restauracié de
les manxes de 1998, i fent les proves amb la pressié d’aire original. S’han mesurat,
de moment, els sons corresponents a la taula 2 (respecte a la de 440 Hz):

Al primer tub mesurat, hi trobem la inscripci6 «a 8» amb una llargada acts-
tica —des del canal de sortida fins a ’extrem— de 306 mm i una pressi6 de 2,0 cm
d’aigua a I’entrada del peu. El segon, sense inscripcions, sona a la mateixa pressio i
el del segon la, de 225 mm de llargada acustica, a 2,7 cm de pressio.

En un segon assaig, al Museu de la Musica, comparant els sons produits per
alguns tubs amb la pressié de sonoritat Optima, podem fer un pas endavant en el
coneixement de I’afinacié de 'instrument:

1. Tub nim. 19, Flauteadillo: Inscripcié: «a». Tecla: segon si b.

Pressio (cm aigua) So Observacions
2,0 la 440 Hz + 10 cent
2,5 la 440 Hz
3,0 la 440 Hz + 10 cent =443 Hz. Original
40 la 440 Hz + 20 cent distorsiona
5,0 la 440 Hz + 25 cent distorsiona

2. Tub ndm. 18. Flauteadillo : Inscripcid: «g #». Tecla: segon la

Pressio (cm aigua) So Observacions
2,0 sol # (440) — 10 cent
2,5 sol # (440) + 5 cent
3,0 sol # (440) + 20 cent millor so
35 sol # (440) + 30 cent

3. Tub nim. 18. Quincena: Inscripcid: «3». Tecla: segon la

Pressié (cm aigua) So Observacions
2,0 no canta
2,5 sol # (440) inestable
3,0 sol # (440) + 15 cent =442 +5 cent
3,5 sol # (440) + 20 cent distorsiona

A partir de I'observaci6 i les inscripcions del tapadet, comparades amb les
dels altres jocs podem constatar que manca el primer tub colzat d’aquest reg1stre
D’aixd deduim que el diapasé de P'instrument original va ser desplacat més
amunt aproximadament mig to respecte a un diapasé original de 443 Hz, ope-
raci6 feta possiblement pel mateix Hauslaib ja que al dors del tub afeglt de
boca amb forma diferent, apareix una inscripcié en llapis: «L. Haus °» (fig. 4). El

diapasé original s’apropa, doncs, al proposat per Stewart Pollens de Nova York,
la = 448 Hz.
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"

FIGURA 4. Tub afegit i primer original del tapadet.

Resumint els resultats tindriem que 'instrument sona amb una pressi6 apro-
ximada de 3 cm i el diapasé actual és un la de 418 / 420 Hz, mentre que el diapasé
original hauria estat un la de 443 Hz.

En un nou programa de recerca del Museu de la Musica de Barcelona s’han
enregistrat mostres de quatre tubs de cada un dels diferents jocs per reconstruir un
facsimil sonor mitjangant un mostrejador comandat des d’un fitxer MIDI. El re-
sultat ens il-lustra sobre les possibles combinacions de registracié de 'instrument.

1.5. Procedéncia

Les inscripcions de D'interior del secret ens porten al primer propietari,
I’Excm. Sr. Baltasar de Zuniga,* marques d’Aguilafuente i comte de Villalba. Nat
a Monterrey (Orense) cap a mitjan 1500 i mort a Madrid el 1622. Enviat com a
ambaixador dels arxiducs Alberto i Isabel d’Austria a Flandes abans del 1600.
El 1608 fou nomenat ambaixador de I'Imperi i membre del Consell de Guerra
1 Estat. A la mort de Felip II1, el 1621, obtingué el carrec de primer ministre de
Felip IV. Fins al 1963 perdem el rastre de tan noble instrument, moment en queé és
adquirit pel Museu Municipal d’Instruments Musicals de Barcelona per donacié
de la senyora Concepci6 Lluma, vidua de Marti.

4. Diccionario de historia de Espafia, Madrid, Alianza, 1979.
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FIGURA 5. Claviorgue del Museu Metropolita de Nova York.

2. ALTRESINSTRUMENTS RELACIONATS
2.1. Elclaviorgue del Museu Metropolita d’Art de Nova York

El claviorgue del Museu Metropolita d’Art pertany a la Col-leccié Crosby
Brown (1989, 89.4. 1191) 1ntegrat per un orguenet i una espineta pentagonal tan-
cats en un moble escriptori de 711 mm d’amplada, 615 mm d’al¢ada i 553 de fon-
daria, excloent-hi les motllures (fig. 5). El moble, amb la mateixa forma i disposi-
ci6 que el de Barcelona, esta exteriorment decorat d’'una manera sobria i senzilla
amb vellut vermell, drap negre i motllures de banis. Com a maxima representacié
figurativa trobem, al plafé central, una placa petita de bronze fos, daurada, amb la
representaci6 de la davallada de la creu de Jesucrist. A la guia dels saltadors de
Pespineta s’hi troba la inscripcié: «D. G. Quid posibile apud Laurentium Haus-
laib, Norimbergensem, 1598».%

Segons Stewart Pollens,® el mecanisme de I’orgue i els tubs corresponen a la
factura de Nuremberg del principi del segle XVII, fets per Stephan Cuntz i Nicho-

5. «Perla gracia de Déu, fet possible per Laurentium Hauslaib, de Nuremberg, 1598.»
6. Stewart POLLENS, «The Claviorganum by Lorenz Hauslaib, Nuremberg, 1598, a Das Os-
terrreiches Cembalo: 600 Jahre Cembalobau in Osterreich, Tutzing, Alfons Huber, 2001.
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las Manderscheidt. L’orgue de Hauslaib del Museu Metropolita estava muntat
originalment amb dues manxes cuneiformes perod en una restauraci feta a Berlin
el 1886 van ser ajuntades i transformades en un regulador de reserva, mentre que el
subministrament manual d’aire procedeix d’una nova manxa muntada sota la
caixa de ’orgue. En la recerca descrita per Pollens es va calcular una pressié equi-
valent a 5,0 cm,” probablement una mica per sobre de la pressié original i el la del
flautat obert sonava entre 20-40 cent per sobre de 440, que representaria una afi-
naci6 de 443-448 Hz.

Aquest orgue només conserva dos rengles de flautats de fusta: un flautat
obert de 2’ 1 un tapadet de 4°, ja que hi manquen dos jocs suplementarls El sis-
tema mecanic, les mides i la dlSpOSlClO de ventoles i corredores sén iguals que
el de Barcelona. Aixi com els portavents dels flautats, tallats en blocs de til-ler 1
els tiradors dels registres. Des de la part frontal la disposici6 dels registres se-
ria: flautes 4°, flautat obert 2°, principal de metall 1’ (manquen els tubs), regalia
(manquen els tubs). El teclat, elaborat amb placa d’ivori a les tecles naturals
i les alteracions fetes amb plaques de bants, té una extensiéde 41 tecles de
C/E — g?.a? decorades amb una ornamentacié de fusta trilobulada al frontal
de les tecles blanques, idéntica a ’emprada pel constructor d’orguenets de Nu-
remberg Andreas Manderscheidt, del principi del segle XViI. Els tubs conser-
vats ofereixen també detalls de construccié semblants als d’altres constructors
de Nuremberg del final del segle XV11i el principi del segle XVIL.®

Es van mesurar les afinacions dels tubs del la i del do a diferents pressions. A
pressions inferiors a 38 mm d’aigua el so era inestable en els greus, possiblement
per Ialteraci6 de les boques. Cal remarcar que ’actual posicié dels taps de 'orgue
del Metropolita sol ser molt alta (fins i tot en alguns sobresurten del tub), possi-
blement per ajustar ’afinacié del tapadet amb el flautat obert. En el tapadet
d’ambdds instruments, els tubs amb la mateixa inscripcié al peu tenen les bases
dels peus iguals. Aquest detall ens suggereix una harmonitzacié original igual.
D’acord amb el tipus de proporcid dels tubs, el flautat obert de 2’ hauria tingut
una proporc1o per octava de 3:5.

L’espineta, a 'octava, amovible, per exemple, resta perfectament encaixada
en un espai pentagonal sobre el teclat de I orgue. Les caracteristiques estructurals
de espineta indiquen que el teclat estava dissenyat per acoblar-se al de 'orgue-
net. Indicacions originals dels noms de les notes apareixen en tinta a les tecles 1
als saltadors de I’espineta, 1 als peus dels tubs sobre la taula dels portavents.
Aquestes inscripcions corroboren I'afinacié amb octava curta d’ambdés instru-
ments i que la disposicié dels tubs és original, sense transposicions de I’afinacié
general. Es un fet notable que Pespineta a 'octava del claviorgue de Hauslaib
conserva el teclat i el compas originals, i que la taula harmonica, saltadors i guies

7. Lapressi6 del vent es va calcular aproximadament a partir del pes mesurat i la superficie su-
perior de cada manxa.
8. Stewart POLLENS, «The Claviorganum...», p. 249.
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FIGURA 6. Espineta del claviorgue del Museu Metropolita de Nova York.

siguin originals. Els ponts sén també originals i no hi ha rastres de cap intent
d’alterar les llargades de les cordes originals. Les mides de I’espineta, de forma
pentagonal, s6n 661 mm d’amplada, 275 mm de fons 1 96 mm d’al¢ada. Muntada
dins d’una caixa exterior, consisteix basicament en una caixa de ressonancia for-
mada per la taula harmonica de xiprer i una taula inferior entre les quals hi ha en-
colats un claviller i un bloc de til-ler, encolats amb encasts en cua de mil3, tot for-
mant una estructura forga rigida. La seva forma i posicié ens permeten acoblar
I’extrem de les tecles amb les de 'orgue mitjangant unes transmissions. Els salta-
dors de faig tenen pesos de plom, balancins de perera, molles de pel de senglar i
una ranura per a un apagador. Els saltadors corren dins de guies de tafilet vermell
encolades en ranures de la taula harmonica i de la inferior. Les tecles s6n de faig
muntades sobre un bastidor fet d’avet roig i til-ler. Uns encaixos en els blocs late-
rals del teclat semblen haver allogjat un llisté amb ranures que subjectaven les
transmissions per acoblar el teclat de ’espineta amb la part inferior de ’orguenet.
La taula harmonica de xiprer, d’uns 2,9 mm de gruix, esta pintada amb flors i una
sanefa, i proveida d’una roseta geométrica de fusta (fig. 6). Els ponts sén de pere-
ra, i tenen clauets senzills de llauté de 0,82 mm de diametre.

2.2. Elclaviorgue del Museu Glinka de Moscou

Un instrument molt interessant, de caracteristiques molt semblants als ante-
riors, es conserva als fons del Museu Central Estatal de la Cultura Musical M. Glinka,
a Moscou, catalogat com a espineta-escriptori, d’un constructor andnim italid del
1593. Encara no n’hem pogut efectuar una observacié directa, perd a partir de les fo-

9. Instrumentos musicales de los pueblos del Mundo, Moscou, Museu Central Estatal de la
Cultura Musical M. Glinka, Ministeri de Cultura de 'URSS, ndm. K932/5, p. s. n.
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tografies deduim immediatament que el moble exterior, les portes, els calaixos i la
ferreteria tenen la mateixa factura que els dels claviorgues de Barcelonai Nova York.
A diferencia dels instruments anteriors, el frontal dels calaixos i altres plafons de I'in-
terior de les portes estan decorats amb representacions d’escenes religioses, fetes amb
incrustacions de nacre sobre fons negre, entre les quals destaca, en el plafé central
a sobre del teclat, la davallada de la creu de Jesucrist. L’interior de les portes i ’exte-
rior del moble estan elaborats amb plaques de fusta noble de tons vermellosos (fig. 7).

El teclat de I’espineta té 41 tecles, amb la mateixa disposici6 que el teclats de
BarcelonaiNova York, i decorat en la part frontal amb el motiu trilobulat descrit
en els altres instruments. Una diferéncia important és la manca del teclat (i secret)
de lorgue, fet que deixa un espai buit sobre la base inferior, ocult per un plafé de-
corat amb nacre, fent joc amb els calaixos. El teclat de I’espineta es pot amagar su-
perposant-hi un plafé semblant, de manera que I'instrument resta dissimulat dins
del moble. Tampoc no es conserven les manxes, per la qual cosa la tapa superior és
totalment llisa.
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FIGURA 7. Claviorgue del Museu Central Estatal de la Cultura Musical M. Glinka.

3. EL CONSTRUCTOR: LORENZ HAUSLAIB

Lorenz Hauslaib constructoricomerciantd’orguesiinstruments de teclata Nu-
remberg,'® el 1608 es registra com a ciutada a Altdorf. Es casa tres vegades a Nurem-

10. Informaci6 facilitada pel doctor Frank P. Bir del Museu Nacional Germanic de Nurem-
berg, el 5 de desembre del 2001.
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berg, el 1605, el 1613 1 el 1618. E1 1604 1 el 1606 va ser taxador a Frankfurt del Main.
L’Gnic orgue construit per ell del qual es conserva documentacié és el d’Altdorf
del 1608.

Investigacions recents de Jurgen-Peter Schindler" ens han desvetllat les rela-
cions entre Lorenz Hauslaib i Steffan Cuntz, I’orguener que adquiri la ciutadania
de Nuremberg el 1598. Schlinder suggereix que Hauslaib era un orguener i co-
merciant que contractava periddicament Cuntz com a assistent per a la construc-
ci6 de cabinets. Sembla que en I’¢poca en que es construi ’orgue del Metropolita
Hauslaib i Cuntz treballaven junts. E1 1600 Cuntz fou empresonat, denunciat pel
seu company per incompliment professional. Schindler suposa que la mecanica
de I'instrument del Metropolita va ser construida per Cuntz, a partir de la compa-
racié amb altres instruments d’aquest constructor.

A la Historische Nachricht von den Niirnbergischen Mathematicis und
Kiinstlern,'? ’autor no ens parla de Hauslaib pero si de Cuntz com a «orguener
molt apreciat per la seva manufactura, pendent sempre de perfeccionar els seus
instruments 1 els d’altres constructors». Segons Schindler, Cuntz mori el 9 de
novembre del 1629. A pesar de ’atribucié del mecanisme de 'orgue del Metro-
polita a Cuntz, la inscripcié sobre la guia dels saltadors de ’espineta ens confir-
maria la col-laboracié d’ambdds constructors, aixi com el protagonisme de
Hauslaib.

4, LA TRADICIO HISPANICA DEL CLAVIORGUE

Podem documentar la tradicié orguenera a la Corona catalanoaragonesa a
partir de dades que es remunten al segle X1V, amb les primeres noticies sobre o7-
guens petits, portatils'’® 1 de coll,'"* aixi com sobre els grans orgues' de cor de les
catedrals.!’® Al llarg del Renaixement aquests darrers s6n escassos, en canvi, tro-
bem una gran difusié de regalies, positius o processionals, a la cort i a església.
Sén instruments com els descrits al Syntagma Musicum de Michael Praetorius!
(1619), anomenats positius, els de tubs flautats i els de llengtieteria.

Aquesta tradicié es mantingué encara vigent el 1830, com trobem al manus-
crit de Granada, Compendio de el arte de organeria: «La cuarta especie son los

11.  Stewart POLLENS, «The Claviorganum by...», p. 247.

12.  Johann G. DOPPELMAYR, Historische Nachricht von den Niirnbergischen Mathematicis
und Kiinstlern, Nuremberg, 1730.

13.  Arxiu de la Corona d’Aragd, Barcelona, 12-09-1346/ RP reg. 868 f. 43v.

14.  Arxiu de la Corona d’Aragd, Barcelona, 16-09-1394, reg. 1966, f. 160.

15.  Arxiu de la Corona d’Araggd, Barcelona, 16-09-1394, reg. 1966, f. 160.

16. Higini ANGLES, La miisica a Catalunya fins al segle XIII, Barcelona, IEC, 1935, p. 84;
«Testamento con la oferta del 6rgano», de Fr. Guillem de Lacera (1259) y «Colecta del Obispado de
Lérida», de 1279.

17. Michael PRAETORIUS, Syntagma Musicum, De Organographia, Wolffenbiittel, 1619,
planxa Iv.
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portatiles o realejos [...] distinguese por no ser el cafio de tanta longitud como
aquel por ser tapado.»'$

Aquests documents només ens parlen de registres de bisell. Tot 1 aixo, la pri-
mera noticia que tenim sobre I'Gs de la llengtieteria és el propi testimoni d’un or-
guenet de I’Escorial,” construit pel mestre Gilles Brebos d’Anvers el 1580, pro-
veit de dolcaines altes i baixes.

Malgrat aquesta antiga tradicié orguenera, hem d’esperar un segle per
trobar el primer document referit al claviorgue hispénic, la signatura del con-
tracte amb Mahoma Mofferriz per a la construccié d’aquest instrument
el 1479, per part del bisbe de Plaséncia, don Gutierre Alvarez de Toledo.
Aquest ‘document que ens diu que abans ja n’havia construit un per a I’almirall
de Castella, el senyor Fadrique Enriquez. Posteriorment, el 1484, va aparéixer
un pagament per I’«<adobo 1I de estos instrumentos»?! entregats per Mahoma
Mofferriz personalment a la reina Isabel a Tarazona (Saragossa). Probable-
ment un fou el que I'arquebisbe va regalar al princep Joan el dia del seu nai-
xement, el 1478. La reina Isabel ens comenta que en tenia un a la cambra I'in-
fant Joan:?? «Habia [...] un claviérgano, que fue el primero que en Espaiia se
vio.»? El 1488, Juan de Colonia, cabaler de Saragossa, encomana la construc-
ci6 d’un claviorgue als mateixos artesans; el 1493 n’adquiri un altre Garci Fer-
nindez Manrique, marques d’Aguilar de Campo, 1 un altre cabaler el 1508.
Encara el 1548 es féu referéncia a la construccié d’un claviorgue fet de Miguel
de Albariel, casat amb una Mofferriz. La nissaga dels Mofferriz, que a partir
del 1526 canvia els noms per necessitats forcades de conversid, representa un
llinatge d’artesans saragossans intimament relacionats amb la construccié de
claviorgues, 1 altres instruments de teclat i de corda.

La qualitat tradicional dels claviorgues d’aquest llinatge d’artesans contribui
al llarg del segle XVI a convertir-los en instruments especialment apreciats per les
corts espanyoles, simbols d’ostentacié tecnologica i social. No és gens estrany
que a I'inventari dels béns de Felip 11, en la seva mort el 1598, hi figuri un clavi-
orgue. Pedro Cerone,* al segle XVII, els cita com a habituals en la descripci6 dels
instruments de teclat: «Organos, clav1cembalos arpycordios, monochordios, Re-
gales, i claviorganos son instrumentos que entre tonos i semitonos tienen 50 vo-
zes... 1algunos ay de 42 solamente.»?

18.  Compendio del arte de organeria, sacado de varios autores..., Granada, NAIR (Anagra-
ma), 1830, f. 29, col-leccié particular de Luis Jambou (traduccié).

19. Rudolf REUTER, Orgeln in Spanien, Kassel, Birenreiter, 1986, p. 74.

20. Pedro CALAHORRA, «Los clavicimbalos, clavicordios y claviérganos de los artesanos mo-
ros zaragozanos de los siglos XV y XVI», ponéncia inédita presentada al Congrés de Mojicar, Almeria,
2001, p. 2.

21. Posadaal punt.

22. Gonzalo FERNANDEZ DE OVIEDO (cronista real), «Libro de la Cdmara».

23.  Traducci6.

24. Pedro CERONE, El Melopeo y Maestro, Napols, 1623.

25.  Traducci6.
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Tan estés va ser ’is d’aquest instrument que fins i tot s’ha conservat, als
fulls finals d’un dels actes capitulars del Pilar de Saragossa,’ un document ti-
tulat, «Instruccidn para regir el panarménico» (claviorgue), on es troben ins-
truccions de registracié per a 1’s de les flautes, nazar, quincena, campanillas i
corda.

5. CONCLUSIONS
5.1. Descripcions i mides

Per la forma, els materials 1 els mecanismes dels tres instruments, hem de
concloure que es tracta de peces procedents d’un mateix taller, construides amb
un mateix criteri i format, i en un periode de temps relativament curt. Si els meca-
nismes dels orgues sén 1dent1cs, hem d’afegir que els teclats de ’espineta i dels or-
guenets procedeixen d’una mateixa escola, tots decorats amb la marca trilobulada
en els frontals de les tecles diatoniques. Els tractaments ornamentals dels metalls
de les frontisses sén també d’una mateixa procedeéncia. Segons el doctor Frank P.
Bir, conservador del Museu Nacional Germanic de Nuremberg, es tracta del ma-
teix treball de decoracié emprat pels constructors de sacabutxos d’aquesta ciutat
al segle XVI.

Tot1iaixo, les mides exteriors de I'instrument de Barcelona sén lleugerament
més grans que el de Nova York:

Mides (en mm) Amplaria Fondaria Alcaria
Nova York 711 553 615
Barcelona 800 560 700

El relleu de la placa de tortuga i la disposici6 de les manxes a la part superior,
suprimides als altres instruments, és I’explicacié de I'increment de les mides exte-
riors del moble de I'instrument de Barcelona. Les mides internes de la construccié
dels orguenets semblen gairebé de serie.

5.2. Tubs dels orgues i afinacions

Dels tres instruments ressenyats, el del Museu de la Musica de Barcelona, el
del Metropolita de Nova York i el del Museu Glinka de Moscou, cada un ha tin-
gut amb els segles usos diferents, fet que ha motivat alteracions en la seva conser-
vacié sense per aix0 alterar-ne els trets fonamentals. Tot i aix0, la qualitat instru-
mental i la riquesa de la seva construccid, n’han garantit un estat de conservacié

26. Pedro CALAHORRA, «Los clavicimbalos, clavicordios...», p. 7.
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suficient per arribar al segle XXI en condicions de funcionament sonor. En els or-
guenets del de Barcelona i Nova York les parets 1 el fons dels tubs s6n de blada i
les tapes frontals, de noguera i blada. Els costats dels tubs més llargs del tapadet
sén d’avet roig.

Els tubs de I'instrument de Barcelona han estat desplagats mig to respecte al
teclat i si considerem, comparant-lo amb el del Metropolita, que les obertures de
les finestres estan pujades per treballar a una pressié més elevada, tot aixo repre-

senta un desplagament del diapasé aprox1madament de més mig to respecte a I’'o-
riginal de 443 Hz. El diapasé original s’apropa, doncs, al proposat per Stewart
Pollens per al de Nova York, a! =448 Hz.

5.3. Les espinetes

A més del magnific estudi de Stewart Pollens?” sobre ’espineta del Metropo-
lita, és necessari que, d’una manera urgent, per a ’organologia actual s’estableixi
una comparacié entre les espinetes dels instruments de Moscou i de Nova York.
D’aquesta comparacié es deduirien amb més precisid les caracteristiques que fa-
rien possible la reconstruccié de ’espineta de I’instrument de Barcelona. Aquesta
operaci es facilitaria més encara si I’espineta pentagonal que figura a la col-leccié
de Nova York, similar en manufactura i dimensions a la del seu claviorgue, proce-
dis de 'instrument de Barcelona.

5.4. Constructors i tradicié

Encara que no ha estat possible obtenir més informacié sobre I'instrument
del Museu Glinka de Moscou, podem considerar que els tres instruments pro-
cedeixen del mateix taller d’organeria, de Lorenz Hauslaib a Nuremberg, cons-
truits al final del segle XVI, probablement en col-laboracié amb Steffan Cuntz.?
Confirma aquesta suposicié la inscripci6 al topall d’apagadors de I'espineta del
Metropolita i les restes cal-ligrafiques trobades a ’orgue del de Barcelona.?

La possible relacié entre els orgueners de Nuremberg i la tradicié hispanica
del claviorgue a través de les capelles flamenques, discutida en una ponéncia de
P'autor de 'any 2001,%° es podria veure reforcada amb la documentacié trobada
sobre la visita comprovada dels representants de la Cort espanyola a Nuremberg
el 1611, i fins 1 tot, amb la preséncia de Baltasar de Ziifiiga mateix a aquesta ciu-
tat un any més tard. En tot cas, cal considerar com a fet rellevant I’afeccié tradi-

27.  Stewart POLLENS, «The Claviorganum...», p. 262.

28. Croniques recollides a Fretherr VON SODDEN 1 Franz LUDWIG, Kriegs und Sittegens-
chichte der Reichsstadt Nuremberg, Erlagen, 1860.

29. Roma ESCALAS, «El realejo 821...», p. 1285 1s.

30. Roma ESCALAS, «El realejo 821...», p. 1297.
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cional de la noblesa hispanica per aquest tipus d’instrument, més d’un segle enlla
de les primeres noticies.

D’acord amb la revisi6 dels documents descrits i en contra de I'opini6 d’al-
guns organolegs anglosaxons, podem establir I'any 1478 com el de la primera cita-
ci6 d’un claviorgue, instrument absolutament definit des del punt de vista morfo-
logic i funcional, en el marc d’una tradicié anterior, i establir Mahoma Mofferriz
de Saragossa com al seu «inventor».

5.5. Altres caracteristiques

Encara que les mides externes del de Barcelona s6n lleugerament més grans,
els elements que integren els orgues 1 la part interna 1 metal-lica dels mobles s6n
d’una semblanca sorprenent, fet que ens fa pensar en una construccié simultania,
gairebé seriada, dels tres instruments en dates molt proximes o fins i tot identi-
ques. Una comparacié entre I’espineta de Nova York i la de Moscou acabaria de
confirmar aquesta suposicid; encara que les diferencies en les decoracions exter-
nes personalitzarien els diferents instruments d’acord amb el gust i la jerarquia de
cada propietari.

Remarquem que la decoracié amb figures de I'instrument de Barcelona, to-
talment mitologica, contrasta amb els motius religiosos dels altres instruments, en
els quals un motiu comu, la davallada de la creu de Jesucrist, apareix amb diferents
procediments decoratius.

Tot1aix0, la placa de closca de tortuga del de Barcelona difereix de bon tros
de les altres decoracions de les superficies exteriors dels altres instruments. El
fet de trobar-se inscripcions d’ebanista en castella a I'interior del moble —vegeu
la inscripcié c— ens fa pensar que fou redecorat posteriorment per artesans his-
panics. Les etiquetes amb els noms dels registres —vegeu la inscripcié f— i la
inscripci6 de dins del secret amb el nom del propietari, totes també en castella,
podrien correspondre a operacions de manteniment o transformacions de I'ins-
trument portades a terme en terres hispaniques.
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ANNEX

TAULAI
Barcelona MDMB 821, Flauteadillo (mides en mm)

Posicié  Amplaria interior  Llargaria interior  Amplaria de boca  Llargaria de boca

1 29,20 51,20 30,50 16,50
2 31,20 49,00 20,10 17,10
3 27,50 46,70 26,80 15,10
4 23,60 43,30 24,00 15,30
5 23,20 40,10 24,20 13,50
6 20,20 36,10 20,50 13,80
7 18,60 33,00 19,30 13,70
8 17,80 31,60 17,70 12,80
9 16,80 30,60 17,00 12,60

10 15,80 28,80 16,50 11,20

11 15,90 27,30 15,00 12,50

12 14,80 26,30 14,20 10,10

13 14,80 26,50 13,90 11,60

14 13,00 23,80 13,30 10,90

15 10,70 23,90 12,80 11,40

16 11,80 22,50 12,60 12,70

17 11,50 21,10 11,20 7,80

18 10,70 20,60 11,20 9,40

19 10,40 19,50 10,50 8,20

20 9,70 17,80 9,70 7,70

21 10,00 17,70 9,20 7,40

22 10,40 21,00 9,90 7,20

23 9,20 17,30 9,40 7,20

24 9,50 16,50 8,60 6,40

25 9,00 16,30 8,40 7,00

26 8,30 19,60 8,40 6,20

27 7,50 14,70 7,20 6,80

28 8,20 14,50 7,70 5,70

29 7,40 14,10 7,20 5,10

30 6,70 13,80 6,80 4,90

31 8,00 13,90 7,70 5,60

32 7,70 12,50 7,40 5,10

33 6,80 12,30 6,70 3,90

34 7,20 11,80 6,70 430

35 6,20 12,10 6,40 3,50

36 6,60 11,30 5,90 4,00

37 6,60 10,30 6,00 3,80

38 6,40 11,10 5,50 4,00

39 5,10 10,60 6,00 4,00

40 5,70 10,60 5,70 3,80

41 5,40 10,50 5,20 3,90
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Barcelona MDMB 821, Quincena

TAULA II

39

Posicid Llargaria total Diametre interior Longitud aciistica Amplaria de boca Algaria de boca

1

o N ONU AN LN

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41

478
448
410
414
385
367
363
344
344
302
329
321
292
304
298
293
283
283
269
274
252
318
331
318
313
308
299
289
279
268
269
265
254
249
246
245
240
233
238
228
228

26,50
26,50
25,00
22,50
21,00
20,00
18,00
17,00
15,00
15,00
14,50
14,50
14,50
13,50
12,50
12,00
12,00
10,50
10,00
10,00

9,50
16,50
14,50
13,00
13,50
12,50
12,50
11,50
11,50
12,50
10,00

9,50

9,50

9,50

9,50

8,50

8,00

8,00

7,50

7,50

7,50

311
273
238
235
198
173
171
156
151
144
133
128
126
113
108
100
93
90
83
80
73
135
135
131
120
113
105
98
99
84
84
74
73
70
65
61
58
56
53
41
42

19,30
17,10
17,10
16,00
15,00
14,20
13,00
12,30
12,20
11,90
12,50
11,30
12,50
11,00
9,60
9,60
9,30
9,30
9,30
8,50
7,00
10,70
12,00
10,80
11,00
10,90
9,10
10,00
9,90
9,90
8,70
8,70
7,20
7,70
7,00
6,70
6,30
6,20
6,10
6,00
6,10

8,00
7,00
6,40
6,10
5,50
5,00
5,00
4,80
4,30
4,00
4,50
4,10
4,10
3,80
4,00
3,10
3,80
3,10
3,10
3,00
2,60
4,50
3,30
4,00
430
3,20
3,50
4,20
2,20
3,50
4,10
2,80
3,40
3,00
3,10
2,30
2,70
2,80
2,30
2,40
2,40
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TAULA III
Barcelona MDMB 821, Beintidosena

Posicié Llargaria total Diametre interior Longitud acistica Amplaria de boca Algaria de boca

1 326 16,50 148,00 12,50 4,40
2 315 15,50 135,00 12,10 5,50
3 269 15,00 110,00 10,10 3,40
4 276 13,00 109,00 10,00 3,70
5 291 12,00 100,00 8,80 3,70
6 286 11,50 91,00 9,50 3,50
7 260 11,20 81,00 9,30 3,10
8 268 11,00 83,00 8,70 3,10
9 253 10,50 73,00 6,80 2,90

10 247 9,50 69,00 6,80 2,60

11 236 9,50 65,00 6,80 3,10

12 237 9,00 63,00 7,00 3,00

13 238 8,50 60,00 6,30 2,60

14 245 8,50 56,00 6,90 2,60

15 235 7,50 52,00 5,30 2,60

16 232 7,50 48,00 6,40 2,20

17 283 11,20 89,00 9,60 3,50

18 259 12,00 81,00 9,00 3,60

19 264 11,00 79,00 8,40 2,70

20 259 10,00 74,00 7,40 2,50

21 262 9,50 75,00 7,10 3,40

22 250 9,90 72,00 7,10 2,90

23 246 9,50 66,00 7,10 2,70

24 243 9,00 64,00 7,40 2,50

25 244 8,30 58,00 6,50 2,50

26 247 8,50 54,00 5,90 2,30

27 236 7,50 51,00 5,30 2,50

28 230 8,00 46,00 5,10 2,30

29 264 9,50 42,00 7,00 2,70

30 225 7,50 43,00 5,40 2,40

31 238 7,00 39,00 5,50 2,40

32 218 7,30 35,00 5,10 2,20

33 250 9,50 72,00 7,70 3,70

34 221 10,50 66,00 8,20 2,50

35 246 9,50 67,00 7,40 2,70

36 243 9,00 60,00 7,00 2,30

37 239 8,50 54,00 6,10 2,50

38 235 8,50 54,00 6,50 2,50

39 229 8,00 53,00 6,10 2,30

40 191 9,50 37,00 8,00 2,30

41 218 7,50 40,00 5,60 2,00






