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PROPAGANDA, MISION Y ORACION
PRIVADA. USOS Y FUNCIONES ARTIS-
TICAS EN TORNO A SAN FRANCISCO
DE BORJA'

Borja Franco Lroris
Universitat de Valéncia

El oficio que hace la imagen es como dar guisado el manjar que se ha de comer, de manera que no queda sino
comerlo, y de otra manera andard el entendimiento discurriendo y trabajando de representar lo que se ha de

. .2
meditar muy a costa y trabajo.

Los términos propaganda, misidén y oracién o culto privado se encuentran intimamente ligados
dentro de la teologfa jesuitica y san Francisco de Borja los resume perfectamente no sélo en su etapa
como general de la orden, sino ya desde sus tltimos afios como duque de Gandia. Estudiando su
figura no hacemos mds que profundizar en el complicado entramado socio-religioso en el que vivié,
en un momento de continuas luchas de religién. Europa se encontraba en un debate interno. Lutero
habia hecho estallar en pedazos la supremacia catélica y ponia en duda la funcién del papado. Por
otra parte, en territorio hispano, las autoridades eclesidsticas y politicas no conseguian la asimilacién
plena de los moriscos, quienes, ante la imposicién de culto, producian toda una serie de altercados
sociales, entre los cuales estaria la destruccién de imdgenes en defensa de su identidad.> M4s alld
del Viejo Continente, las campanas de evangelizacién del Nuevo Mundo seguian su curso, no sin
dificultades, con gran empefio de diversas 6rdenes religiosas. Justo en medio de toda esta confu-
sidén y esfuerzo adoctrinador, los jesuitas se erigieron como defensores a ultranza de la ortodoxia
de la fe, caballeros cristianos en pos de la unidad religiosa. Sin tener en cuenta todos estos factores
que hemos esbozado, serfa imposible entender qué papel jugé dicha orden dentro de la sociedad

1. Este trabajo se ha realizado dentro del proyecto de investigacién I+D+I HAR2009-07740 del Ministerio de Educacién
y Ciencia: «La configuracién de la Pintura Mediterrdnea del primer Renacimiento en la Corona de Aragén (c. 1435-
1540). Problemas de pintura»; investigador principal: Dr. Ximo Company Climent.

2. SaN Francisco DE Bowrja, El evangelio meditado: meditaciones para todas las dominicas y ferias del anio y para las prin-
cipales festividades. Obra inédita compuesta por San Francisco de Borja, de la Compariia de Jesiis, sacada del original
corregido de mano del santo por el P Federico Cervds, Madrid, 1912 (1563).

3. Sobre este aspecto, véase Borja Franco Lroris, «En defensa de una identidad perdida: los procesos de destruccién
de imdgenes en la didcesis de Valencia», Goya, 335 (2011), pp. 116-125.

4. En otras publicaciones ya realizamos un estudio mds exhaustivo de la situacién europea en tiempos de san Francisco;
véase Borja Franco Lroprs, «San Francisco de Borja. Un breve marco histérico, social y espiritual», en San Francisco
de Borja Grande de Espana. Arte y espiritualidad en la cultura hispanica de los siglos XVI y XVII, Catarroja: Afers, 2010,
pp- 23-32. Existe también una edicién en valenciano del mismo.



moderna, como fue el generalato de Borja y qué funcién se le otorgé al arte dentro de todo el pro-
ceso de aculturacién religiosa y conformacién del imaginario catélico.

Hemos querido iniciar este texto con una de las frases mds bellas de la teologia borgiana, que
resume a la perfeccidn su sentir artistico. «El oficio de la imagen es dar guisado el manjar que se ha
de comer», es facilitar la comprensién, hacer que la realidad mds inaprensible, intangible, aquella
teologia mds dificil de entender, sea captada e interiorizada por el fiel. Que los cristianos viejos re-
cuerden cudles son las doctrinas mds importantes y los dogmas o preceptos que deben cumplir. Que
los moriscos entiendan por qué Jesucristo es el Hijo de Dios y no un mero profeta. El arte convence

5 sino también a las mis altas élites culturales. Con esta idea

no sdlo a los ignorantes, ninos o idiotas,
se crearon los primeros catecismos de la Companfa y asi entendié su magisterio Borja.® El arte era,
para unos, un referente empdtico, para otros un complemento a su conocimiento, de ahi que el san-
to duque continuara su sentencia diciendo: «de otra manera andard el entendimiento discurriendo
y trabajando de representar lo que se ha de meditar muy a costa y trabajo». El arte nos hace centrar
en el concepto, crear una especie de psicodrama en torno al texto escrito, en el que el propio fiel se
convierte en su actor.’

Ya en el tardomedioevo la devocién estuvo intimamente ligada al culto. Tanto el neoplato-
nismo francés como el Renacimiento intensificaron esta tendencia, privilegiando el momento con-
templativo y la importancia de los sentidos como elemento indispensable para la practica religiosa.
A todo ello contribuyé la devocién popular, que acentuaba atin més este aspecto, favoreciendo las
peregrinaciones, la idolatria y adoracién de las imdgenes, etc., en las que el elemento tdctil-visivo
estaba por encima del intelectual.

Esta funcién del arte como complemento a la oracién y también representacién externa de

la religién, llegé a su punto dlgido en las reformas catélicas ante los ataques protestantes.® Paleoti,

5. Este término no tenia un sentido peyorativo en el lenguaje de la época, tal y como expuso Scavizzi: «Va sottolineato
qui il fatto, tuttavia, che i termini povero e “idiota” nel Medioevo conservavano una sfumatura di cristiana pieta:
quei poveri erano non solamente qualcosa di diverso dai signori feudali, ma i diseredati di cui parla il Vangelo, i
semplici ai quali andra il regno dei cieli» (Giuseppe Scavizzi, «La teologia cattolica e le immagini durante il xv1
secolon, Storia dell’ Arte, 21 [1974], p. 193).

6. Esto fue apreciado en la propia época, como demuestran las palabras de Butrén: «Para catequizar a los hijos que quie-
ren criarse debajo de sus alas, hallé una maravillosa invencién el Padre Juan Bautista Romano, y después el Padre
Pedro Canisio, ambos de la compania de Jests, que pusieron todos los rudimentos con que se deben doctrinar los
idiotas, y ensenar los nifios desde el per signum crucis hasta la Gltima de las oraciones que la Iglesia tiene, por estam-
pas, que alientan el afecto aprehendiendo lo que allf se les muestra imitando lo que se les pone pintado» (Juan DE
BUTRON, Discursos apologéticos en que se defiende la ingenuidad del Arte de la pintura que es liberal y noble y de todos
derechos, Madrid: Luis Sdnchez, 1626, f. 90v). Citado también en Rafael Zarra MoLINA, «El emblemdtico cate-
cismo de la Compania de Jests y su influencia en la formacién del imaginario doctrinal de la Contrarreforma», en
Rafael Garcia ManiQuEs; Vicent ZURIAGA SENENT (eds.), Imagen y Cultura. La interpretacion de las imdgenes como
Historia Cultural, 11, Gandfa: Universitat Internacional de Gandia; Generalitat Valenciana, 2008, pp. 1523-1535.

7. Segin Hauf, baséndose en la teologfa de origen medieval: «Alld que importa és que el que medita esdevingui actant o
actor d’aquest teatre mental. I resulta inevitable pensar aci en una logica hibridacié i muttua influéncia entre aquest
tipus de meditacié, l'art religiés i 'anomenat teatre litdrgic medieval [...]. Tenim testimonis que demostren fins a
quin punt cadasct es muntava —com diriem ara— “la propia pel-licula” mental d’acord amb el seu taranna, capacitat
artistica, fantasia creadora, models rebuts i unes constants poeticofolcloriques prou ben representades en allo que
Goethe anomena el Liebhaber in allen Gestalten» (Albert HAUuF VALLs, «Introduccié», en sor Isabel bE VILLENA, Vita
Christi, seleccién y edicidn realizada por Albert Hauf Valls, Barcelona: Edicions 62, 1995, p. 39).

8. Sobre el valor de la imagen de devocidén y sus estampas en la zona hispdnica, véase Palma MarTiNEZ-BURGOS GAR-
cia, «La creacién de imdgenes. Propaganda y modelos devocionales en la Espana del Siglo de Oro», en Juan Carlos
VizuetE MENDOZA; Palma MarTiNEZ-BURGOS GARCiA, Religiosidad popular y modelos de identidad en Espana y
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Gillio, el valenciano Jaime Prades... son un ejemplo de la gran difusién de dicha idea en el mundo
moderno. De todos ellos hemos querido seleccionar las palabras de Gaspar Gutiérrez de los Rios
(1566-1606), uno de los tratadistas coetdneos a Borja, quien expuso de modo muy ilustrativo todo
lo que hasta aqui citamos:

En las pintadas y reveladas las consideramos y vemos como presentes, que es cosa que tiene mds fuerca [...].
Las historias pintadas y reveladas son generales para todos los del pueblo ora sean curiosos, ora no, a los que
leen y a los que no leen, si no es a los que son ciegos; y aun éstos estdn oyendo lo que los otros veen y dizen, y
assi su provecho no es tan general. El ristico y otros hombres ydiotas, y los mudos [...] ;cémo se acordarfan de
Dios y de sus santos si no viesen pintadas sus imdgenes, ¢ historias en los templos? [...] las historias pintadas y
reveladas, bien se vee que vencen a las escritas en la facilidad y presteza de darse a entender, y que es mds cierto
su provecho. Estas se veen casi sin querer a un abrir y cerrar de ojos, y assi aprovechan mds; las otras requieren
voluntad y espacio para leerlas y oyrlas, lo qual se halla en pocas gentes [...]. El leer cria melancolia y cansa. El
ver, y particularmente en estas artes nunca se harta.

Partiendo de esta idea, de dicho sentir colectivo basado en la tradicién y que se actualiza en
la Edad Moderna, podemos adentrarnos en el uso del arte por parte de los jesuitas y, mds especial-
mente, en lo que concierne a Francisco de Borja y al resto de la Compania de Jests. No en vano
debemos recordar que antes que el padre Jerénimo Nadal escribiera sus Evangelicae historiae imagi-
nes, publicadas en Amberes por primera vez en 1593, junto con las Adnotaciones et meditaciones in
Evangelia,'® ya el jesuita gandiense intent6 llevar a cabo un proyecto similar que, desgraciadamente,
no llegé a buen puerto. Este intentaba mostrar, mediante grabados, las distintas escenas de la Pasién
de Cristo como complemento a los textos y objeto de meditacién.

Para entenderlo debemos partir de la base de cémo el santo gandiense fue educado en el
amor al arte y a la piedad interior desde muy joven. No debemos olvidar que, desde sus inicios, la
dinastia de los Borja sintié una especial veneracién por las im:igenes,11 que heredé Francisco, tal y
como nos expusieron sus bidgrafos.'* Conocié de primera mano las obras de Paolo da San Leocadio

América, Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2000, pp. 215-240; Javier POrRTUs; Jesusa
VEGA, La estampa religiosa en la Espania del Antiguo Régimen, Madrid: Fundacién Universitaria Espafola, 1998.

9. Gaspar GUTIERREZ DE LOS Rios, Noticia general para la estimacion de las artes, y de la manera en que se conocen las
liberales de las que son mecanicas y serviles, con una exortacion a la honra de la virtud y del trabajo contra los ociosos, y
otras particulares para las personas de todos estados, Madrid: Pedro Madrigal, 1600, p. 175.

10. Para un estudio de la obra de Nadal, véase Thomas Buser, «Jerome Nadal and the Early Jesuit Art in Rome», 7he
Art Bulletin, 58 (1976), pp. 422-433; Giuliano CARONNI, «Jerénimo Nadal e le Evangelicae imagines», LEsopo, 12
(1981), pp. 41-48; Alfonso RopriGUEz GuTIERREZ DE CEBALLOS, «Las imdgenes de la Historia Evangélica del .
Jerénimo Nadal en el marco del jesuitismo y la Contrarreformar, Traza y Baza. Cuadernos hispanos de simbologia,
arte y literatura, 5 (1974), pp. 77-95.

11. Véase Ximo ComraNy CLIMENT, «La potencia artistica dels Borja», Sad, 5 (1990), pp. 23-28; del mismo autor:
«Llengua, cultura i mecenatge artistic dels Borja», en Els Borja, un llinatge universal dels Paisos Catalans, Barcelona:
Fundacié Jaume I, 1992, pp. 46-68; también: «El mecenatge artistic i cultural dels Borja», en Els temps dels Borja,
Valencia: Consell Valencia de Cultura, 1996, pp. 129-139; asi mismo: Alexandre VI i Roma. Les empreses artistiques
de Roderic de Borja a Italia, Valencia: Tres i Quatre, 2002; de este investigador, en colaboracién con Marfa José Ca-
Las: «El mecenatge i les arts en I'¢poca dels Borja», en LEuropa Renaixentista. Simposi internacional sobre els Borja,
Gandfa: CEIC Alfons el Vell, 1998, pp. 135-186. Importante también el trabajo de Marid CARBONELL BUADES,
«Rodrigo de Borja, cliente y promotor de obras de arte. Notas sobre la iconograffa del Apartamento Borja del Vati-
cano», en M. MENoTTI, Los Borja. Historia e iconografia, Valencia: Bancaja, 1992, pp. 387-487.

12. Vézquez afirmé: «Era devotisimo de las sagradas imdgenes de Cristo y de los Santos y a ellas juntamente con las
santas reliquias tenia una summa veneracion» (ARSI, Vitae, 80: Dionisio VAzQuUez, Historia de la Vida del Padre
Francisco de Borja. Tercer General de la Comparnia de Jesiis. Copia manuscrita del original de 1586-1589, cap. 2, libro



y su hijo, Felipe Pablo, que realizaron para la colegiata de Gandia o para las propias clarisas, y mds
tarde para su propio oratorio. También entendié el clasicismo renacentista de los Forment, encarga-
dos de realizar la fachada, perdida en su mayoria, de la seo de esta misma ciudad.” Conocimiento
que se vio ampliado por el que obtendria con la lectura de los volumenes sobre arte y arquitectura
que poseia la biblioteca familiar y también por aquellas composiciones que podria admirar en sus
continuas visitas a la corte de Carlos V' y la emperatriz Isabel de Portugal, ya que el emperador fue
uno de los mdximos mecenas de las artes del momento: las obras de los Leoni, Tiziano, Berruguete...
fueron seguramente vistas por el duque, que las apreciaria gracias a su formacién impartida por su
abuela Marfa Enriquez.'*

Obviamente, que la biblioteca paterna incluyera titulos dedicados al arte no quiere decir
que Borja los leyera, si bien el estudio de su patronazgo en la capital ducal nos indica que asf fue."
En los estantes de su libreria podia consultar, por ejemplo, el De divina proportione (manuscrito de
1497), de fray Luca Paccioli, en la edicién principe de 1509. Este texto es muy interesante, porque
inclufa en su interior la traduccién italiana de De V corporibus regularibus de Piero della Francesca,
del que fue amigo. Ambos suponen uno de los primeros estudios sobre perspectiva y proporciones,
con una ideologia totalmente renacentista y antropocéntrica, no en vano se gestaron en la corte de
Ludovico el Moro de Mildn, que en su seno acogié a artistas tan insignes como Leonardo da Vinci.

También la biblioteca contenia el De re aedificatoria (manuscritos de 1443-1452) de Leon
Battista Alberti, en su primera edicién como libro, publicado en Paris en 1512. Fue éste otro de los
grandes volimenes que triunfaron en la tratadistica moderna. Alberti recupera el saber de Vitrubio
y lo aplica a la préctica renacentista, cuestiondndose nuevos aspectos urbanisticos, como la situacién
de los palacios y su relacién con el entorno, hecho que influyd, a buen seguro, en las obras llevada
a cabo por Borja en su casa natalicia.

Pero no sélo poseia ejemplares eminentemente teéricos sobre la practica arquitecténica, sino
las dltimas novedades sobre sistemas defensivos, pues no debemos olvidar que el ducado de Gandia
no era uno de los mds seguros del antiguo reino de Valencia, por los posibles ataques de bandoleros
y la gran cantidad de poblacién morisca que cobijaba en su seno. Por ello podemos encontrar titulos
como el De re militari (manuscritos entre el 375 y el 390) de Flavius Vegetius Renatus en su prime-
ra edicién como libro en Paris, 1514; y su homénima de Roberto Valturio en su edicién de Paris
de 1532. Unas obras que incidian en la doctrina urbanistica cldsica, pues trataban temas como la
eleccién del lugar, la construccidon de nuevas instalaciones, las técnicas de fortificacién, etc., siendo,

IV), idea que desarrollé Ribadeneira: «Era devotissimo delle reliquie ed immagini de’ Santi, e procurava che fossero
guarnite e adorne piu riccamente che poteva; perché egli diceva che 'oro e le perle e le pietre preziose in nessuna
cosa si potevano meglio impiegare che in servizio e culto del loro Creatore, e de’ suoi amici i santi; e quando vede-
va, od aveva in mano qualche reliquia, s'inteneriva [...]. Da questa stessa divozione precedette 'uso che introdusse
nella Compagnia di dare al principio di ciascun mese i santi che cadono in esso, per far loro in quel mese qualche
particolare servizio, e chieder loro qualche notabile grazia, tenendoli per intercessori ed avvocati davanti al Signore»
(Pedro DE RIBADENEIRA, Vita di S. Francesco Borgia. Terzo Generale della Compagnia di Gesit, Roma: Tip. E. Lib.
Poliglota, 1869, p. 326 [edicién manuscrita de 1592]).

13. Sobre la posible formacién del gusto artistico de Borja nos remitimos a Borja Franco Lroris, «San Francisco de
Borja y las artes», en San Francisco de Borja Grande de Espasa..., pp. 99-114.

14. Para este aspecto véase Fernando Cueca CREMADEs, Carlos V' y la imagen del héroe en el Renacimiento, Madrid:
Taurus. 1987; Carolus V imperator, Madrid: Lunwerg Editores, 1999.

15. Para un estudio detallado de la misma, véase José Luis PASTOR Zapata, «La biblioteca de Don Juan de Borja Tercer

Duque de Gand{a (m. 1543)», AHSI, 121 (1992), pp. 275-308.
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Fig. 1: Nuevo sistema amurallado promovido por san Francisco de Borja.

como indica Arciniega,16 los tratados de arquitectura militar que mds influencia tuvieron antes de
la difusién de los sistemas abaluartados.

Todo ello tuvo, como indicamos, una plasmacién concreta en su propio ducado. No debe-
mos olvidar que Francisco de Borja antes de ser santo fue duque y tuvo que velar por la seguridad
de su pueblo. El miedo a un ataque exterior fue intenso durante la quinta década del siglo, por
ello decidié integrar dentro del sistema amurallado medieval la «vila nova» (fig. 1). En julio, los
jurados de la ciudad aceptaron participar en la ampliacién de las murallas a través de cuatro jor-
nales por casa y seis en las de la parte que se pretendia asumir, y pocos dias mds tarde concedieron
trescientos jornales, uno por casa, pero excluidas las mds pobres. Como principe cristiano, idea que
encarna perfectamente su actitud en torno a la ortodoxia de la fe y que conoceria, ya que Gandia,
con Pérez de Chinchdn, fue uno de los centros traductores de las doctrinas erasmistas, entendié la
fortificacién como medida de cohesién social, un proyecto que aunara voluntades entre el sefior y
sus vasallos. Entre dichos vasallos incluyé, curiosamente, a los moriscos. Este hecho es fundamental,
pues mientras que muchos nobles actuaron de manera segregacionista ante ellos, Borja queria que
formaran parte del pueblo, con el fin de su asimilacién. Esto sirve para entender por qué primero
como duque, con la construccién de un colegio que originariamente servirfa para la educacién de
esta minoria, y después como general de la Compaififa, impulsando numerosas campafias evangeli-
zadoras, siempre tendié a buscar la unidad, bien fuera por motivos netamente religiosos o, por qué
no, condicionado por los movimientos politicos con el fin de evitar rebeliones internas.

Costed reparaciones en los muros viejos de las murallas por valor de 603 libras, sin contar las
que hizo en la misma muralla del palacio, y hasta 1547 destiné 11.552 libras a las obras en la parte

16. Luis ARCINIEGA GARcia, «El patrimonio histdrico artistico de san Francisco de Borja en Gandia: espacios de vida,
acciones de transformacién y evocadoras recreaciones», en San Francisco de Borja Grande de Espara..., pp. 115-153.



Fig. 2: Salén de Coronas. Palau Ducal de Gandia.

oeste, que abrazaban las dos calles del ensanche urbano o «vila nova», donde ademds quedé compren-
dida su fundacién del colegio y universidad de San Sebastidan. Como ha estudiado detenidamente
Arciniega, en dicho preciso momento «se labraron de mamposteria, incluyeron baluartes, torreones
y terraplenes, y se dotaron de preciadas y costosas piezas de artillerfa de bronce. En su testamento
de 1550, ano de su abdicacién como duque en beneficio de su dedicacién a la Compania de Jesus,
reclamo a sus vasallos las 14.000 libras empleadas en las defensas de la villa, que no parece que fueran
restituidas. Cifras que otras fuentes aumentaban; por ejemplo, uno de sus hagidgrafos establecié los
gastos en limosnas, edificar el hospital y levantar los muros de Gandia en 15.000 ducados»."”

También traté de integrar su casa natalicia, el Palau Ducal, dentro del entorno que le ro-
deaba, esto es, las huertas, el Serpis y el mar, velando por la salubridad del conjunto, siguiendo las
teorfas albertianas. Ademds construyd, mediante una reforma interna de diversas habitaciones, una
de las estancias mds representativas y bellas; nos referimos al Salén de Coronas, que, segin Cien-
fuegos, «da Majestad a su miquina, y desde el Mediterrineo se dexa atender del respeto»'® (fig. 2).

Con todas estas actuaciones particulares de proteccién del ducado y engalanamiento de su
residencia, querfamos dejar patente cudnta influencia pudo tener la educacién recibida en el seno
de su familia y el conocimiento de las obras de la biblioteca familiar, no sélo desde el punto de vista
artistico sino también devocional, pues, como senalé su bidgrafo D. Vizquez: «como en otros pala-
cios se encuentra por los aposentos y rincones naipes, dados, y libros vanos y deshonestos, asi en el
palacio del Duque D. Francisco, se hallaban libros devotos y rosarios»."”

Pero, tal vez, una de las construcciones que mejor sintetice su talante misionero y divulgador
de la fe dentro de la ortodoxia cristiana es la construccién del colegio de San Sebastidn, popularmente

17. Ibidem, p. 126.
18. Alvaro Diaz CIENFUEGOS, La heroica vida, virtudes y milagros del grande san Francisco de Borja, Madrid, 1702, p. 15.
19. ARSI, Vitae, 80: VAzQUEz, Historia de la Vida del Padre Francisco de Borja, cap. 32, libro 1.
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conocido como el colegio de moriscos de Gan-
dia.? En 1545 comenz6 a gestarse en la mente
de san Francisco dicha idea, haciéndolo saber
al padre Ignacio ese mismo afio, aunque no fue
hasta el 3 de mayo de 1546 cuando se colocé
la primera piedra por intercesién apostélica de
Paulo III (fig. 3), justo al lado de la ermita de
San Sebastidn, situada en las afueras de la ciu-
dad amurallada, junto a la puerta de Valencia.
Dicha construccién databa de mediados del
siglo x1v y pertenecia al duque gracias a una
cesién previa por parte del municipio para ha-
cerla servir como capilla del colegio. Esta do-
nacién condiciond una serie de aspectos que
debfan cumplirse para que fuera efectiva. Tal
vez la mds importante fue que la cofradia de la
Sangre de Cristo tuviera una capilla en la que
celebrar sus ritos y difundir esta advocacién
entre los feligreses valencianos, hecho que no
fue para nada un estorbo para el santo duque,
debido a la especial devocién que profesaba
hacia la Sangre y Cuerpo de Cristo.?!

Dichas cofradias tuvieron una amplia

Fig. 3: El padre Martin Coronas representé este mo-
mento, el momento en que san Francisco de Borja si-
ta la primera piedra de su colegio, como un punto
importante dentro de la serie de obras dedicada a la
vida de san Francisco para el Palau Ducal.

difusién en el mundo moderno, sobre todo en tierra de moriscos, como en Denia.?? Esta minoria

no crefa ni en la muerte de Cristo ni en la transubstanciacién, por ello fueron fundamentales en la

tarea religiosa y politica de imponer sus dogmas y convencerlos (a veces de manera violenta) de su

20. Para completar el estudio del mismo se recomienda: Antoni Borras FEL1U, «La fundacié del Col-legi i de la Univer-

21.

sitat de Gandia, de la Companyia de Jests», en Primer Congreso de Historia del Pais Valenciano, 111, Valencia, 1976,
pp- 153-164; Ramén Lopez MaRTIN; Juan Manuel FERNANDEZ SoRia, «Los colegios jesuiticos valencianos: datos
para su historia», Estudis. Revista de Historia Moderna, 16 (1990), pp. 193-213; Pilar Garcia TROBAT, El naixement
d’una Universitat, Gandfa, 1989; Amadeu SERrRA DEsFILES, «Casa, Església i Patis: La construccié de la Seu de la
Universitat de Gandia (1549-1767)», en Gandia, 450 anys de tradicié universitaria, Gandfa, 1999, pp. 51-75.
Hibbard expuso cémo «the association of Christ’s name with His blood at the Crucifixion was a central fact of
Jesuit teaching» (Howard Hissarp, «Ut picturae sermones: The First Painted Decorations of the Gesti», en Rudolf
WitTkOwWER [ed.], Baroque Art: The Jesuit Contribution, New York: Fordham, 1972, p. 30). También O’Malley
marcé como una caracteristica fundamental del sentir jesuitico el culto al Corpus Christi: «They had a special
fondness for the feast of Corpus Christi. Nadal urged solemn liturgy, with procession, in Jesuit churches for the
feast. Even as he pointed out that elaborate ceremonies were “beyond the scope of our Institute”, he allowed an
exception in this case “because of the times”, that is, because of Protestant criticism of what the feast implied. [...]
Jesuits probably did not need Nadal’s encouragement to stage the great celebration of Corpus Christi that became
almost characteristic of them. The feast was too popular to be ignored, and it provided wonderful opportunities
to engage all members of the congregation in the liturgy, especially the children» (J. William O’MALLEY, 7pe first
Jesuits, Cambridge; Londres: Harvard University Press, 1993, pp. 156-157).

22. Para un estudio detallado véase José Jaime BROSEL GaviLA, «La devocién a la Sangre de Cristo en la di6cesis de

Valencia: Apuntes historicos», en Semana Santa Saguntina, Sagunto: Mayoralfa de la Purissima Sang de Nostre
Senyor Jesucrist, 1999, pp. 177-199; del mismo autor: «La Purissima Sang de Nostre Senyor Jesucrist: apuntes
histéricos sobre la devocion en la Didcesis de Valenciar, Anales Valentinos, 51 (2000), pp. 163-190.



importancia, tratando de aculturarlos. De hecho, muchos prelados, como Martin de Salvatierra,
obispo de Segorbe entre 1583 y 1591, se quejaron de cémo esta minoria no se integraba en estas
cofradfas, siendo uno de los problemas a la hora de evangelizarlos y convertirlos.”

Ciertamente, esta advocacion si que tuvo gran influencia en Gandia gracias a la difusién que
le dieron los propios jesuitas. Conservamos las palabras del padre Andrés de Oviedo a san Ignacio
de Loyola en 1550, indicindole que «el pueblo estd muy edificado deste Collegio, y han instituido
en nuestra iglesia, por la buena devocion que tienen, una
cofradia de Sanguine Xpi., la qual v4 adelante, y la Com-
pania le ha dado esta cuaresma un sermén los Miércoles,
que habia pedido».24

A estas peticiones, san Francisco anadié la de
crear dos capillas: la de la Cruz y la del Angel.® Ademds,
el pueblo también le cedié la ermita de Santa Ana, pero
en este caso prefirié no construir nada alli por ser una
zona peligrosa, precisamente por la existencia de musul-
manes sin catequizar.26

Ademds de donar parte de sus rentas, cedié su
biblioteca particular, tal vez porque ya tenfa en mente
la idea de conformar una universidad, como asi ocurrié
(fig. 4). De todas maneras, esta accién no sélo responde a
esta suposicion citada, sino que con tal iniciativa también
pretendfa cumplir una doble funcién: no sélo educar a
los moriscos (lo que suponia convertirse en la primera
orden religiosa que asumia directamente la ensenanza
de jévenes no destinados al sacerdocio),?’ sino también
preparar sacerdotes conocedores de la lengua drabe, que

= . I luego trabajasen apostélicamente con los moriscos y mu-
sulmanes de sus estados.

Esta iniciativa fue realmente significativa y pro-
Fig. 4: Placa conmemorativa de la funda- dujo el apoyo del poder real, que veia un intento por
cion de la Universidad de Gandia. conseguir la integracién morisca en el levante peninsular.

23. En uno de sus memoriales, el obispo Salvatierra expuso que «no se hallara morisco alguno hombre ni muger que
goce de ninguna de las dichas devociones ni aya sido ni era confrade del Santisimo Sacramento ni de la sangre de
xpo ni de otra ninguna cofradifa de sanctos ni aya tomado ni tome bula de la cruzada» (cf. Mercedes Garcia ARe-
NAL, Los moriscos, Madrid: Editorial Nacional, 1975, p. 162).

24. «Carta del Padre Andrés de Oviedo en Gandia, a 31 de marzo de 1550, al Padre Ignacio de Loyola», en MHSI Lizz.
quadr., 1, p. 189.

25. Véase ARSI, FG, 1441, nam. 7, doc. 12: Donation y dotacion del Collegio, £. 6.

26. «Hales dado el Illustrisimo sefior duque y el pueblo la hermita de Santa Ana para creacién del collegio, donde se
podrian edificar algunos aposentos [...] prefiero que no se edifique por ahora de la hazienda del collegio cosa alguna
[...] porque no veo ni necesidad para ello, pues de noche alli ni se puede dormir por la poca seguridad que puede
haver de los moros» (ARSI, Arag. 23: Historia et Fundatio Collegiorum Aragon. 1561-1702, f. 155).

27. «Per il Borgia come politico e come cristiano quello dei moresche fu uno dei grandi problemi che ebbe da affrontare.
La sua aspirazione era ottenere che vivessero in pace e come buoni cristiani. E che lo andasse conseguendo lo rico-
nobbe nel 1545 il vicere di Valencia» (Mario Scaputo, Lopera di Francesco di Borgia. 1565-1572, Roma: Edizioni
La Civilta Cattolica, 1992, p. 21).
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De hecho, la empresa gandiense obtuvo grandes ayudas a fin de sufragar las obras y el gasto de la
ensefnanza en su colegio, como demuestra, por ejemplo, un proceso conservado en el Archivo de
la Corona de Aragdn en el que, tras exponer los jesuitas las dificultades por las que pasaban, el
rey les respondié que «no hagan molestia al Colegio della Compania de Jests de Gandia por las
quatrozientas noventa y una libras y dieciséys sueldos que deven de derecho de amortizacién hasta
que se mande otra cosa»,”® debido al servicio que prestaban a la corona. Si bien no era novedosa su
iniciativa, pues desde antano tedlogos como Llull u obispos como santo Tomads de Villanueva abo-
gaban por la escolarizacién de los musulmanes para su educacidn, si que lo convierte en un hombre
paladin de la Reforma catdlica, no en vano el concilio de Trento, iniciado en dichas fechas, insistia
en la importancia de la educacién para la difusién de la ideologia y ensefiar a los cristianos cudl
habfa de ser el modelo a seguir en la btsqueda de la ortodoxia de la fe.*’

Ademds, no sélo se preocupé de la edificacién del colegio, sino también de su ornamen-
tacion, realizando el envio de diversas piezas artisticas o catecismos nacidos en las prensas romanas
para la difusién de la doctrina en su ducado.’® Ya lo dejaron escrito sus bidgrafos:

Per arrivare a destare maggiormente la divozione de” fedeli, e generare nella Compagnia uno spirito in tutto
contrario a quello degli eretici, procurd che in Roma si stampasse gran quantitd d’immagini di santi, e che si
distribuissero per tutto il mondo; e lo stesso Padre le mando all'Indie orientali ed occidentali ed in Ispana, e a
tutte le altre provincia della Compagnia. E non solamente mando le immagini stampate di differente forme e
materie; ma ancora le stesse stampe e strumenti, acciocché se ne potessero ricavare, e per tutto fosse maggior

copia di questo ricco tesoro, come da poi in qua ¢ succeduto per grazia di Dio nostro Signore.

Gandia se convirti6 en uno de los centros neurdlgicos de evangelizacién del antiguo reino
de Valencia. Los jesuitas se convirtieron en el estandarte del movimiento aculturador pacifico,
que de buenas maneras y mediante el didlogo conseguia acercarse a la minorfa. Como remarcé el
padre Francisco de Borja de Medina, estudiando la correspondencia epistolar entre el jesuita Cris-
tébal Rodriguez y san Ignacio de Loyola: «La necesidad era extrema y el panorama prometedor.
La buena disposicién de los moriscos no habia variado. A fuer de agradecidos, tenian gran afecto a
los jesuitas por el apoyo que encontraban en ellos. El objetivo principal seguia siendo los alfaquies.
Rodriguez calculaba la existencia de 20 6 30 de ellos en la regién. Una vez convertidos —lo que no
vefa dificil- arrastrarfan al resto de la poblacién morisca. Como prueba aducia los dos alfaquies ya
convertidos. Uno de ellos estaba dispuesto a dar su sangre por los jesuitas, “esto confiesa muchas

vezes” afirmaba Roclrl'guez».3 2

28. ACA, Consejo de Aragdn, leg. 0697, nim. 58: Sobre el proceso del collegio de la Compariia de Jesiis de Gandia (14 de
julio de 1594).

29. Como sefala Delgado Criado: «En el contexto de la Contrarreforma y el Concilio de Trento (1545-1563), la Iglesia
cobra conciencia del poder de la educacién. Las referencias a esta cuestion en mandatos y sinodos son constantes. No
s6lo se promueve la ensefanza de la doctrina cristiana y se escriben e imprimen catecismos, sino que también se orde-
na a los parrocos (con minima e irregular eficacia) que ensefien las primeras letras y se intenta (y se consigue) contro-
lar a los maestros, a fin de asegurar su ortodoxia, regulando la necesidad de un examen de doctrina y licencia previos
y la existencia de “visitadores” de escuelas» (Buenaventura DerGapo Criapo, Historia de la educacion en Esparnia y
América: La educacion en la Esparia Moderna (Siglos XVI-XVIII), 2, Madrid: Fundacién Santa Marfa, 1993, p. 161).

30. Sobre este aspecto ya hemos hablado en Franco Lroris, «San Francisco de Borja y las artes». Y también en «Arte
y misién. San Francisco de Borja y la difusién de la doctrina catélica en las Indias interiores», en San Francisco de
Borja y su tiempo, Valencia, 2011 (en imprenta).

31. RIBADENEIRA, Vita di S. Francesco Borgia.

32. Francisco de Borja DE MEDINA, «La Compaiiia de Jests y la minoria morisca (1545-1614)», AHSI, 57 (1988), p. 37.



En este didlogo fue fundamental el uso del arte como medio de conversién, como comple-
mento a las prédicas. Obras de pequeno formato o cruces fueron los medios utilizados para dicha
labor, por no olvidar los catecismos ilustrados, algunos de ellos bilingiies en drabe y castellano, con
imdgenes para una mejor comprensién del texto.”’

Con ello convirti6 Gandia en un centro de espiritualidad, tal y como nos indica Pons
Fuster.’® La accién evangelizadora realizada desde su colegio, con numerosas campanas en las loca-
lidades aledanas, junto a la preocupacién que sintié por el buen desarrollo de la practica religiosa
en el monasterio de clarisas, donde profesaron su fe gran parte de la estirpe femenina familiar, fue
fundamental para entender su magisterio no sélo como un intento de expansién propagandistica
de la ideologia jesuitica, sino también una predileccién por la oracién interior, relacionada con la
Devotio moderna y el posible erasmismo que se dio en su ciudad natal, ademds de con los Ejercicios
espirituales ignacianos. El propio Borja comisiond pequenas obras de devocidn, algunas de ellas na-
cidas de visiones de sus familiares,” pues no debemos olvidar que durante los afios en que el padre
Texeda estuvo frecuentando el monasterio de clarisas, este tipo de raptos espirituales fueron mds
que frecuentes.*®

Su labor constructiva se produjo en otros importantes centros politicos y religiosos de la Eu-
ropa moderna. Sabemos cémo participé activamente en la edificacién del Gestt de Roma, asi como
en el Collegio Romano (futura Universidad Gregoriana), el Colegio Germdnico o el noviciado e
iglesia de Sant’Andrea al Quirinale de la capital del Tiber (fig. 5).

También fue significativo el impulso que dio a la fundacién del monasterio de las Descalzas
Reales de Madrid. Cabe recordar que Francisco de Borja fue consejero espiritual de gran parte de
las damas Habsburgo;®” por ello, cuando la princesa Juana de Portugal le propuso la creacién de un
centro espiritual en Madrid, donde se viviera segtn la espiritualidad difundida por Borja, que él
mismo les habia transmitido, el santo no dudé en apoyarla y expresarle su deseo de que iniciase la

33. Esta educacién no fue sélo dentro de las cuatro paredes del colegio, sino también en las plazas, lugar habitual de sus
prédicas, tal y como resumieron Bauxauli y Fuster: «Des del mateix moment de la fundacié un dels punts més des-
tacat fou el de I'establiment de I'ensenyament de la doctrina, aquesta seria segurament la més perdurable influéncia
del P. Cordeses que s’havia destacat ja en aquest aspecte a Barcelona. La doctrina era donada a xiquets i majors, en-
senyament realitzat a la plaga, realment un espai controlat pels jesuites, i en aquesta activitat participaren pares molt
destacats en altres camps i també germans dels quals ens ha quedat ben poca memoria. Pensem que la doctrina devia
ser, tal vegada, I'inic ensenyament que rebrien molts dels xiquets i majors en un periode d’ampli analfabetisme de
la poblacié, doctrina que es transmetia en llati com s'esdevenia a la missa, mentre que el vertader ensenyament es
produiria en castelld —llengua en que sha conservat la documentacié amb el llati- i tal vegada també en valencia.
Igualment podem considerar el que serd una de les practiques més habituals del Col-legi, les missions. Aquestes
certament curtes als origens en dirigir-se a una poblacié morisca, adquiriran proporcions de vertaderes campanyes
que poden allargar-se setmanes i mesos i que es desenvoluparan especialment al segle xvi» (I. A. Barxaurr Juan;
F. FUsTER PELLICER, «Cultura i societat. El paper sociocultural de la Companyia de Jestis a Gandia durant I'Epoca
Modernay, en Gandia, 450 anys..., pp. 89-90).

34. Francisco PoNs FusTER, «El mecenazgo cultural de los Borja de Gandia: Erasmismo e Iluminismo», Estudis, 21
(1995), pp. 23-43.

35. En nuestros estudios anteriormente citados, dedicados al valor del arte en la vida de san Francisco de Borja, ya
hablamos de las diversas visiones que tuvieron algunas damas de la familia, bien fuera con Ciristo crucificado o con
san Pedro, que ocasioné la produccién de pinturas y esculturas con dicha iconografia, algunas de las cuales fueron
transportadas posteriormente al monasterio de las Descalzas Reales de Madrid.

36. Muchas de ellas fueron recogidas en ANONIMO, Historia del Convento de Santa Clara de Gandia, Gandia: Imprenta
y librerfa de la viuda de Jacinto Orts, 1882.

37. Este tema fue tratado ampliamente en Jorge SEBASTIAN LozaNo, «Francisco de Borja, de criado a maestro espiritual
de las mujeres Habsburgo», en San Francisco de Borja Grande de Espana..., pp. 67-90.
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comunidad con monjas del convento de Santa Clara de su ciudad natal, en el que habian profesado,
como senalamos anteriormente, tantas mujeres de la familia Borja. De hecho, siguiendo las reco-
mendaciones del santo duque, la primera abadesa fue sor Juana de la Cruz, su hermanastra (fig. 6).
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Fig. 5: Iglesia de Sant’Andrea al Quirinale, Roma, construccién iniciada bajo el mandato del santo gandiense.
Fig. 6: Fachada del monasterio de las Descalzas Reales de Madrid, fundacién comisionada por Juana de Portugal
bajo las recomendaciones borgianas.



A pesar de que la intervencién de Borja
fue clave, la princesa tenfa muy claro qué mo-
delos debia seguir, pues solicité a su tia Catalina
en 1555%° los planos del convento de Madre de
Deus (o de la Consolacién) de Lisboa. Bataillon
describié este gran edificio como un Escorial
mds modesto, pero no menos austero, ni me-
nos cldsico que San Lorenzo.” No en vano en
su interior comenzd a gestarse una coleccién de
arte fruto de donaciones y de los propios bienes
de las monjas de una calidad excepcional. Un
ejemplo claro serfa el caso de la Virgen del Mi-
lagro de Paolo da San Leocadio (fig. 7).%0 Esta
pieza pertenecia a un ermitafio en el reino de
Valencia, quien se la leg6, antes de su muerte,
a Leonor de Borja, hermanastra de Francisco,
quien a su vez se la regalé a su hermana sor
Juana de la Cruz, que ya era, como senalamos

anteriormente, abadesa de las Descalzas, don-

de se venera desde entonces, primero en la ca-
Fig. 7: Virgen del Milagro. Paolo da San Leocadio, 1500-

illa de N t v desde el siglo x1x | alt
1505. Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid. prifa de INazaret y desde ¢l siglo ch el attar

mayor de la iglesia.

Pero no fue la tinica pieza con dicha ico-
nografia que se conserva en este cenobio. En las Descalzas Reales hubo al menos otra imagen de una
Virgen del Milagro, también traida de Valencia por Margarita de Borja, otra hija de los duques de Gan-
dfa, y supuestamente més antigua que la ya citada.*!

En la construccién y decoracién de la iglesia, Juana de Portugal demostré el refinamiento
de su gusto, asi como su acceso a los mejores artifices de la corte. Es destacado el caso de Gaspar
Becerra, encargado del retablo mayor, que por los mismos afos trabajaba como pintor de Felipe II
en la decoracion al fresco de sus nuevas estancias del alcdzar. De hecho, parece claro que la princesa
y su hermano se lo disputaban para sus respectivos encargos.

38. Annemarie JorDAN, «Las dos dguilas del emperador Carlos V. Las colecciones y el mecenazgo de Juan y Marfa de
Austria en la corte de Felipe II», en Luis Antonio RiBot GaRcia (coord.), La monarquia de Felipe II a debate, Ma-
drid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe IT y Carlos V, 2000, p. 454.

39. Marcel BataiLion, (Jeanne d’Autriche, Princesse de Portugal», en Etudes sur le Portugal au temps de Uhumanisme,
Paris: Fundagao Calouste Gulbenkian; Centro Cultural Portugués, 1974, p. 281.

40. Su nombre proviene de un milagro realizado justamente a otro miembro de la Compaiia, nos referimos al padre
Fabro. Estando éste en casa de los duques y haciendo oracién ante la imagen en el oratorio de la duquesa, «vio
que nuestra Senora levantaba los ojos, y se quedé con ellos asi mds abiertos y levantados que antes los tenfa». Para
un estudio detallado de la obra, véase Ximo Company CLIMENT, Paolo da San Leocadio i els inicis de la pintura del
Renaixement a Espanya, Gandia: CEIC Alfons el Vell, 2006, p. 626; Alfonso RobriGUEz GUTIERREZ DE CEBALLOS,
«Arte y mentalidad religiosa en el Museo de las Descalzas Reales», Reales Sitios, 138 (1998), p. 22.

41. Juan CARRILLO, Relacion Historica de la Real Fundacion del Monasterio de las Descalgas de S. Clara de la Villa de Ma-
drid. De las vidas de doria Iuana de Austria su fundadora. Y de la [...] Emperatriz Maria su hermana [...] Con un breue
tratado de ciento y quinze, los mds sefialados santos de la [...] casa de Austria, Madrid, 1616, p. 55.
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Se piensa también que, tal vez, el padre Bartolomé de Bustamante, arquitecto de diversos

colegios jesuitas42

y secretario de Borja, pudiera intervenir, por indicacién del santo, en la fibrica de
dicho edificio. Segin Sebastidn, el estilo italianizante del mismo serfa un elemento a favor de esta
influencia,® a pesar de que en sus escritos en ningiin momento aluda a una implicacién personal en
el proyecto, ni tampoco lo citara anos mds tarde entre sus obras fundamentales, lo cual dificulta esa
posible participacién suya en las Descalzas, que podriamos presuponer viendo el resultado de la obra
y conociendo las relaciones existentes entre Botja, Juana de Portugal y el propio padre Bustamante.*4

No sélo se preocupd Francisco de crear centros evangelizadores como el de Gandia y
Llombay,45 o centros religiosos como el de las Descalzas, los colegios en Roma o la supervisién de las
clarisas gandienses. Su labor como difusor de la fe, como propagandista de la religién catdlica entre
el pueblo, se extendid a las clases altas, pues empled el sistema de intercambio de regalos para expan-
dir su mensaje. Como senala Sebastidn, Borja, al ser <hombre criado en la corte, supo transformar
las pricticas de intercambio de regalos y las cortesias protocolarias mediante un prictico sentido
pastoral, que se manifestaba en juegos de naipes moralizantes, reliquias romanas, estampas o ima-
genes de la Virgen, de acuerdo con las posibilidades del momento o los gustos del destinatario».
Tenemos documentado el envio de muchas de estas imdgenes e incluso la reaccién por parte de
los destinatarios, si bien en muchos casos las piezas en si se han perdido, como es el caso de la que

enviara a Felipe IT y que se conservaba en El Escorial.’

42. En el caso de la fundacién del colegio de Medina del Campo, Borja afirmé: «quedé comenzado el edificio del
colegio por la traza que allf dejamos, en que yo, por haber sido edificador en un tiempo, y también el P. Bustaman-
te, dimos nuestro voto» («Carta de Francisco de Borja a Ignacio de Loyola, Salamanca, 16 de agosto de 1553», en
MHSI Borgia, 111, p. 152).

43. SEBASTIAN LozaNo, «Francisco de Borja, de criado a maestro espiritual...», p. 81.

44. El autor anteriormente citado afirmé al respecto: «No se ha documentado que el fuerte influjo de Francisco de Borja
y la Compania sobre la princesa Juana de Portugal en la fundacién de las Descalzas Reales se extendiese a cuestiones
arquitectdnicas, pero vistas las circunstancias y el contexto, serfa sorprendente que no se hubiese dado ninguna
influencia» (ibidem, p. 82).

45. Como marqués de Llombay mandé construir un convento de la orden de predicadores para evangelizar a los moriscos
que alli residfan. Este tuvo como prior a fray Juan Micén y a san Luis Bertrdn como uno de sus primeros moradores,
centro que fuera sefalado como uno de los referentes para la fundacién del de Tortosa. En su testamento dejé claro
cémo querfa que fuera realizado y ornado con todo detalle: «Item, so recordant yo en dit mon testament, en haver e
manat que fos fet e construit en lo loch de Lombay, un monestir de 'ordre de Predicadors, e com aprés de la confeccié
del dit testament, jo haja comencat a edifficar aquell y la obra de aquell de cascun dia se va augmentant, per com ara
ab los presents meus codicils vull ¢ man que de mos bens sien acabats de fer amb tota la perfeccié que és menester,
los tres quartos del dit monestir que hui estan comengats, si ja en vida mia, no seran acabats. E més bull e man que
les claustres del dit monestir sien fetes a poch a poch, d’esta manera: ¢o és, que sien preses de mos béns mil lliures,
moneda de Valéncia, y aquelles sien smercades a censal en loch tut y segur. E aquell dit censar, de les dites mil lliures
de proprietat, sia aprés transportat e consignat, ax{ en proprietat com en pensions al convent del dit monestir. Per
obs que del procehir y renda del dit censal, sien obrades e fetes les claustres del dit monestir, les quals és ma intencid
y voluntat, sien fetes de les pensions y renda del dit censal e fetes e acabades les dites claustres com dit és ab tota sa
perfeccié» («Codicilo de Francisco de Borja ante Melchor Monroig, Gandia, 17 junio 1547», en MHSI Borgia, VI).

46. SEBASTIAN LozaNo, «Francisco de Borja, de criado a maestro espiritual...», p. 84.

47. De esta imagen tenemos constancia documental y fisica gracias a la colaboracién de la conservadora de Patrimonio
Nacional de la coleccién del monasterio del Escorial, Pérez de Tudela, que nos facilité el material de estudio, asi
como toda la documentacién que citamos a continuacién. Le agradecemos su ayuda en este aspecto. Esta investi-
gadora, en uno de sus articulos, explic6 la reacciéon del monarca ante el envio de la obra: «El rey siempre estimaba
los presentes de este género, como se aprecia, por ejemplo, en la carta de agradecimiento a San Francisco de Borja,
desde El Escorial, el 30 de junio de 1570: “Assi mismo agradezco la imagen de Nra. Sra que de vna parte me dio el
padre don Luis de Mendoza, que por ser tan devota, y venirme de vna mano, la terne yo en particular veneragion™
(cf. Almudena PERez DE TUDELA, «Sobre pintura y pintores en El Escorial en el siglo xvi», en El Monasterio del
Escorial y la Pintura, San Lorenzo del Escorial: Servicio de Publicaciones del Centro de Estudios Superiores del



Asi, pues, el santo duque fue un hombre sabio,
conocedor de los males de su tiempo, que supo negociar
y acceder a todos los estratos de la sociedad. Como gran-
de de Espafa tuvo acceso a las mds altas instancias del
poder politico hispdnico, mientras que como jesuita se
acercé a los desfavorecidos. Esta doble vertiente de poli-
tico y religioso, jamds hemos de perderla de vista cuando
nos adentremos en el estudio de su figura.

Hemos querido mostrar sucintamente en estas
paginas cémo la figura de Borja estd indisociablemente
unida al arte y a la cultura. Desde su propia formacién
y los libros que pudo haber consultado en la biblioteca
paterna, pasando por los encargos de reforma que realizé
no sélo en el Palau Ducal, siguiendo el gusto moderno,
sino también la remodelacién de las murallas o la cons-
truccién del colegio de San Sebastidn, futura Universi-
dad de Gandia; hemos podido comprobar qué funcién
le dio al arte. Por un lado, fue un elemento de embelle-

cimiento, acorde con su gusto estético y el de los nobles
del momento; por otro, un modo de difusién de sus

Fig. 8: San francisco de Borja. J. Martinez
Montafiés, 1624. Iglesia de la Asuncién de  ideas no sdlo por el continente europeo, sino también

Sevilla. en el Nuevo Mundo, una manera de convertir, de acul-
turar. Pero tal vez el uso mds importante sea el de avivar
la devocién privada, siguiendo la tradicién de la Devotio moderna y las teorias ignacianas de la com-
posicién de lugar. Mediante la donacién de obras a las clarisas gandienses, a los nobles y méximos
mandatarios hispanos y lusos, la creacién de nuevos focos de espiritualidad y recogimiento, como el
monasterio de las Descalzas Reales, mostré ese valor mds intimo del arte, que nos ayuda a reflexio-
nar, tal y como intentaba difundir en ese proyecto malogrado de Meditaciones que el padre Nadal si
que pudo llevar a término. No en vano en su iconografia tradicional siempre suele aparecer con una
cruz en la mano (fig. 8), a la que se pasaba abrazado horas y horas; que incluso en una ocasién llegé
a hablarle, insistiéndole que dejara que las cosas siguieran su curso,*® que todo estaba escrito y que
la dolorosa muerte de su esposa le traeria un nuevo destino, un futuro al mando de la Compania, se
convertirfa en ese miles Christi que luché contra la herejia y defendié la ortodoxia de la fe.

Escorial, 1999, p. 480). También en los inventarios de las colecciones reales hemos podido encontrar, con la ayuda
de la citada conservadora, cémo entré en 1574 «otra pintura en lienzo de la imagen de Nuestra sefora del Populo
con el Nifio en los brazos, que tiene quatro pies y tres quartas de alto y tres y medio de ancho: es pintura Greciana»
(fray Julidn Zarco Cukvas, Inventario de las alhajas, pinturas y objetos de valor y curiosidad donados por Felipe II al
Monasterio de El Escorial (1571-1598), Madrid: Tipografia de Archivos, 1930, p. 164). Después de esto ingresé en
la coleccién otra pintura mayor de la misma advocacién, pero ya en 1593. No obstante, por la cronologia y muerte
del santo en 1572, creemos que se debe referir a la primera. Aunque la mds antigua entrega de objetos de valor al
monasterio estd datada en 1571, hasta un poco después no empezaron a llegar imdgenes, ya que estaban un poco
—como decian entonces— «de prestado» mientras duraba la construccién.

48. No sabemos a ciencia cierta dénde se conserva el crucifijo que cuentan los bidgrafos que hablé al santo; tradicio-
nalmente, si bien es muy discutida esta atribucidn, se ha creido que es aquel que se custodia en las Descalzas Reales
de Madrid. Para mayor informacidn sobre esta pieza véase Borja FrRanco Lroris, «Cristo crucificado, mds conocido
como el Cristo de San Francisco de Borja, andénimo», en San Francisco de Borja Grande de Espana..., pp. 214-217.

496

SiMroOsI INTERNACIONAL FRANCESC DE BORrja



