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Resumen

O presente artigo destina-se a apresentacdo e discussdo critica do performative
turn nos Estudos da Performance e do ritual, procurando compreender as relagdes
gue a performance pode estabelecer com o politico e de forma se pode pensar a
performance como modo de documentar/analisar o mundo social. Para tal procura-
se reerguer um edificio tedrico complexo tendo em vista consagrar os Estudos da
Performance como um campo que foge a uma focagem definitiva e se define como
uma anti-disciplina.
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Abstract. Anthropology and Performance. Nobody’s land or
everybody’s land?

This article aims to present and debate critically the performative turn in
Performance Studies and ritual, trying to understand the relations that performance
can establish with the political so that one can think of performance as a way of
documenting / analyzing the social world. In order to do so, a theoretical complex
is needed in order to establish Performance Studies as a field that escapes a
definitive focus and defines itself as an anti-discipline.
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Introducao:

O presente artigo, Antropologia e performance. Terra de ninguém ou terra de
todos?, procura apresentar e criticar as principais correntes tedricas presentes nos
Estudos da Performance, sob a lente da antropologia, face a duas questdes - Qual
a relacdo entre performance e politica? De que modo se pode pensar a performance

como forma de documentar/analisar o mundo social? -, procurando reerguer um
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edificio tedrico complexo, composto por diversas perspectivas, uma vez que o
campo da antropologia da performance foge a uma focagem definitiva,
constituindo-se como uma «anti-disciplina». Analisa-se o modo como se da o
“performative turn” nos estudos antropoldgicos do ritual, tendo em vista
estabelecer uma relagao entre performance, politica e resisténcia. Para tal, partindo
dos Estudos da Performance, evidencia-se uma lente tedrica que sustenta um olhar
sobre a sociedade como numa «sociedade do espectaculo» marcada por uma
performance do mundo social em que toda a actividade humana é performativa,
inclusive os recursos linguisticos, e as relacbes sociais sdo mediadas por
performances que procuram as suas manifestacdes no campo da «fachada»
(Schechner, 2006; Goffman, 2011) e contribuem para legitimar as estruturas do
poder através de uma «teatrocracia» que sustenta o fosso entre governantes e
governados (Balandier, 1982). Uma sociedade onde irrompem episddios de conflito
e de tensdo - «dramas sociais» (incluindo fontes de forma estética) -, que se
apresentam como um «metateatro», um espaco simbodlico de representagdo da
realidade social que permite aos actores sociais estarem a «margem» da sociedade
e recorre a inversdo de papéis, tornando-se um espaco simultaneamente reflexivo
onde as estruturas de experiéncia grupal sdo copiadas, desmembradas e re-
significadas (Turner, 1986) e onde se denuncia a forte relacao entre performance,

politica e resisténcia.

Qual a relacdo entre performance e politica?

A cultura é um movimiento do espirito que vai do vazio as formas, e que das
formas regressa ao vazio, ao vazio como para a norte. Ser culto é queimar
formas, queimé-las a fim de se atingir a vida. E aprender a manter-se reto
dentro do incesante movimiento das formas que vado sendo sucesivamente
destruidas (Quilici, 2004: 201).

"No Performance Land?” entre a teoria e a pratica dd nome ao primeiro encontro
internacional sobre performance realizado em Portugal, que decorreu em Lisboa, de
15 a 27 de Abril de 2011. O encontro foi organizado pelo CRIA em colaboragdo com
a Culturgest, tendo como objectivo primordial interrogar o lugar da performance na

contemporaneidade, bem como explorar as articulagdes entre a Antropologia e os



Performance Studies. Quero, portanto, iniciar a minha reflexdo a partir da questao
gue abre o titulo deste encontro: “"No Performance Land?”. Que terreno indefinido
sera este? Tal interpelacdo remete desde logo para um campo de estudos que foge
a uma focagem definitiva e se caracteriza por uma permanente redefinicdo, o que
me impele a interrogar e explorar o que leva a que os tedricos contemporaneos
classifiquem o territério da performance como uma «terra de ninguém?». O que
quererao transmitir através desta auséncia de sujeito? Ou falaremos antes de um

sujeito pluralizado?

Designando o termo «terra de ninguém» um territorio ndo ocupado ou que, em
disputa, se neutraliza, o que pretendo compreender € o motivo pelo qual o
territério da performance se escuda nesta neutralidade. E certo que o campo da
antropologia da performance é possivel de ser entendido, nas palavras de Geertz,
como “um manuscrito estranho e desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciosos” (Geertz apud Dawsey, 2007: 531),
terreno transdisciplinar que se constitui quase como uma «anti-disciplina». Mas, de
acordo com Victor Turner, “os lugares onde um texto se desmancha podem ser os
mais fecundos” (Dawsey, 2007: 531). E, de certo modo, foi este caracter
subversivo de um campo de estudos que se consagra como liminar o que me atraiu
no territério da performance. Vi neste manuscrito desbotado um campo por
exceléncia onde poderiam ter lugar as minhas interrogagdes e ilagdes politicamente
engajadas, bem como a minha incessante procura por uma antropologia livre dos

«cdes de guarda» Bourdieusianos (Bourdieu, 1989).

Deste modo, constituindo-se a performance como um campo interterritorial e
transdisciplinar de reflexao controversa, e entendido, por um conjunto de
antropologos que procuram implementar os Estudos da Performance em Portugal,
como uma espécie de baldio que promove uma abordagem interdisciplinar, tedrico-
pratica e politicamente comprometida, a primeira questdo que levanto é se esta
«terra de ninguém» de que nos falam os teoricos da antropologia da performance
ndo sera antes uma «terra de todos»? De que modo se da o “performative turn”
nos estudos antropoldgicos do ritual? Que desenvolvimentos recentes se deram
nesta area de estudos? De que forma a experimentacdao de processos criativos de
intervencdo performativa serve para repensar o conhecimento antropoldgico e

renovar as abordagens etnograficas? E que muros este campo de estudos nos



permite derrubar ao nivel das ferramentas antropoldgicas e da transdisciplinaridade
na linguagem antropoldgica? Que ligacdes se podem estabelecer entre a expressao
artistica ou performativa e o conhecimento cientifico, ou de que modo o
conhecimento cientifico pode integrar o processo de construgao performativa? Que
viragem é esta ao nivel dos estudos da performance na contemporaneidade que
procura cada vez mais articular o conhecimento antropolégico com
experimentagoes artisticas? Comecemos por procurar as respostas através desta

categoria indefinida que é a «performance» ...

De que modo se pode pensar a performance como forma de
documentar/analisar o mundo social?

A década de 1970 vive o apogeu da arte conceptual numa demanda por novos
ideais artisticos e, reclamando uma arte que ndo se destine a mercantilizacdo, a
performance foi uma das expressbes artisticas que traduzia essa ideologia
revoluciondria. Reconhecida como uma arma contra os convencionalismos da arte
estabelecida, e procurando defender uma arte «das ideias» em detrimento de uma
arte «do produto», a performance adquire, nesta época, o seu reconhecimento
enquanto expressao artistica auténoma (Goldberg, 2007). Vivendo o seu apogeu, a
performance é introduzida nos programas de ensino das escolas de arte, fundam-se
revistas especializadas, e emergem os mais variados espacos dedicados a esta arte
(museus, festivais, galerias de arte, etc.). E precisamente nesta década que,
procurando questionar a natureza da arte e explicar a importancia da performance
no desenvolvimento da actividade artistica do séc. XX, Roselee Goldberg publica a
primeira histéria da performance. Em A arte da performance - do futurismo ao
presente (2008 [1979]), a autora define a performance como uma expressao
artistica feita ao vivo que serve para “escandalizar os espectadores, obrigando-os a
reavaliar os seus conceitos de arte e a sua relagdo com a cultura * (Goldberg,
2007: 8-9).

Devido a essa postura radical, a performance agiu como o grande catalisador
artistico na histéria da arte do séc. XX, servindo para demolir categorias e
redirecionar praticas artisticas sempre que determinada escola - o cubismo,
minimalismo ou a até mesmo a arte conceptual - parecesse chegar a um impasse.
Embora, a maioria da producdao histérica e literaria que se debruga sobre as

vanguardas artisticas tenha sido monopolizada em torno da obra dos futuristas,



construtivistas, dadaistas e surrealistas que foi produzida em cada um desses
respetivos periodos, a verdade é que foi na performance que esses movimentos
encontraram a sua origem. Assim, a performance, de acordo com Goldberg, tem
sempre uma base anarquica e desde cedo se assumiu enquanto uma vanguarda da
vanguarda (Goldberg, 2007).

Posto isto, pela sua maleabilidade e indeterminagdo, sendo uma expressdo artistica
de infinitas varidveis praticada por artistas “insatisfeitos com as limitacbes das
formas mais estabelecidas” (Goldberg, 2007: 10), a performance dificulta uma
definicdo que extravase a simples afirmacdo de que se trata de “uma arte feita ao
vivo pelos artistas” (Goldberg, 2007: 10). E a medida que esta arte anarquista
ainda indefinida foi contaminando o «mundo», extravasando a Europa e os Estados
Unidos, e se foi tornando também o meio de expressdo selecionado para a
articulagdo da «diferenga» nos discursos sobre o multiculturalismo e a globalizacao,
deu-se uma viragem ao nivel académico, que passa a reconhecer a relevancia da
arte da performance nos estudos culturais, nomeadamente na filosofia, arquitetura,
linguistica ou antropologia, procurando desenvolver linguagens tedricas e
abordagens de anadlise ao campo da performance (Goldberg, 2007). Mas, se a
propria nocdo de performance e os seus limites ndo sdo definiveis, como definir

entdo uma Antropologia da Performance?

Analise critica do “performance turn” - Estudos da performance

Apesar da dificil legitimagdo dos estudos da performance promovidos por
departamentos ou centros de investigacdo, s6 no inicio dos anos 90 é que a
Antropologia da Performance se comecga a estabelecer em alguns departamentos de
antropologia, embora para o caso portugués os estudos da performance tenham
tido sempre uma recepcdo adiada (Seiga Salgado, 2013). No entanto, a viragem
performativa nos estudos antropoldgicos da-se por volta das décadas de 70 e 80
quando Victor Turner, ao lado de Richard Schechner lancam as sementes que
criariam raizes quando se avizinharia um novo campo disciplinar - os Performance
Studies.

Schechner integrava a «minoria artistica» que formava a vanguarda novaiorquina
da «Performance Art», pertinentemente resenhada por Rosalee Goldberg (2007),

como acima descrevi. As refleccbes de Schechner provinham da sua experiencia em



teatro de vanguarda, sendo que algumas das suas primeiras propostas resultaram
de experiéncias de teatro de rua e protestos contra a Guerra do Vietname, e de um
didlogo fecundo com o tedrico Victor Turner, um antropdlogo escocés que iniciou a
sua cruzada por entre as sinuosas veredas dos rituais e dos dramas sociais nos

anos 50, com trabalho de campo entre os Ndembo (Dawsey, 2011).

Num ensaio publicado em 1986, Turner declara que “durante anos, eu sonhei com
uma antropologia libertada” (Turner, 19868: 72). Ou seja, uma antropologia livre
dos preconceitos que a caracterizam e distinguem enquanto género literario,
ostentando assim uma critica a disciplina e a sucessiva desumanizagdo dos sujeitos
de estudo antropoldgico, entendidos como estando condicionados por “pressées,
forgas ou varidveis sociais, culturais e psicoldgicas” (Raposo, 2013: 13). Assim
sendo, Turner afastou-se deste modelo no seu trabalho de campo, procurando
analisar os sistemas sociais enquanto processos condicionados por principios de

accao e regras de costume incompativeis (Raposo, 2013).

Explorando as relagbes entre ritual e teatro, Turner apercebeu-se que o ritual
estaria encrustado ao processo social e que esse seria também performativo
(Schechner, 1986). As suas convicgdes quanto ao caracter dindamico das relagbes
sociais, fizeram-no notar uma forma no processo do tempo social que era
essencialmente dramatica. Turner elabora, deste modo, um modelo de Drama
Social baseando-se no arquétipo dos ritos de passagem de Van Gennep (Turner,
2008), ou seja, separacao (fase preliminar), margem (fase liminar) e agregacao

(fase pds-liminar) (Van Gennep, 1878).

Refere o autor que uma das caracteristicas mais marcantes na vida social dos
Ndembo era a propensdo ao conflito, conflito que se manifestava “em episddios de
irrupcao publica de tensao” (Turner, 2008: 28), ou seja, «dramas sociais».
Explicitando melhor o termo, para Turner os dramas sao:
Composicbes literarias que contam uma histéria, geralmente sobre conflito
humano, através do didlogo e acdo, e sdo performatizadas por atores e
apresentadas a um publico, cuja natureza e grau de envolvimento e
participacdo variam de cultura para cultura (Turner, 1986a: 27).
Assim, procurou formular uma «forma processual do drama», reforgando que os
dramas sociais podem ser isolados para investigacdo em qualquer sociedade,

independentemente da sua dimensdo e complexidade (Turner, 2008). Acrescenta



ainda que no «drama social» a énfase recai sobre a lealdade e obrigacdo,
possibilitando que o curso dos acontecimentos possa adquirir uma qualidade tragica
(Turner, 2008)

De acordo com o pensamento de Turner, eventos menos dramaticos preparam

A\

gradualmente o terreno para confrontos de maior dimensdo, sendo que “os
disturbios do normal e do regular muitas vezes nos oferecem um maior insight
sobre o normal do que o estudo directo” (Turner, 2008: 30), fazendo com que a
estrutura se revele através da anti-estrutura ou contra-estrutura. De acordo com o
autor, o conflito permite que os aspectos essenciais da sociedade, encobertos pelo
costume e habito, ganhem proporcGes assustadoras, para além de obrigar os
sujeitos a tomar posicOes. Assim, os «dramas sociais» apresentam-se como
“unidades de processo anarmonico ou desarmonico que surgem em situacbes de
conflito” (Turner, 2008: 33), evidenciando-se, deste modo, a intrinseca relagdo

entre «ritual» e «conflito».

Estes tais «dramas sociais» geralmente representam sequéncias de eventos sociais
que tém uma estrutura tecida de acordo com os fios do tempo, mas “a estrutura de
fases do drama social ndo é produto do instinto, e sim de modelos e metaforas que
os atores carregam nas suas cabegas” (Turner, 2008: 31). Mas é certo que, como
destaca Calvanti, “a ideia orgénica e propriamente dramaturgica do drama social
(...), no qual uma fase gesta a outra desde dentro, as agGes respondendo-se umas
as outras e desdobrando-se em novas agoes, trouxe certamente a temporalidade
processual como uma dimensao central para a apreensao do dinamismo da vida
social (Calvanti, 2013: 418).

Explicitando a afirmagdo da autora, Turner, baseando-se nas fases dos ritos de
passagem do Van Gennep (1978) apresenta-nos um quadro faseado do «drama

social»?, sendo a sua proposta marcada por “uma autonomizac¢do da fase liminar”

20 primeiro momento do «drama social» trata-se do reconhecimento de uma crise,

manifestando tensbdes e posterior ruptura das relagdes sociais formais (Turner, 2008). Apds
irromperem as tensdes latentes a relagGes e interagbes sociais, da-se o segundo momento
do «drama social», ou seja a ampliacdo da crise, envolvendo cada vez mais actores,
pautando-se por um momento de inflexdo, perigo e suspense que permite revelar um
verdadeiro estado de coisas (Turner, 2008).

A terceira fase do «drama social» trata-se da acgdo correctiva. Nesta fase as técnicas
pragmaticas, bem como a acgdo simbodlica sdo expressadas em pleno, pois “aqui, a
sociedade, grupos, comunidade (...), estd em seu momento mais “auto-consciente” .e.pode



(Godinho, 2014B: 12). Argumenta o autor que todas as crises publicas apresentam
caracteristicas liminares, fazendo referéncia a um liminar entre fases relativamente

estaveis do processo social.

O conceito de liminaridade associa-se a nogdo de «margem», estado que se refere
a individuos que estdo numa fase de “passagem” de uma posicao de status ou lugar
para outro (Van Gennep, 1978). Assim, os «dramas sociais» caracterizam-se pela
liminaridade, permitindo aos actores sociais estarem a «margem» da sociedade e
criando condigdes para os individuos ou grupos representarem papéis
correspondentes a uma posigdo invertida do status que geralmente possuem na
hierarquia da «estrutura social» (Turner, 2008). Dentro do modelo de liminariedade
proposto por Turner, destaca-se o sentimento de «communitas», ou seja, uma
relacdo entre individuos que ndo estdo segmentados numa funcdo e posigdo social,
mas que se defrontam uns com os outros criando uma espécie de «anti-estrutura»,
um modelo alternativo de organizacdao social. Neste sentido, surge a liminaridade
na communitas, porque esta se situa a margem da estrutura social e é composta
por momentos extraordinarios como os «dramas sociais» ou «ritos de passagem»

que, precisamente, interrompem o fluxo normal do quotidiano (Turner, 1974).

E a nocdo de liminaridade que Turner aponta como um elemento que diferencia os
«dramas sociais» e «ritos de passagem» nos seus contextos socioculturais
particulares, de outros fendmenos culturais, como por exemplo as actividades
ligadas ao campo artistico nas «sociedades complexas», modelo este que sera
reconfigurado com a introdugdo do conceito de «limindide» que o fara repensar a
sua teoria do «ritual» a partir da nogao de «performance» e das propostas de

Schechner.

A teoria de Schechner passou pela criagdo de um novo modelo de analise

antropoldgica de eventos performaticos, como o é possivel entender através das

atingir a clareza de pensamento de uma pessoa encurralada, lutando pela vida” (Turner,
2008: 36). A propria fase correctiva ou regenerativa possui tragos liminares, fornecendo
“uma réplica e uma critica distanciada dos eventos que compuseram e levaram a crise”
(Turner, 2008: 36).

Finalmente, a Ultima fase do «drama social» é o rearranjo ou cisdo,sendo que é nesta fase
que, pautada pela reintegracao do grupo social perturbado ou reconhecimento e legitimagao
social do cisma irreparavel entre as partes do conflito, € permitido fazer o balanco da
situagdo (Turner, 2008).



suas duas principais obras: Between Antropology and Theater (1985) e
Performance Theory (1988). Focando-se no «teatro» e na relagcao entre o performer
e a audiéncia, Schechner desenvolve uma analise comparativa entre performances
teatrais de varios paises com o objectivo de acentuar a distingdo entre «ritual» e
«teatro» ou, neste caso, a auséncia desta. O argumento do autor prende-se com a
ideia de que nao existe uma distingdo entre «ritual» e «teatro», uma vez que
ambos sdo categorias de uma mesma natureza: performances (Alves da Silva,
2005). E as performances, de acordo com Schechner:
Marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo, e
contam estorias. Performances - de arte, rituais, ou da vida cotidiana - sdo
"comportamentos restaurados”, “"comportamentos duas vezes
experienciados”, acbes realizadas para as quais as pessoas treinam e
ensaiam (Schechner, 2006: 2).
De acordo com Schechner, qualquer actividade da vida humana pode ser entendida
enquanto performance e todas as actividades da vida publica sdao performances
colectivas (desde a politica, as demonstracdes populares, até formas de protesto
como as revolugdes ou a guerra civil), uma vez que as performances existem
apenas enquanto acgles, interaccdes e relagdes, ou seja, a arte performatica ao
fazer ou mostrar algo executa uma acgao:
Uma pintura ‘“acontece” em seu objeto fisico; um livro acontece nas
palavras. Mas uma performance acontece enquanto acgdo, interacdo, e
relacdo. Deste modo, uma pintura ou um romance podem ser performativos
ou serem analisados “enquanto” performances. A performance ndo esta
"em” nada, mas “entre (Schechner, 2006: 4).
O autor define ainda que todas as acgdes se constroem a partir de comportamentos
previamente experienciados, sendo que também as performances advém destas
“porgdes de comportamento restaurado” (Schechner, 2006: 4). Assim, a inovagao
ou originalidade de um evento resulta do modo como as parcelas de
comportamento podem ser organizadas ou restauradas. Schechner argumenta
ainda que a performance, bem como a vida diaria, consiste em repeticdo,
evidenciando o modo como esta se assemelha ao ritual, defendendo que separar

«arte» de «ritual» se torna algo particularmente dificil (Schechner, 2006).

Deste modo, a contribuicdo de Schechner recai sobre uma visao da performance
que compreende uma continuidade que vai do «ritual» ao «teatro» e do «teatro»

ao «ritual». De modo exemplificativo, na sua obra Between Theater and



Anthropology (1985), Schechner atribui o modelo dos «ritos de passagem» de Van
Gennep (1978) ao padrdo processual da performance cénica, na qual o periodo
preliminar equivale a fase de ensaios, onde se remove o habitus, o liminar a
performance em si e o pos-liminar ao relaxamento apds a 22 fase, quando se
regressa ao quotidiano (Schechner, 1985). Deste modo, evidencia o aspecto
ritualizado do «teatro» e a performatividade do «ritual», rompendo com uma
interpretacdo perpetuada por Durkheim que reconhecia a oposicdo binaria e
dicotdmica entre «ritual» e «teatro», classificados no sentido de «sagrado/profano»

(Schechner, 1985), de acordo com o modelo de Turner.

Mas, resultando de uma contaminagdo mutua, Turner embebe das teorias de
Schecnher e, assim, “o drama da estrutura e antiestrutura termina no palco da
cultura” (Turner, 1974:6):
O teatro é uma dessas muitas herdeiras do grande sistema multifacetado
que chamamos de “ritual tribal”, que abrange idéias e imagens do cosmos e
do caos, interdigitando palhacos e suas folias com deuses e suas
solenidades, e fazendo uso de todos os cddigos sensoriais para produzir
sinfonias para além da musica (Turner, 1986c: 184).
Analisando a performance cultural nas sociedades complexas, Turner conclui que as
performances podem ser consideradas dentro das situagdes «extraordinarias» ou
momentos de interrupcdao da ordem social. Mas, enquanto Schechner emprega a
nocdo de «ritual» num sentido mais lato e afastado da tal dicotomia
sagrado/profano, Turner opta por manter essa distingdo ao avancgar com o conceito
de «performance cultural» (Alves da Silva, 2005). Assim, o antropologo estabelece
uma distincdo entre «performances sociais», como os ritos de passagem e dramas
sociais, e «performances estéticas» ou «culturais», como os dramas estético-
teatrais. Embora se manifestem inumeras diferengas entre o modelo de Schechner
e 0 modelo proposto por Turner, ambos entendem os rituais e dramas sociais como
uma espécie de «metateatro», ou seja, um espaco simbdlico de representacdo da
realidade social que recorre a inversdo de papéis que propiciam uma experiéncia
singular que é simultaneamente reflexiva:
A forma estética do teatro é inerente a propria vida sociocultural, mas o
carater reflexivo e terapéutico do teatro, cujas origens remontam a fase
reparadora do drama social, precisa recorrer as fontes do poder
frequentemente inibidas na vida do modo indicativo da sociedade. A criacao

de um espaco liminar separado, quase-sagrado, permite uma busca de tais
fontes. Uma fonte desse excessivo meta-poder é certamente o proprio corpo



liberado e disciplinado, com seus multiplos recursos ndo explorados de
prazer, dor e expressao (Turner, 1986c¢: 184).
Turner considera assim que os dramas sociais possuem também fontes de forma
estética, o que inclui o drama de palco. Trata-se de um entendimento da
performance teatral enquanto «drama social», momento onde as estruturas de
experiéncia grupal sdo copiadas, desmembradas, rememoradas e tornadas

significativas (Turner, 1986¢).

Mas, ao passo que germinariam os frutos deste campo de estudos, o interesse pela
performance abalroava as fronteiras da disciplina, evocando-se desde logo uma
distingdo entre teatro e metateatro: enquanto Turner se focava nos momentos de
excepgao, sobracando o metateatro da vida social, Goffman (1959) e Debord

(1967) autopsiavam a performance quotidiana e, respectivamente.

Na década de 50, em Franga, assistiu-se a um interesse sociolégico pela
performance por parte de alguns tedricos, entre os quais se destaca o socidlogo
George Gurvitch que, em 1956, publica a sua Sociologia do Teatro (1956), na qual
ndo s6 aborda a dimensdo social do teatro, como destaca a relevancia da
performance no mundo social (Carlson, 2011). A par desta nova orientacdo em
Franca, varios tedricos nos E.U.A. desenvolveram ideias semelhantes, entre os
quais se destaca o socidlogo Erving Goffman que, na sua obra A Representacdo do
Eu na Vida Cotidiana (1959), constréi um modelo de estudo socioldgico que tem
como referéncia o teatro - a dramaturgia, como forma de interpretar a interagao
social. Na acepcdo Goffmaniana o «mundo social» é um «palco» e todos os
individuos na ordem da interaccdo sdo actores que desempenham papéis
preestabelecidos socialmente de acordo com a expectativa da «plateia». Deste
modo, é mobilizada uma «fachada social» enquanto equipamento expressivo

empregue pelos individuos durante essa representacdo (Goffman, 2011).

Goffman distingue assim «aparéncia», os “estimulos que funcionam no momento

nw

para nos revelar o status social do ator” (Goffman, 2011: 31), de «maneira», “os
estimulos que funcionam no momento para nos informar sobre o papel de interagdo
gue o ator espera desempenhar na situagdao que se aproxima” (Goffman, 2011:
31). Refere ainda que, no campo da fachada, quase sempre esperamos uma
compatibilidade entre «aparéncia» e «maneira». Contudo, Goffman demonstra-nos

que estas podem ser mutuamente contraditoérias:



Quando um ator que parece ser de posicado mais elevada que sua plateia age
de maneira inesperadamente igualitaria, intima ou humilde, ou quando um
ator vestido com o traje de uma alta posicdo se apresenta a um individuo de
condicdo ainda mais elevada. Além da esperada compatibilidade entre
aparéncia e maneira, esperamos naturalmente certa coeréncia entre
ambiente, aparéncia e maneira (Goffman, 2011: 32).
Com isto, a contribuicdo Goffmaniana evidencia as manifestagdes performativas da
vida quotidiana no campo da fachada, sugerindo que a “fachada torna-se uma
"representacao coletiva" e um fato, por direito proprio” (Goffman, 2011: 34). Mas
se, de acordo com Goffman, o mundo social € um palco, entdo pode-se considerar
que estamos inseridos numa «sociedade do espectaculo» na acepgdo do filésofo

francés Guy Debord (Debord, 2003).

Nesta época marcada por uma instrumentalizagdo da arte tendo em vista fins de
subversdo e resisténcia e pela emancipacdo da «performance art», o filésofo e
cineasta revolucionario Guy Debord, que liderava a Internacional Situacionista, um
grupo de intelectuais saidos da decomposicdo do surrealismo e dadaismo que
criticavam a sociedade daquela época e defendiam uma «arte» separada da «vida»,
publica, em 1967, a obra «A Sociedade do Espectaculo»®, que haveria de influenciar

0s movimentos de «maio de 68*» (Dias, 2008).

*Em 1973, Debord converte a sua «Sociedade do Espectaculo» num filme ou, poder-se-ia
dizer anti-filme com o mesmo nome. No filme, que serve de suporte a teoria do livro, é
marcado pela dissociagdo entre imagem e som e, denunciando um cinema politico,
apresentou-se como uma forma de critica a sociedade vigente. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=q0AJ66Rb-10> [Consultado a 11 de Julho de 2016].

4 0 ano de 1968 é marcado por iniUmeras transformacgdes sociais e politicas, nomeadamente
dentro do movimento estudantil em Franca. Em maio de 1968 varios estudantes de uma
universidade dos arredores de Paris realizaram protestos reclamando mudancas politicas,
culturais e sociais. A 3 de maio as autoridades encerram a Universidade de Sorbonne e os
estudantes passam a reclamar a renudncia do entdo presidente Charles de Gaulle. O
movimento passa a ter o apoio operario que, aproveitando a conjuntura, realizou a greve
mais longa da histéria francesa. O movimento estudantil motivou outros movimentos
revoluciondrios noutros paises como na Alemanha ou em Italia, onde os estudantes
criticavam a hegemonia de uma ideologia catdlica no que dizia respeito a temas como o
aborto e divorcio. Nos Estados Unidos, assinalava-se uma época marcada pelo movimento
negro e o assassinato de Martin Luther King, bem como por movimentagdes estudantis
contra Guerra do Vietname. Também na América Latina, os jovens protestavam contra a
ditadura entdo estabelecida, bem como no México se acendiam protestos por uma maior
abertura politica (Dias, 2008).



Em «A Sociedade do Espectaculo», Debord defende que a vida em sociedade é um
espectaculo, ou seja, uma representagdo de e sobre a realidade, promovida por um
sistema capitalista que cria ambientes de encenagdo (Debord, 2003):
Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condicbes modernas de
producdo se anuncia como uma imensa acumulagdo de espectaculos. Tudo o

qgue era directamente vivido se esvai na fumaca da representacdo (Debord,
2003:13).

A perspectiva debordiana, fazendo uso da metafora teatral, abdica do seu conteldo
metafdrico ao interpretar o espectaculo ndo como um modo de representagdo do
mundo, mas como algo inerente ao proprio mundo:

O espectaculo é ao mesmo tempo parte da sociedade, a prdpria sociedade e
0 seu instrumento de unificacdo. Enquanto parte da sociedade, o
espectaculo concentra todo o olhar e toda a consciéncia. Por ser algo
separado, é o foco do olhar iludido e da falsa consciéncia, a unificacdo que
realiza ndo é outra coisa sendo a linguagem oficial da separacdo
generalizada (Debord, 2003:14).
Assim, o espectaculo torna-se a visdo cristalizada do mundo e a afirmagdo da vida
social enquanto aparéncia, sendo entendida pelo fildsofo enquanto uma
consequéncia da modernizacdo das condigées de produgdo, que culmina com uma
perda da unidade do mundo, resultante da alienacdo do homem face aquilo que
produz (Debord, 2003). Como refere Debord, “o espectaculo é o capital a um grau
de acumulacao que se torna imagem” (Debord, 2003: 27), assim esta acumulagao
de capital resulta na criagdo de um mundo, no qual a interagdo entre os individuos
€ mediada por imagens, transformando tudo o que é experienciado em
representacdao (Idem). E de acordo com esta perspectiva, o espectaculo resulta
numa auto-representacdo do mundo que se sobrepde ao préprio mundo real. Esta
espectacularizagdo do mundo manifesta-se nos média, na propaganda, nas
interagbes pessoais ou nas actividades culturais enquadradas numa narrativa
totalizante que legitima e é produzida pelo préprio sistema que relne as condigbes
de uma sociedade perfeita para ser governada, no sentido em que o espectaculo,
sendo o «foco do olhar iludido», dispensa a verdade e oculta formas de dominacao
politica (Debord, 2003). Deste modo, a contribuicdo debordiana, evidenciada numa
perspectiva marxista, passa por uma critica ao fetichismo da mercadoria e a
alienacgao, refletindo, tal como Goffman, uma ideia do mundo como palco onde os
individuos assumem e descartam papéis, bem como perpetua uma interpretagao do

espetaculo como expressao de uma vida falsificada, retomando a mais antiga critica



platdnica relativa ao teatro®.

Também dentro desta perspectiva goffmaniana/debordiana, é possivel enquadrar a
teorizacdo de Georges Balandier acerca da encenagao do poder politico. Um dos
maiores contributos do antropdlogo francés ¢é precisamente o conceito de
«teatrocracia do poder», emanado da sua obra O poder em cena, publicada em
1980. Para o antropdlogo a «teatrocracia» trata-se de um dispositivo de poder que
visa produzir efeitos ilusérios como no teatro, onde “o grande ator politico comanda
o real através do imaginario” (Balandier, 1982:6). A «teatrocracia» governa a partir
dos bastidores e esta por detras de todas as organizagdes de poder:

Um tribunal teatral para todas as manifestacbes da existéncia social,

notadamente as do poder: os atores politicos devem pagar seu tributo

guotidiano a teatralidade (Balandier, 1982:6).
Na perspectiva de Balandier é através da encenagdo que o poder politico obtém a
subordinacdo, pois um poder que se exerca através da forca manifesta-se débil no
sentido em que nao necessita de legitimacdo e reconhecimento pela classe
dominada, por sua vez ira encontrar sempre uma maior forca de revolta. Deste
modo, para que o poder se veja legitimado e permanega é necessario dar-lhe uma

aparéncia diferente do que este é na sua esséncia (Balandier, 1982).

Atendendo a que o imaginario ilumina o fendémeno politico, o controlo social
mantém-se através de uma producdo de imagens e manutengdo de simbolos num
quadro cerimonial onde o governante se apresenta enquanto um actor politico com
associacdo a uma ritualizacdao de conquista e legitimacao de poder, pois apenas
numa representacao idealizada o governante podera corresponder as caracteristicas
miticas que os subordinados desejam encontrar neste. A subordinagdo permite-se
entdo através da sacralizacdo dos simbolos, de cerimdnias e espectaculos e das
dramatizagOes dos agentes do poder (Balandier, 1982). Assim, a verdade do poder
localiza-se:

No substrato das grandes mitologias mais do que no saber produzido pela
sua propria ciéncia (Balandier, 1982:5).

® A recusa ao teatro para Platdo prende-se com o facto de esse “fazer passar as ficgdes por
realidade” (Monteiro, 2010: 78), se descentrar do orador para ter a funcdo de agradar ao
espectador, e ter uma estreita relagdo com as emogdes, isto &, por permitir que se abram
“emocionantes brechas por onde a razdo se pode perder” (Ibidem).



Deste modo, o «mito do herdi» é o exemplo maximo da teatralidade politica, uma
vez que reclama uma dimensdao mais «espectacular» do que rotineira, obtendo
assim um grande poder de mobilizagdo. Poder este que se vé amplamente
reconhecido durante as crises politicas, quando alcanga o auge da sua forga
dramatica (Balandier, 1982).

Balandier acrescenta ainda que nos governos democraticos as potencialidades
dramaticas parecem menos intensas quando comparadas com regimes
totalitaristas, assentes mais visivelmente na representagdo politica na qual o mito
da unidade sobressai. No entanto, mesmo em democracias, essa representacao
pode observada nas eleicGes, onde as técnicas de publicidade fornecem meios
relevantes na encenagdo da «dramaturgia democratica». De modo a obter
subordinacdo, o poder representa-se como a propria imagem da sociedade que
governa de modo a devolver uma imagem idealizada dessa mesma sociedade. O
Estado transforma-se entdo em «espectaculo», num teatro de ilusGes (Balandier,
1982).

Posto isto, a maior contribuicio de Balandier para a discussao em torno da
performance alicerca-se na ideia de uma construcdo teatral do social e das
estruturas politicas, no sentido em que as relagdes sociais, enquanto mecanismos
especificos para manter as estruturas do poder, e as diferencas hierarquicas entre
0s governantes e o0s governados se estruturam e reforgam por meio de

performances (Balandier, 1982).

Ja no final dos anos de 1980, observou-se uma mudanga de paradigma em relagdo
ao conceito de antropologia da performance, em grande parte impulsionada por
Johannes Fabian que, no seu artigo Power and Performance (1990), defende um
conceito de antropologia da performance mais radical relativamente as
contribuicées de Victor Turner. Se Turner se focava mais na forma dramatica ou
performativa das erupgdes sociais e culturais, concebendo-as de um modo
discursivo, Fabian defendia que o conhecimento cultural estd muito mais
relacionado com a pratica do que com o discurso, sendo apenas possivel de ser
compreendido, ndo através da narragdo, mas da sua encenacgdo, defendendo assim
uma etnografia com maior énfase na participagcao, no conhecimento corporal e na
experiéncia vivida, o que levou a que a énfase de Turner nas metaforas do drama e

do teatro perdessem um pouco a sua centralidade (Carlson, 2011). Este retorno ao



«corpo» vir-se-ia também a destacar no trabalho de Eugénio Barba, um influente
diretor de teatro experimental do final do século XX, que se viria a afastar da

antropologia da performance.

Eugénio Barba enquanto diretor teatral decidiu sediar a sua companhia
experimental na cidade dinamarquesa de Holstebro, na qual foi desenvolvendo
producdes e pesquisas num campo ao qual chamou «Antropologia Teatral», sendo
que em 1979, decide criar o ISTA, International School of Theatre Anthropology
(Carlson, 2011). No entanto, a antropologia teatral de Barba, ao contrario dos
Estudos da Performance, ndao se foca no estudo das tradigdes performativas no seu
contexto socio-cultural e muito menos utiliza uma lente tedrica performativa na
andlise dos fendmenos humanos, mas trata-se antes do estudo de um
«comportamento cénico pré-expressivo» no qual assentariam os diferentes
géneros, papéis e tradigdes culturais, procurando assim por principios comuns de

performance (Barba, 1995).

Empreendendo a sua antropologia teatral face a uma antropologia que “nao procura
descobrir leis, mas estudar regras de comportamento” (Barba, 1995: 7), Barba
defende a existéncia de principios similares em representacdes diferentes e procura
compreender em que consiste a linguagem do actor:

A antropologia teatral é, portanto, o estudo do comportamento sociocultural e
fisiolégico do ser humano numa situagdo de representacdo (Barba, 1995:8).
Partindo de uma andlise comprativa entre o teatro oriental e o teatro ocidental,
Eugénio Barba defende que existe um nivel de organizacdo comum a todos os
actores, entendido como pré-expressivo. Assim, o director teatral procura definir
como campo da Antropologia Teatral o modo como se torna a energia do actor viva
cenicamente, ou seja, “como o actor pode tornar-se uma presenca que atrai
imediatamente a atencdo do espectador” (Barba, 1995: 188). Este substrato pré-
expressivo, acrescenta, esta incluido no nivel de expressdo e estd na raiz de todas
as técnicas de representagdo, pelo que os principios que governam a pré-

expressividade seriam universais (Barba, 1995).

Assim, para Barba, cada performance implica um conjunto de principios pré-
expressivos, tais como equilibrio, oposicbes e equivaléncias, que orientam a
conduta corporal e a energia vital e que compdem o «bios» e a «presenga»

extracotidiana do actor em cena, permitindo ao corpo dos actores transcender a



sua funcdo quotidiana enquanto meros comunicadores de mensagens (Barba,
1995). Interessado na utilizacdo que os teatros e os actores teatrais fazem desses
principios pré-expressivos, Barba ambicionava “prestar um servigo tanto para o
ator ocidental quanto para o ator oriental, para os que tém uma tradicdao codificada,

e para os que sofrem pela falta de uma.” (Barba, 1995: 9).

No entanto, uma das criticas mais inflacionadas ao trabalho de Barba, como aponta
Johnson, prende-se precisamente com esta comparagdao entre o teatro ocidental e
oriental. Acusado de expressar uma atitude orientalista face ao teatro nao-
ocidental, Barba denuncia também uma visdo essencialista e mistica do Outro
asiadtico (Johnson, 2015), e, poderei acrescentar, perpetua uma visdo
ocidentalizada do teatro ocidental®. Para além disto, a sua visdo estruturalista, ao
procurar principios universais entre o teatro oriental e ocidental, ndo tem em
consideracgao a reciprocidade entre actores provenientes de culturas colonizadoras e
actores provenientes ou formados dentro de culturas colonizadas (Johnson, 2015).
Contudo, a atitude pouco reflexiva de Barba face ao seu contexto de estudo, ndo
invalida a sua enorme contribuicdo para os estudos antropoldgicos, caracterizada
por um grande enfoque no processo ao invés do «produto teatral», nos «actores
teatrais» em detrimento dos «actores sociais» e no retorno ao «corpo», a

experiéncia vivida e a interacdo sujeito/objecto.

Posto isto, a viragem performativa nas ciéncias sociais pode ser entendida entdo a
partir da vertente dramaturgica evidenciada nas contribuigdes de Eugénio Barba,
Guy Debord, Victor Turner, Richard Schechner ou Erving Goffman, que procurava
compreender a globalidade da pratica performatica. E embora este interesse
perdurasse, rapidamente se da um desdobramento para o campo da linguistica no
ambito das etnografias da fala e dos estudos das performances narrativas (Raposo,
2013).

® Refira-se como exemplo algumas citagdes: “quando os actores-bailarinos ocidentais querem
ser enérgicos (...), frequentemente comegcam a se mover no espago com tremenda vitalidade
(...). Os actores orientais podem tornar-se mais cansados quase sem se mover” (Barba, 13).
Ou entdo: “os actores ocidentais contemporaneos ndo possuem um repertdério organico de
«conselhos» para proporcionar apoio e orientagdo. Tém como ponto de partida geralmente
um texto ou as indicacdes de um director de teatro” (Barba, 1995: 8). Enquanto o actor
oriental “possui uma base organica e bem testada de conselho absoluto, isto &, regras de
arte que codificam um estilo de representacdo fechado” (Barba, 1995: 8). Ou ainda
afirmacgdes como “Quase todos os mestres do teatro oriental ordenam a seus discipulos que
nao se preocupem com outros géneros de representacdo” (Barba, 1995: 8).



Foram varios os tedricos que procuraram por uma articulacdo entre a antropologia
e performance para além da teatralidade. Surgem entdo linguistas como John
Austin que exploram os chamados actos de fala (speech acts), entendidos como
declaragdes performativas que, para além de enunciarem coisas, fazem coisas
(Austin, 1990).

Criticando o antigo pressuposto filoséfico, que entendia que a funcdao de uma
declaracdo seria apenas descrever um estado de coisas ou declarar um acto, Austin
toma como exemplo uma cerimonia de casamento para nos demonstrar que,
quando o noivo diz diante do altar «Aceito, esta mulher como minha legitima
esposa» ndo estd a descrever um acto, mas sim a pratica-lo. Querendo com isto
afirmar que, ao dizer «Aceito», o noivo ndo esta a relatar um casamento, mas a
casar-se (Austin, 1990). A este tipo de proferimento, o autor da o nome de
sentencga performativa ou, de forma abreviada, «performativo», evidenciando assim
a performatividade da fala:

Evidentemente que este nome é derivado do verbo inglés to perform, verbo

correlato do substantivo "acdo", e indica que ao se emitir o proferimento

esta - se realizando uma agdo (Austin, 1990: 25).
Acrescenta ainda que o performativo tem de implicar sempre uma circunstancia,
pois este serd sempre vazio ou nulo se “dito por um ator no palco, ou se
introduzido em um poema, ou falado em um solildquio” (Austin, 1990: 32).
Tomando ainda como exemplo o acto do matrimonio, se o noivo ainda esta casado
com alguém vivo, que é sdo e de quem ndo se divorciou, nesse caso o acto é
considerado nulo (de acordo com a religido cristd). Contudo, ainda que um acto
seja considerado nulo ndo significa que nada tenha sido feito, pois através dele,
neste exemplo, pode-se ter cometido bigamia. Deste modo, Austin assume que
«Dizer é fazer» e que a fala preenche também uma funcdo performativa (Austin,
1990).

Ja Noam Chomsky ao distinguir competéncia (o conhecimento que o falante-ouvinte
tem da sua lingua) e desempenho (o uso real da lingua em situacbes concretas)
(Chomsky, 1970: 6), aproxima-nos de uma nogdo de performance linguistica como
modo de pensar a relagdo entre os actores sociais e as expressdes por estes
utilizadas. Neste sentido, "qualquer testemunho de fala natural demonstrara

inimeros falsos arranques, desvios a regra, mudancas de plano a meio do caminho,



entre outros" (Chomsky, 1970: 6), que Chomsky considerarda a execugao
performativa da fala. Para além destes lapsos, hesitacGes e desordens linguisticas
gue passam a ser entendidos num sentido performativo por contraste a estrutura
organizadora da lingua, investigacdes mais recentes demonstram-nos como os
recursos simbdlicos e metalinguisticos também podem preencher uma fungdo

performativa (Langdon, 2013).

Esther Langdon numa abordagem pioneira a antropologia e performance em
Portugal, nas suas pesquisas sobre do uso ritual de yajé e as narrativas xamanicas,
demonstra-nos como os “mecanismos poéticos, dramatizagGes corporais e vocais, e
estratégias dialdgicas constroem a presenca do mundo invisivel” (Langdon, 2013:
22), evidenciando-nos, ndo s6 como a performance das narrativas preenche uma
funcdo estética na construgdo da experiéncia dos xamas e da plateia com o mundo
dos espiritos, mas se apresenta como uma importante contribuicdo na transmissao
do conhecimento (Langdon, 2013). Posto isto, arrisco considerar que o grande
contributo da area linguistica para os estudos da performance passa pelo
reconhecimento da funcdo performativa da fala, bem como um entendimento sobre
as narrativas que reconhece a sua expressdo performativa e estética ao
estabelecerem recursos simbdlicos e mecanismos metafdéricos e metonimicos como

forma de dramatizar os eventos.

Consideracoes finais

Os Estudos da Performance permitem-nos tragar uma mundividéncia sustentada
numa «sociedade do espectaculo» que é marcada por uma performance do mundo
social em que toda a actividade humana é performativa, inclusive os recursos
linguisticos, e as relacbes sociais sao mediadas por performances que procuram as
suas manifestacdes no campo da «fachada» (Schechner, 2006; Goffman, 2011) e
contribuem para legitimar as estruturas do poder através de uma «teatrocracia»
que sustenta o fosso entre governantes e governados (Balandier, 1982). Uma
sociedade onde irrompem episddios de conflito e de tensdo - «dramas sociais»
(incluindo fontes de forma estética) -, que se apresentam como um «metateatro»,
um espaco simbdlico de representacdo da realidade social que permite aos actores
sociais estarem a «margem» da sociedade e recorre a inversdo de papéis,
tornando-se um espaco simultaneamente reflexivo onde as estruturas de

experiéncia grupal sdo copiadas, desmembradas e re-significadas (Turner, 1986) e



onde se estabelece uma forte relacdao entre performance e politica.

Posto isto, o edificio tedrico apresentado procura reafirmar a antropologia da
performance como uma «terra de todos», uma manta de retalhos complexa que
abrange as mais diversas perspectivas e posicionamentos e que s6 pode ser
compreendida através de uma abordagem interdisciplinar e politicamente
comprometida que passa por uma compreensao do mundo dentro de uma simbiose
que cruza performance e politica, na qual se torna relevante analisar a relacdo que

esta estabelece com as formas de subversao e resisténcia ao poder.
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