ENTORN DE PAU MILA | FONTANALS

NURIA RIVERO | MATAS
BARCELONA

En commemaorar aquest any {"aniversari de I’aparicié a la revista
barcelonina “El Vapor” de I'Oda a /a Patria de Bonaventura Carles
Aribau, molts sén els estudiosos i especialistes que ales pagines de
revistes, diaris i altres mitjans de comunicacio han considerat enun
intent clarificador —i per qué no? sacralitzador, que d'aixo tracta
tota evocacid— aguest fenomen cuftural que va desenvolupar-se a
la Catalunya del darrer segle, i influi amb la seva forga a2 Valéncia i a
Mallorca, anomenat ‘‘restauracio’”, "despertament’” i més moder-
nament i comunament “Renaixenga”. Segons sembla, doncs, la
Renaixenga catalana és avui untema d'actualitat. Perd, no solament
com a festejament d'un episodi histdric que va suposar el desvetlla-
ment de noves inquietuds, sind també perqué 1'actual circumstan-
cia cultural sembla que afavoreixi la revisid de periodes passats a fi
de trobar respostes adients i també nous idols prometeics que
salvin V'apaivagat foc de la nostra cultura contemporania. No entra,
perd, en el propodsit d'aquest article jutjar els mecanismes socioid-
gics que mouen a una societat a mirar-se en t'espill de la seva
tradicié —accio, d'altra banda, molt propera a aguella que realitza-
ren eis nostres avantpassats i que caracteritza d'una manera forga
il-lustradora |"activitat artistica fins ben avancat el segle xix. D'altra
banda, tampoc es tracta d'insistir en els origens de la Renaixenca,
demarcar els seus limits cronoldgics, ni molt menys puntualitzar o
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redefinir el seu significat. Autors de lavalua de Comas, Molas o Puig
d'Oliver, entre d’altres, han analitzat i examinat exhaustivament
aquest fenomen que malgrat aixd encara presenta problemes |
questions per resoldre.

Gracies a tots aguests estudis, la Renaixenga ja no se’'ns mani-
festa solament com un moviment restaurador de la llengua i la
literatura catalanes, sind també com un moviment amb una amplia
repercussio en tots els camps de la nostra cultura, i fins i tot vinculat
a un moviment politic paral-lel. Aixi, tal i com ho defineix Molas ‘el
moviment renaixentista va constituir un intent de recuperar —i
definir— una consciéncia diferencial catalana, (...} una voluntat de
recerca de la identitat del pais”.? A aquest ideari responen, doncs,
una seérie de treballs com les Memorias para ayudar a formar un
diccionario critico de los escritores catglanes y dar alguna idea de la
antigua y maderna literatura catalanas de Félix Torres i Amato Los
condes de Barcelona vindicados de Prosper de Bofarull, ambdos
publicats I'any 1836, aixi com les chres de Manuel MilaiFontanals o
Joaquim Rubié i Ors, entre d’altres, i també la creacio de noves
institucions destinades a defensar a un nivell més oficial totes
aquestes idees, entre les quals cal remarcar sobretot 1a dels Jocs
Florals, restaurada I'any 1859.

Ara bé, malgrat emprar-se el terme Renaixenga en el seu sentit
més ampli —i tot i tenint en compte que els interessos ja en aquella
epoca anaven fonamentalment dirigits vers dues disciplines molt
concretes: lg historia 1 la llengua—, pocs son els estudis dedicats a
les aportacions, tant practiques com teoriques, que des del camp de
les Belles Arts, i més concretament de les Arts Plastiques, s'hi varen
rezlitzar. La rad d’aguesta mancanga rau, sens dubte, en el desco-
neixement que encara avui tenim de V'activitat artistica desenvolu-
pada a Catalunya en aquest periode. La bibliografia que se n'ocupa
és escassa i, deixant de banda algunes monografies que per massa
especifiques impedeixen d’evaluar-les en tota la seva validesa, és,
en general, de caire divulgatiu. L'aproximacio real a I'art de V'época
resulta encara més dificil davant la manca d’atractiu i el poc interés
que en la seva majoria palesen els testimonis materials, obres afide
comptes fruit d’'un ensenyament académic caduc, que lluny d'esti-
mular la seva contemplacié inciten a una rapida revisid i a la seva
definitiva catalogacio. Molt possiblement, un estudi més aprofundit
no modificara la valoracid artistica del periode, perd potser demos-
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Pau Mifa i Fontanals.
Bust que figura en el Salo de Sessions
de FAuntament de Vilatranca del Penedés
{Escultura de Clarasé).
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traria un vessant fins ara poc conegut: I'important esforg que molts
d’aquests artistes varen realitzar per sistematitzar tedricament el
conreu d'un art tipicament catala, arrelat a les nostres tradicions,
adequat a les nostres peculiaritats nacionals i exponent maxim de
les nostres aspiracions. | és en aquesta perspectiva dins la qual cal
emmarcar la personalitat i la tasca duta a terme per Pau Mila i
Fontanals (Vilafranca del Penedés, 1810-Barcelona, 1883).

El coneixement que avui tenim de les activitats d'aquest perso-
natge és, tambe, pobre, confls i, molts cops, equivocat. Fruit, en
definitiva, de la repeticié literal de notes biografiques publicades
per personatges contemporanis en eli, com és ei cas de 'autor de ta
seva memaoria necrologica Félix Bertran d’Amat,2 que escrita més
amb un afany d’elogiar que no pas amb un sentit ¢ritic, en l'accepcid
judicativa del terme, ha donat lloc a una série de perilloses ambi-
gletats, siguin disminutives, comparatives o superlatives, que en
res no han ajudat a copsar-ne la seva veritabie dimensid. Fora dels
ambients artistics, la figura de Pau Mila és la d'un auténtic descone-
gut. Hi ha qui 'associa o confon amb el seu germa Manuel. [ n’hi ha
d’altres que davant la manca de noticies entorn les seves activitats,
I atribueixen una influéncia decisiva en la definitiva conformacio de
la ideologia del seu germa menor.

Certament les aportacions d’'ambdds germans en un mateix
camp, el de 'estética, els seus interessos i alld que és més important -
les conclusions ales quals arribaren en els seus treballs demostren
una influéncia mutua | una estreta connexitd ideclogica, i son, en
termes generals, deduccions paral-leles. Ara bé, mentre Manuel
Mitd se'ns apareix com el model d'erudit dedicat exclusivament a
una disciplina: la literaria, Pau personifica encara I'afany de conei-
xement de I'humanista, el seu desig d'un enteniment global de les
causes i els fendmens d'aquest mdn, la versatibilitat de 'enginy.
Aixi, una de fes primeres caracteristiques definidores d'aquest Ul-
tim seria sens dubte el de la seva perscnalitat polifacética. Es a dir,
no Nomes va pintar, escriure sobre art i va ésser professor de Teoria
i Historta de les Belles Arts a I’Académia de Barcelona, sind que
també com a hereu d’una familia de propietaris rurals de Vilafranca
va intentar millorar les condicions de les granges agricoles ila seva
produccio. En aquest sentit, I’any 1865 publica un full volant en el
qual proposava als pagesos vilafranquins que s’associessin i for-
messin un camp experimental agricola, iniciativa que fou posterior-
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ment recollida per una revista quinzenal viiafranquina, “El La-
briego”, el primer nimero de la qual va aparéixer el 16 de gener del
1876. Va ésser, segons sembla, un notable col-leccionista d’obres
d‘art, com ho demostra, per exemple, la donacid d’un retaule gdtic
al Museu d'Antiguitats de la Capella de Santa Agata, d'un altre
retaule, encara gue de dimensions més petites, al Museu de Vila-
franca, aixi com la cessié d'obres de la seva col-leccid particular a
diverses exposicions celebrades per "Académia de Belles Arts de
Barcelona. |, en definitiva, va estar interessat per tots els problemes
que afectaven a la seva societat i per tant, implicitament o explicita-
ment, darrera de tota iniciativa culturat del moment; soci fundador
de V'associaci¢ de I’Ateneo Cataldn™ i un any més tard, ! 1861,
president; membre de la Comissié Provincial de Monuments Histé-
rics i Artistics de Barcelona, de la qual també en fou president I'any
1877; i ja d’'una manera més soterrada les seves idees foren recolli-
des, per exemple, per Pau Piferrer en escriure els volums de Recuer-
dos y Bellezas de Espafia dedicats a Catalunya {1839-41)i a Mallorca
(1842-44).

Ara bé, malgrat aguest vast desplegament d’interessos, aquesta
curiositat, fou basicament en el camp tedric i docent de l'art en els
quals destaca d’'una manera més perscnal i amb un major aprofun-
diment intel-lectual. Un tercer vessant, ["artistic, ha de quedar para-
doxalment desplagat. | diem paradoxalment perqué tot en la seva
educacié anava dirigit a desenvolupar amb els coneixements téc-
nics necessaris la seva inicial inclinacié vers la pintura. Perd els
resultats d’aquesta practica sén descoratjadors: actualment no se li
coneix cap obra acabada, i nomeés tenim noticies de la realitzacié de
dotze, sense arribar a escatir fins a quin punt es tracta de quadres
finalitzats o d'esbosscs preparatius, atés el seu desti desconegut. El
llegat artistic de Mila, actualment recollit en cinc col-leccions: la de
I’Académia de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, la del Museu
de Vilafranca, el Museu Marés de Barcelona i dues colleccions
particulars, esta format per una gran quantitat de dibuixos i estudis
més ¢ menys acurats, perd que malgrat els casos on demostra una
major unitat i una més gran atencid compositiva, son només esbos-
sos preparatius d'obres de major envergadura, copies parcials d'o-
bres d'autors ja consagrats, models apropiats per instruir-seent'art
de la pintura, i memaories de monuments arquitectonics i escultorics
coneguts en el transcurs dels seus viatges per ltalia i per Catalunya.
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Davant d‘aixd no Seria gaire agosarat afirmar que la valua d’a-
questa activitat artistica ha d’ésser a la forga reduida. La produccid
plastica milaniana —produccio que d’aitra banda va anar progressi-
vament abandonant, pensi‘s que I'Gltima obra que pot documentar-
se no és posterior a ['any 1855— té més importancia per la valor que
actualment guarda com a testimoni de certs vestigis monumentals
del passat avui desapareguts, que no pas per la seva qualitat §
influéncia artistiques. Ara bé, va ésser a partir d’aquest interés pel
conreu de la pintura que Mila va convergir en les seves activitats
més fertils: les de tedric i pedagog, Perqué el seu afany d’aprendre a
pintar el va portar a fugir de I"'ambient académic barceloni, que
podriem anomenar desitjos de classicisme perd amb considerables
reminiscéncies barroquitzants, i trasliadar-se a Roma on s'hi estabii
per un termini de set anys, del 1834 a! 1841. | fou alli, on Mila va
gaudir de la possibilitat de posar-se en contacte amb nous corrents
estétics. Nous, nomées, per a qui precedia d'un ambient artistic aillat
i retardat: Roma, i en general laltalia d’aquells temps, juga un paper
dins el context de la historia de I'art del segle xix, periféric i provin-
cia. La seva participacio és més simbdlica que real: fascina la seva
historia passada, |la forca de la seva civilitzacio, perd roman aliena a
les tensions i innovacions d’un art plenament immers en una sensi-
bilitat tipicament moderna.

Perd als ulls de Miia, Roma i més especialment |a seva célebre
“"Agademia di San Luca” continuaven essent un lloc de pas obligat.
Sens dubte, les novetats amb les que va ensopegar foren maoites. A
nivell de I'ensenyament propiament artistic perqué va accedirauna
série d’'assignatures desconegudes encara en I'Escola de Nobles
Arts de Barceiona —més preocupada en formar artesans que no
artistes— com anatomia fisicldgica, indumentaria, mitologia, etc...,
a més de poder participar a conferéncies i debats dirigits a estimular
la “conversazione virtuosa’,? considerada eina imprescindible per
a tot bon pintor ja des dels anys de la fundacié de |'"Accademia”
{1893). | 2 un segon nivell, i més important, perqué va enfrontar-se
per primer cop a una concepcié elaborada d'art, emparada en una
teoria i un corpus estétics molt concrets i defensada, mitjangant
publics manifestos, per coneguts homes dels cercles artistics ofi-
ciais romans,. En aquest cas, Tommaso Minardi, Pietro Tenerani,
respectivament catedratics de pintura i d'escultura de V"'Accade-
mia”, i el pintor alemany Johann Fiedrich Overbeck, instal-lat a
Roma des de I'any 1810, juntament amb altres pintors d’origen
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ESBOC PER A FINESTRAL, DISENYAT A RONA.
fReproduit a fa Cotleccio "Cosas que fueron’ de Manuel Benach | Tarrents.)
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germanic coneguts pel nom de natzarens. Fruit de la seva retacid
amb Minardi i Overbeck principalment, l'ideal d’art defensat per
aquests va seduir-lo i a partir d’aqui tot el seu ideari artistic i les
seves activitats van palesar aguesta empremta caracteristica.

Aquests homes, en el seu afany d’atacar i denunciar I'art con-
temporani, intentaren conrear una practica artistica purificada de
tot artifici técnic i amb una ferma orientacio cap a la tradicié medie-
val i del primer Renaixement, époques que davant la suposada
decadeéncia del moment eren considerades nostalgicament millors.
Amb Overbeck, Milad va assimilar la important missié educativa
d'un art al servei d'un ideal religios i patridtic, com creien que
s'esdevenia a la seva mitica eépoca medieval. [ com havia fet Over-
beck, Mila, en retornar a Barcelona I'any 1841, va concentrar els
seus esforgos en la tecritzacid, a partir d’ambdos preceptes, d’'una
nova esccla artistica catalana. Amb Minardi, Mila va aprendre que
I'expressid convenient d'aquests ideals nomeés pedia assolir-se mit-
jancant una gran senzillesa i economia de mitjans estilistics. Els
models predilectes eren Giotto i Raffaelio i també tots aquells artis-
tes educats al seu voltant. L'esperit religios i 'esperit nacional
expressats didgfanament i adequadament segons la manera de fer
dels pintors de finals delxn i principis del xivseran d’ara en endavant
els trets caracteristics de la teoria milaniana. La causa i el motor de
tota manifestacio artistica.

Es evident que un credo estétic similar, basat en les tradicions
ancestrals d'un poble, havia de satisfer les necessitats artistiques
plantejades en "ambient cultural de !a Barcelona d'aquells anys,
afanyada com estava en la recerca d'uns senyals d'identitat propis.
El retorn al medieval, en alld que comportava de retrabament d'un
paradis perdut, “sintesi de les libertats nacicnals i far d'una fe
trontollant”,? era lloc comi no només per a les iniclatives artisti-
gues, sind també per a les iniciatives histériques, linglistiques,
literaries, etc... dutes a terme en aquella época. Per aix0, una valora-
cio de Mila no pot centrar-se en la recerca d’una elaboracié personal
i original —les fonts primeres d’aquest pensament sdn facilment
discernibles— siné que ha de centrar-se en ¢! fet que el programa
oroposat per Mila era ['inica sortida artistica valida, i susceptible
d'ésser acceptada per la majoria, considerant el moment historic i
cultural catala.
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De retorn a Barcelena, i en contacte amb un ambient intel-lectual
paral-lel, Mita anird aprofundint en el seu ideari que com ja s'ha
assenyalat, mai no ahandonara les linies basiques abans esmenta-
des. E! seu assaig artistic titulat Giotto,5 publicat I'any 1847, ens
presentara ia figura d'aquest conegut pintor italia com la capdavan-
tera d'un ant “pecukiar y nacional”, que assoleix 'a seva maxima
esplendor amb el conreu de ia pintura reiigiosa. L'ensenyament
gremial, més valuds que qualsevol de “'las profundas teorias mo-
dernas”, juntament amb unes creences, unes tradicions i uns cos-
tums arrelats han estat “la atmésfera benéfica’” que ha permés
I'aparicié d'un art similar. De la mateixa manera, al seu llibret
Estética Infantil torna a exposar, a través d’estrofes de dos versos
que a vegades agafen un caire molt proper ats rodolins, i d'una
manera mokl senzilla i repetitiva, el cos fonamental del seu pensa-
ment artistic:

{...} Art és idea o sentiment
formulat convenientment,

{...) L'artista deu procura
antes que tot paria cta.

{...) Quant I'art ha fet de milla
ho deu a la religid.

{...} Art sense Olimpa 6 Calvari
es fa trivial i ordinari.

{...) Los pobles sens Deu ni altars
de bellas arts fan poch cas.

{...) Lo beil es {diu I'Aquini)
I"'esplendor del verb divi.

Més que en la tectura dels testimoniatges escrits de Mila, dels
quais malauradament nomeés resten els dos exemples esmentats,
potser és necessari recorrer a la recerca de les seves actuacions
personals per acabar de copsar ia valua de I'aportacié milaniana.
Perqué Mila fou un home que no solament va conrear un ideari
estétic, restringit al camp de la teoria artistica, sind que va convertir-
lo, ensems, en una mena de croada personal a desenvolupar en
totes les propostes en gue intervenia.
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APUNTS PER A UN ESTUD! DEL VESTIT,
{Reproduit de fa Colleccio “'Cosas que fueron” de Manuel Benach i Torrents.)
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La mateixa inquietud medievalitzant que ["havia mogut a fixar
uns canons estétics determinats per a la creacid de la nova escola
artistica catalana, va portar-lo també a lluitar amb apassionament
contra aquelles institucions que alienes a 'esperit tradicional catala
impedien el seu desenveolupament. La seva rentncia, I'any 1856, a
la catedra de Teoria i Historia de les Belles Arts que ocupava des de
Vany 1851, va produir-se pel seu descontent davant I'Académia de
Belles Arts de Barcelona que governada des de Madrid era incapag
de satisfer les exigéncies d'un ensenyament artistic adequat a les
necessitats i tradicions catalanes:

"Si una Escuela central, Unica, puede tener razon de existencia en
naciones muy peguenas y cuyas comarcas hayan tenido siempre una
misma historia y tengan idénticas tradiciones, iguales costumbres,
igual clima, un idioma igual para todos y condiciones topograficas
asimismo iguales, conviértese en institucion indtil y perjudicial para ei
Arte en las gue, mayares en extensién, se hallan divididas en comarcas
que tienen un pasado distinte y necesidades muy diversas en el pre-
sente, hijas del clima, de |a erganizacién de la familia y de antecedentes
tradicionales que no pueden desarraigarse sin quitar de la vida artistica
uno de los elementos de la savia que debe sostenerla™.”

Un enardiment similar va emprar en defensar tots els vestigis
materials d'aquest passat medieval, tasca que va dur a terme des de
la seva condicid, primer de professor de I"Académia Provincial de
Belles Arts de Barcelona, després com a académic honorari d'a-
questa mateixa institucid (1868-83} i més decisivament com a dipu-
tat de la Comissid Provincial de Monuments Historics i Artistics de
Barcelona, associacio de la qual també en fou president. La llista de
les nombrases propostes de conservacid i restauracié que Mila féu
a través d’agquests organismes seria interminable: la capella de
Santa Agata, 'església de Sant Just i Sant Pastor, les pintures de
I'església de Betlem... L'anhel de conservacio del patrimoni era tal
que fins i tot quan les veus d’il-lustres personailitats barcelonines
van aixecar-se airades en defensa de I'enderrocament de les mura-
les de la ciutat i a favor del seu eixamplament urbanistic que
afavorira el desenvolupament industrial de la ciutat i a I'hora milio-
raria les malmeses condicions higiéniques, Pau Mila, en aquest cas
juntament amb el seu germa Manuel, s'afegiria a la polémica en
termes favorables, perd quelcom més originals: enderrocant les
muralles i eixamplant la ciutat disminuiria el desig de demolir mo-
numents antics per poder obrir nous carrers —“Poco consuelo es a
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asignacion de nombres gloriosos para éstas ultimas™.® En la seva
opini¢, una ¢iutat sempre serd letja o com a minim poc vertadera o
poc completa si no conserva els vestigis del seu passat historic:

“Para nosotros como también para otros muchos, es sensible, y mutila
la fiscnomia de una calte, el derribo de un simple ajimez y aun de una
simple ventana que pertenecen al gdtico de fa decadencia; mas no hay
que advertir que conocemos perfectamente cuan naturales son estas
pérdidas secundarias y sabemos que no hay que pensar que se vea el
término de elias. Lo que esperamos si, y con derecho, es gue en tiempo
poco lejanc llegue 4 formar parte de 12 opinién general el respeto 4 los
antigucs monumentos pablicos y que la autoridad hallara apoyo y no
obstaculos cuando trate de conservarlos o restaurarlos'”.?

Aquesta incansable Huita per tot alld que concernia a la conser-
vacié del patrimoni artistic va caracteritzar també les relacions de
Mila amb la seva ciutat nadiua, Vilafranca del Penedes. Malgrat que
va marxar d'aquesta ciutat cap a Barcelona 'any 1826, a I'edat de
setze anys, mai, perd, no va deixar-hi de mantenir un estret lligam.
Segons ens expliica el cronista vilafranqui Mas i Jornet, tant Pau
Milad com el seu germa Manuel hi anaven a passar tots els estius
acompanyats de!l seu cercle d'amics més intims. En el cas de Pau la
relacio s'enforti arran de la mort del seu pare Fany 1851. Aixi,com a
hereu de les propietats de la familia va haver de realitzar-hi més
estades per vigilar i tenir cura dels afers relacionats amb les seves
terres, la majoria de les quals eren arrendades. Durant aquests
sojorns, Mila va interessar-se per I'estat dei patrimoni artistic vila-
frangui. D’aquesta manera, per exemple, en una de les reunions
celebrades a Barcelona per la Comissio de Monuments, I'any 1874,
Mila hi comunica que hom havia demanat a "Ajuntament de Vila-
franca una valoracid de I'antiga església de Sant Joan, primer pas
per destruir-la. Les seves gestions, com a diputat de la Comissig,
davant el governador civil i davant de I’Académia de San Fernando
de Madrid varen ésser positives ja que el mes de febrer de I'any
seglient es prormulgd una ordre suspenent tots els tramits iniciats
en contra de 'esmentada església, que Fany 1877 fou oberta nova-
ment al public f dos anys després se sol-licita la seva declaracio com
a Monument Nacional. L'accié¢ de Mila no va limitar-se només ala
conservacid d'aquesta esgiésia, sind que tai i com informa Mas i
Jornet,?' ia construccid de altar d’aquest temple, obra de Félix
Sallent, fou també possible gracias a una donacid seva.
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Els pobles dels voltants de Vilafranca també es beneficiaren de
I"actuacié de Mita. Aixi, el mes d'octubre del 1878, aquest va presen-
tar a la Comissio de Mornuments un informe en el qual demanava la
necessitat d’atorgar un ajut econdmic a I'Ajuntament de Moja per
poder iniciar les obres de restauracié de la seva església,

Segons sembla, també a Vilafranca, Mila estava al darrera de
tota iniciativa encaminada a conservar o restaurar el patrimoni
artistic del Penedés. Perd seria injust restringir 1a seva accié nomeés
a aquest camp. Amb el mateix interés va intentar que Vilafranca fos
particip de! moviment de renovacio artistica del qual ell n'era pro-
clamat unanimement portantveu. Aixi, per exemple, quan el jutge
de Vilafranca, anomenat Joan Amirall i Vidal de Puigdespi, prengué
possessio del seu carrec, 'any 1856, encarrega, per indicacié de
Mila, dos quadres a Claudi Lorenzale, seguidor de les seves tecries
artistiques.
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