JULIANTONI: TRES MOMENTS ESTEL.LARS*

Artur Cot i Miré

J. Trenas escrivia: “Parece imposible que en unciclo vital, que abarca
Justamente treinta afios, pudiera realizarse tanto™” (La Vanguardia, 18-
12-1971). B. de Pantorba, referint-se a aquell prodigi artfstic, anotava:
“Con frecuencia entregdbase Julio Antonio en su taller, a jornadas agotado-
ras, sobreponiéndose a las crisis de su maltrecha salud y huyendo de los
goces que la alegre bohemia le brindaba” (ABC, abril 1971) Infiesta
ha recollit I'opini6 d’Araquistain sobre el llegat riquissim de Juli Antoni:

* Mora d’Ebre, 1989, centenari del naixement del genial Juli Antoni. Evocacions,
records, proposits. “.. .VIVIO IGNORADO, MURIO GLORIOSO...”
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“La vidade Juli Antoni no haestat gens curta atenent el volum de sa creacio:
tingué pressa per crear, pressa per viure, pressa per morir”. L’obra de Juli
Amoni €s excepcional; Salazar parla d’unes 70 escultures i d’un nombre de
pintures i dibuixos que s’atansen al miler; el cataleg confeccionat per
Ricoma recull 115 escultures i 172 dibuixos, servats al museu d’Art
Modern de Tarragona. De 1an ric testimoniatge de 1’activitat creadora de
Pescultor de Mora, nosaltres avui ens apropem a tres creacions fonamentals
del seu art.

EL MONUMENT ALS HEROIS DE 1811.

En vespres dela seva mort, Juli Antoni manifesta: “Mi obra, Ia obra
definitiva, que tal vez podria inmortalizarme, es €l monumento a los
Héroes de la Independencia de Tarragona” {iranscrit per S. Torroelia).
Aguell bronze singular, aquell monument extraordinari, motiu de
discussions 1 bregues, de llargues polémiques, no fou degudament estimat
ni valorat per part dels de Tarragona, motivant una amarga queixa del
nostre escultor.

El projecte d’aixecar un monument als herois de Tarragona venia
d’antic. Els amants de les gldries ciutadanes recordaven heroisme de
Tarragona des del dia tres de maig de 1811, en que s'inicid el setge, fins al
dia 19 d’agost de 1813 en qué 1'abandonaren els francesos, destruint gran
nombre d’edificis historics, com el palau del Patriarca, el castell del reio
de Pilats, com es coneixiades del segle XVIIL, i quedant miraculosament
alliberada de la {ina enemiga la sumptuosa catedral. Durantel setge de
Tarragona van morir unes 10.000 persones, en van resultar ferides unes
8.0001 foren assassinades 750 amb posterioritat al setge. Tarragona va sofrir
vivament la crueltat napolednica, fou 1'linica ciutat espanyola ocupada
sens haver capitulat,

L’estatudria piblica laica és un fenomen estétic propi de I'Gltim terg del
segle XIX, que coincideix amb la restauracié borbdnica i la prosperitat
econdmica, coneguda literdriament per 1a “febre d’or”. La tradicié dels
monuments publics és tardana; ésenel regnatde Carles I quan s’aixequen
algunes fonts mitologiques a Madrid (Cibeles, Neptd) ornamentant les
noves urbanitzacions. Al Harg del segie XIX aquesta preséncia és
relativament  timida: les figures glorificadores es presenten en forma de
medallons, terres cuites o estatvaria a la manera tradicional, dins de
fornicules en les facanes dels edificis comunals. Progressivament el
monument irromp a les places i carrers, molts d’ells tragats en indrets fins
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aquell moment ocupats per les murallesi fortificacions. Els morencs Subirat
(a Madrid) i Ferrer i Galceran (a Barcelona i Tarragona) participen
activament en aquest aspecte artistic.

El record de la guerra de la Independencia es renova amb motiu del
centenari d’aquell fet ple de pagines heroiques, i les ciutats glorifiquen
publicament els episodis de llurs defenses contra I'invasor. En general
I'escultura heroicista sofreix de dos defectes, engendrats per la poesia
romantica i la lectura dels “Episodios Nacionales™: el caire declamatori de
les escenes i la superabundancia de trabucs, canons, banderes, sabres,
palmesillorers. En general, la contemplacié d’aquells monuments crea una
animositat contra I’invasor, semblant a la que provoca al seu temps Goya
amb els seus gravats.

El  monument
que Juli Antoni pro-
jecta per a Tarragona
surt d’aquest norma-
tiva. El monument de
la Rambla és una
lloanga a la serenor,
és un cant a I’herois-
me més sublim, la
glorificacié de la
pobresa -despullats
de tot- d’aquells que
tot ho donaren en
defensa de la lliber-
tat. Es de remarcar
que el monument als
herois, proposat en
1870 pel regidor Oli-
va, promocionat pel
comte Rius en 1899
amb un donatiu de
10.000 ptes., accep-
tat per I’Ajuntament
en 1909, fou encarre-
gat a Juli Antoni en
1911, enun concurs
en qué també parti-
ciparen Manii No-
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gués. El monument no arribd a la ciutat fins el 1922,i fou inaugurat
I'any 1931, dessprés d’una accidentada historia.

Aquest bronze en qué “Juli Antoni pensa en Donatello i, més enlla, en
Grecia ien totalld que com a cultura representa el Mediterrani” (Infies-
ta), pels morencs sempre s’identificara amb els nostres convilatans que
participaren directament en la defensa de la ciutat i als quals el nostre artista
ens apropa tot recordant-los.

ELS NOIETS D’ALMADEN

L’espectacularitat de les testes de bronze, sobretot de la série dels
“bustos de la raza”, els projectes monumentalsi els marbres, tan lloats,
ens distrauen d’altres aspectes artistics de Juli Antoni, especialment els
dibuixos. Cal considerar que la col.lecci6 exposada al museu d’Art Modern
de Tarragona €s una mostra amplia d’aquesta faceta admirable.

Ricoma ha escrit: “En la serie de dibujos que nos dejé Julio Antonio
acaso sea donde mejor se advierte laintensa evolucién de su arte. La primera
€poca es de laborioso aprendizaje y estudio, de minucioso andlisis para
poder asimilarse el natural y adquirir la previa maestria, necesariaa toda
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creacién. Refléjase este perfodo en dibujos realistas, apretados y duros,
que delatan las dificultades con que el artista se atormenta, dvido de
dominar los elementos més rebeldes”.

Entre 1908 i 1910 la familia de Juli Antoni resideix a Almadén, on
Poncle Ricard exerceix un carrec administratiu, Almadén, ambels seus
minaires, amb ¢l seu ambient popular, deixa una fortaempremta en |’artista;
part de la seva obra es gesta en aquesta poblacié: “...entre els nois del
carrer, entre els treballadors que cada dia baixen alesmines, no és literatura
sobre el treball, sobre 1a miséria, no sén proclames de reivindicacions
politiques ni consignes ideals de partit, siné simplement cossos humans,
torsos, éssers vius objectes constants de la seva visi6 artistica” (Infiesta).

El recull de dibuixos d’aquests nois nus, d’aquesta quitxalia plena
de vida, d’aquests gitanos felicos en la seva pobresa rica en llibertats,
explica aquelles altres obres considerades com les millors de Juli Antoni.

Les testes jovenivoles de “Darfo” o de “limena”, exquisides,
classiques, modeliques, “...era el estilo eterno de los grandes hombres his-
panos, la realidad de las cosas bellas vistas a fravés de dinamismos
romano-ibéricos, grecohispdnicos...” (Eugenio Noel), se’ns apropen com a
habitants de salons elegants, com a moradors de parcs nets, ens deixen el
perfum del senyoriu, ’olor de Ia burgesia. L.a suor dels noiets d’ Almadén,
la pols del seu cos, 1a mirada Huminosa, justifiquen 1'artista que el critic
Gaya Nufio ha definit “..retratista de la serenidad, coleccionista de
cabezas de gentes auténticas. Auténticas en su reposo secular de latinida-
des”.

Quan tinguem ocasié de fruir de 'obra de Juli Antoni, no oblidem
aquests dibuixos, aquestes mostres exquisides de qui el marqués de Lozo-
ya qualifica com “...admirable y fino dibujante”.

EL MAUSOLEU LEMONIER

Als aplecsi ales trobades és costum que la cobla o orfed interpre-
ti unes peces classiques gairebé obligatories. En aquesta retrobada
amb aiguns moments estellars de Juli Antoni, el comentari al memo-
rial d’Albert Lemonier no hi pot faltar. Raons...?

La seva exposicié publica dond a conéixer |’artista a tot Madrid, des
del'aristocracia *...hasta los albafiiles que volvian de su trabajo”. La coin-
cidéncia de la presentacié piblica del monument amb la mort de Juli
Antoni “se extendié como una lumbre que corre un momento, en 1a noche,
por el cielo sereno “(Azorin).

El mausolen encarregat per lafamilia de I’adolescent Lemonier va tenir
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un pelegrinatge que no acaba, com era destinat, en la pau del cementiri.
De la sala d’exposicions passa a lacasa dels Lemonier, d’alli al museu
d’Art Modern de Madrid, posteriorment es diposita al museu “San Telmo”
de Sant Sebastia - una amplia sala gotica decorada amb pintures de Sert. Ul-
timament s’unia al riquissim patrimoni que, per disposicié feli¢ de la Di-
putacié provincial, integra el museu d’Art Modern de Tarragona.

Féra bo recollir totes les mostres literaries que aquella impressio-
nant pietat laica, combinaci6 encertada de marbre i bronze, de serenor i de
clam, de classicisme i modernitat, ha motivat. A La Riuada per|’agost de
1929, en vespres de la inauguracié del monument de Juli Antoni a la plaga
de Moéra, es publica una excel.lent fotografia del mausoleu, acompanya-
da d’un delicat poe-
ma signat per Luis de
Tapia.
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“¢Es posible joh Cielos!, que también la muerte
siegue los capullos de la adolescencia...?

¥ %k ok ok

*“;Es posible joh dioses!, que muera un mancebo
sin ver la alegria de los veinte abriles...?

* %k k k k

“;Oh gran Julio Antonio!, jA qué elogios vanos...!
Ti, por el prodigio de tu arte eminente,

el milagro hiciste de hacer con tus manos

que en los cuerpos muertos el mdrmol aliente...”

Es deia que els glagats dies de l'exposicié del mausoleu, la gent
associava la bellesa jacent del jove amb I’artista que agonitzava a “Villa
Luz” 1 es parlava
del *Mausoleo de
Julio Antonio”.
Salaverria va es-
criure per aquells
dies: “El lirismo
tierno y vital de los
mancebos de Do-
natello se convier-
te en ese nifio
muerto  de Julio
Antonio, que invita
a las ldgrimas lo
mismo que el poe-
ma romantico... su
obra es una balada
de la muerte”.
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