LA PORTADA-RETABLO EN EL SIGLO XVHI
EN HISPANOAMERICA

FELICITAS CABELLO PEREZ

Prologo

Con este trabajo sobre «la Portada-retablo en el siglo XVII en Hispanoaméri-
ca», quiero contribuir modestamente, aunque con verdadera y auténtica admiracion,
el homenaje que se rinde al Dr. D, Alvaro Santamaria, cuyas numerosas y profundas
investigaciones han contribuido al enriguecimiento de nuestra Historia, abriendo nue-
vos caminos a los futuros historiadores.

El tema no ha sido clegido al azar, ha c¢stado motivado por la proximidad del
V Centenario del Descubrimiento de América, hecho que le dio a Espana una di-
mension universal.

Podemos afirmar que la caracteristica esencial del iberoamericano ¢std cn su
capacidad de creacion artistica. La historia de su arte recoge, en buena parte, 10 me-
Jor de su historia.

Introduccion
El mundo iberoamericano conoce una fuerte expansion en ¢l siglo XVIL La
orientacion marcadamente utilitaria de los gobernantes del Despotismo Hustrado, apo-
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vada por ¢l aumento de las fuentes de riqueza y el despliegue de la burguesia, expli-
ca que la idea del imperio con un contenido esencialmente politico ceda ¢l paso a
la consideracién de las Indias como un centro de rigueza, que s precisa explotar
de un modo racional. En cllo se reflejan, evidentemente, los principios del «pacto
colonial», caracteristicos del siglo XVIIL Desde este punto de vista, este siglo es para
Espafia una gran época colonial. A su vez la formacion de una poderosa burguesia
criolla, en la que comienzan a manifesiarse descos independentistas, explica que en
la metropoli se realicen algunos plancs —comeo ¢l del conde de Aranda— encamina-
dos a poner en marcha una federacion hispanoamericana para prevenir la emanci-
pacion.

Sc caleula la poblacion ¢n unos quince millones de habitantes, a mediados del
siglo XVIIL. La mayor densidad continia manifestandose en los antiguos virreinatos
de M¢jico v del Perii. B cambio Argentina, Uruguay y Paraguay estdn muy débil-
mente pobladoy. El reparto ¢nico registra los siguientes porcentajes: indios, el 46%;
mestizos, ¢l 26%; blancos, ¢l 20%, negros, el 8%, En la corricnte migratoria espano-
la predominan los nortefios, mientras sc autoriza legalmenie para trasladarse a Amé-
rica a los saubditos de fa antigua Corona de Aragdn.

Por lo gue se refiere a la sociedad, el fendmeno de mayor interds radica en la
alirmacion de la conciencia criolla, paralela al despliegue mercantil ¢n la periferia
del gran contingnte americano.

La economia conoce una fucrte expansion. No sc ataja cf latifundismo, deriva-
do del siglo anterior, pese a algunos intentos importantes. Los mayorazgos se multi-
plicaron. Lima continia siendo la gran ciudad aristocritica de Hispanoameérica. Crecen
la agricultura y la ganadcria. La produccién minera conoce un nuevo auge, con grandes
repercusiones sobre la economia del mundo occidental. Las mejoras se deben, prin-
cipalmente, a los nuevos métodos y téenicas empleados.

La industria se desarrolld en menor cscala. Cabe destacar, sin embargo, cl cs-
fucrzo realizado por inmigrantes asturianos, catalances y vascos, por lo que sc reficrc
a los tejidos, al curtido, a los ingenios azucarcros vy a las construcciones navales.

Pero la gran conquista del siglo es el comercio. A partir de 1728, la Real Com-
pahia Guipuzcoana de Caracas concenird el comercio del cacao. Surgen luego Com-
pafias de Filipinas v dec las Antillas, micntras los comerciantes barceloneses propug-
nan la reglamentacion del «pacto colonial» con objeto de lavorecer la industria
catalana. Por otra parte la difusion cada vez mayor del contrabando afiade otro mo-
tivo de hostilidad con Inglaterra. En 1764 se implantan los corrcos maritimos men-
suales.

La gran reforma del siglo XVIH consiste ¢n la libertad del comercio, decretada
por Carlos 11l en 1778.

En 1717 fue instituido, luego suprimido y definitivamente restablectdo en 1738
¢l virreinato de Nueva Granada, En 1768, Carlos HI hizo ¢xtensivo a las Indias el
sistema de los intendentes, como nexos de union de los poderes central y Jocal,

En 1776 se creo el virrcinato de Buenos Adres, con territorios antes dependientes
del peruano. Con ello la desembocadura del Plata sc cerrd a toda amenaza extranje-
ra. Al mismo tiempo la Capitania General de Chile, independicnie de Lima, vigilaba
el acceso al Pacifico por ¢l cstrecho de Magallanes.

El Imperio fue ensanchandose gracias a las misiones. 1.os jesuitas fundaron po-
blacioncs en la Vieja Califernia. Los franciscanos progresaron cn la Nueva Califor-
nia. A mediados de siglo, duranic ¢l reinado de Carlos 111, las misioncs franciscanas
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continuaron extendiéndose por la costa del Pacifico, donde fundaron las poblaciones
de San Blas, Monterrey y San [rancisco. Destacod particularmente la labor del ma-
llorgquin Fray Junipero Serra.

La cultura recibid un fuerte impulso. Se fundaron universidades en Santiago de
Chile, La Habana y Quito. En Mgjico se cred una escuela de minas y un Jardin
Botanico. La imprenta fue autorizada en 1777 en Nucva Granada y en 1779 en Bue-
nos Aires. Mientras tanto los navios que llegaban de Europa introducian las noveda-
des mtelectuales del Viejo Mundo.

En arte continud ¢l cstilo barroco. La variedad de materiales de cada region
le dio un cardcter local y las posibilidades ccondmicas permitieron, cn ciertos mo-
mentos, una gran riqueza decorativa.

Importancia, influencias ¥ desarrollo de la portada-retablo

En cl Nuevo Continente y durante el siglo XVIII este tipo de portadas fucron
MUy Numerosas y se caraclerizan por una gran rigqueza en su ornamentacion hasta
llegar a extremos insospechados.

Como dice Chueca Goitia,! «las fachadas de muchos templos de América son
altares puestos en la caliey.

Esta manera de concebir el retablo no era nueva, en Espaiia también se habian
hecho en el estilo de la época de los Reyes Catdlicos y en cl siglo XVIEL Pero mien-
tras que cn la Metrdpoli s¢ hizo con cierta prudencia y jerarquia, en América sc
realizaron llevando la decoracidn a sus ditimas consecuencias por varias razones: una
la de impresionar, llamar la atencion v 1a otra esta basada cn la concepceion del espa-
cio sagrado. Para el «amcericano», no cs s6lo el interior del templo sino también
el exterior.

Hay que tener en cuenta que el puchlo indigena, muy nunicroso, guedaba fuera
de los templos asisticndo al culto que sc celebraba cn las capillas abicrtas, Nlamadas
también capillas de indios, la iglesia de este modo fue adquiriendo una peculiar ¢x-
teriorizacion.

Fsta formacidn externa del espacio sacro es natural que condujera a establecer
la fachada del templo como si se tratara de altar o retablo exterior. Asl se mantenia
una tradicién precolombina donde las ceremonias se celebraban al aire libre, respe-
tando [a aversion del indio a encerrarse cn espacios techados. Como dice Buschiaz-
20,2 «los pucblos indigenas totalmente ignorantes del espacio interior, eran pueblos
a los cuales meter bajo una béveda debia producir una sensacion de opresion, de
claustrofobia, de temor cucviformes.

Esto explica quc en la arguitectura americana sean mis importantes los cspa-
cios cxteriores gue los interiores.

El retablo a principios del siglo XVIII, sufre una profunda transformacion. José
Benito Churriguera lo convierte en una obra arquitectonica al construirlo a base de
grandes ordenes salomédnicos, dejando escaso lugar para csculturas que coloca en
repisas ¥ nichos. Lo fundamental del retablo, 1a escultura, ha pasado a segundo pla-
no, para imponerse lo accidental, la arquitectura.

Esta manera de concebir ¢l retablo va a tener una gran repercusién en Amdrica.
Aqui podemos decir que ya no se trata de rcetablos sino de una seric de pilastras
adosadas, estipites, columnas colocadas tan cerca unas de otras que no queda ape-
nas espacio entre cllas para las estatutas que cra la base de los anteriores retablos,

A finales del barroco s¢ vuelve a la lachada decorada a modo de tapiz. Lsie
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tipo de fachadas profundamente decoradas las encontramas en toda hispanoamérica
y sobre todo en Méjico, tenian como finalidad despertar ¢l sentimiento religioso de
un pueblo que habia vivido ¢n fa idolatria.

A la proliferacion de estas fachadas contribuyé la gran riqueza del Nuevo Mun-
do, de cuvas minas se extraian metales preciosos. No habia limitacién ccondmica.
Gracias a cllo se realizaron grandes portadas que llegarfan a hacer escucla, Un ejem-
plo lo tenemos en la del Sagrario de la Catedral de Méjico, obra de Lorenzo Ro-
driguez.?

Estas portadas en cada Jugar ticnen sus caracteristicas determinadas como vere-
mos mas adelante al analizar las diferentes escuelas.

La portada-retablo en Méjico

En Mdé&jico ¢s donde existen las mas represenlativas portadas-retable del siglo
XVIIL. A veees llama la atencion el contraste entre su desorbitada belleza y ¢l pobre
paramento del muro de mamposteria.

La decoracion de este tipe de portadas también aparcee en ¢l barroco peninsu-
lar, pero cxcepcionalmente, mientras que en Méjico es una constanie. Son de una
complejidad infinita,

La florcciente economia que se desarrolla durante la época del barroco se refle-
ja en el gusto por el fujo del indio y del espanol. Los artistas que emigran a América
con grandes ambiciones y proyectos pero sin medios ccondmicos, van a tener un
gran apoyo y realizardan obras fundamentales para el futuro arquitcctonico de Nueva
Espaiia. Destacamos entre éstos a Jerdnimo Balbds y a Lorenzo Rodrigucr.

En las portadas-retablo cl tipo de¢ poligono que emplean es el octogonal, que
¢s ¢l preferido por el arquitecto mejicano, bien bajo forma perfecta y completa, como
en las claraboyas, o parcialmente en el arco. Durante cste siglo continda su uso el
arco poligonal, llegando a multiplicar tanto los lados que, a veces, su caracter poli-
gonal casi s¢ pierde v produce el efecto de un arco de medio punto.

Respecto a las materias empleadas destacan dos cscuclas por su policromia: la
capitalina y la poblana. Sus caracteres son diversos. La policromia de la mejicana
¢s mas sobria y natural, La de Puebla ¢s mas superficial, mas sobrepuesta al edifi-
cio. En la primera los clectos cromaticos s¢ deben fundamentalmenice al colorido
natural de los materiales empleados cn la construccién sin perjuicto de que, con fre-
cuencia la piedra visible en el paramento no sea el frente del sillar, sino una placa
de escasa profundidad aplicada al muro. Pero incluso en este caso no ofrece duda
que ¢s una falsedad, que no influye para nada en el aspecto estético del conjunto.

Los tres colores que emplea ¢l arquitecto de la capital son ¢l negro y el rojo
de la piedra volcanica de grandes poros llamada terontle, y el amarillento claro de
la piedra de grano fino de chiluca. El partido que sabe sacar de estos materiales
es realmente extraordinario, y lo ¢s porque sabe que jucga, no sélo con ¢l elemento
cromatico que la diferencia de color le ofrece, sine con la diversas contextura del
tezontle y de la piedra de chiluca, que por su mituo contraste realza intensamente
sug propios valores. La fachada de la capilla del Sagrario es un bello ejemplo de
esta policromia natural.

La policromia poblana, no es un reflejo de los materiales constructivos emplea-
dos. Fundamentalmente, no solo sc desentiende de ¢llos, sino que al ocultarlos, quie-
re producir un efecto de mayor riqueza. s pues una decoracidn sobrepuesta y su-
perficial de ladrillos colocados de plano y de yesos o mexcla, En el fondo es una
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manifestacidén mas de ese proceso ya apuntado del barroco mejicano, que nace del
desco de llevar al exterior del edificio 1o que es propio, o simplemente nace como
arquilectura interior.

Podemos distinguir tres clapas cn la clasificacion de las portadas: Durante la
primera, al mismo tiempo que conserva cl relativo clasicismo de la composicion scis-
centista, manificsta su barroquismo en sus insistentes lincas onduladas, el artista mas
representativo es Pedro de Acrieta.

Iin la segunda ctapa cl estipite desplaza la columna salomonica, las pilastras
y remates ondulados y triunfa io mixtilineo; las fachadas sc recubren de ornamenta-
cidn de un recargamicnto agobiante. Destaca Lorenzo Rodrigucs,

[.a lercera fase se inicia hacia 1777, sin abandonar ¢l gusto por Ia riquerza se
reacciona en favor de una mayor sencillez. Esta representada por Francisco Guerrero
Torres.

Pedro de Arrieta, formado en ¢l siglo XVII, cs una figura de transicidn. s
un artista de gran prestigio v su mérito esta cn ser el creador de la fachada, y por
lo tanto de fa portada, del Santuario de Guadalupe, la cual avanza con su planta
trapezoidal saliente, respondiendo a un fendmeno barroco contrario al que cred las
fachadas convexas de Borromini. Su predileccion por ¢l octdogono o mucstra en ¢l
arco de entrada. En el ceniro la portada posee un relieve didactico, tipico de Méfico,
asi como sentlido ascensional, distintos planos y policromia.

También es obra de Arrieta ¢l templo de la Profesa. 1.a portada principal sigue
el esquema de las portadas laterales del Santuario de Guadalupe. S¢ aumentan los
cfectos de rigueza en la decoracion vegetal, asi los espacios que deja libres esta portada-
retablo, en enjutas y z6calo del segundo cuerpo, aparecen revestidos de follaje; sobre
el relieve dididctaico estd la gran claraboya ochavada que corona la calle central, que
desde ahora serd tema fundamental en la composicion de la portada mcjicana. Pre-
semnta tres calles y tres cuerpos y en el superior un gran relieve diddetico con la vision
de la Storta de San lgnacio. La iconografia del conjunto se completa con santos
devocionales. 1 arco de la portada es conopial. L.a portada prescnta un marcado
scntido ascensional.

Destaca igualmente Miguel Custodio Durdn que demuestra una gran predilec-
¢idn por el movimiento reflejado en la columna salomdnica, gue es donde encuentra
su mds pura expresion; en Méjico sale cscasas veees al exterior, se cmplea en su lugar
la pilastra ondulada.

Obra importante de Custodio Durén s San Juan de Dios. Su portada se aboci-
na como en los templos gdticos, Esta concavidad parece una réplica a la convexidad
de Arrieta en ¢l Santuario de Guadalupe. l.as pilastras son onduladas y en ¢l scgun-
do cuerpo ticne piramides salomodnicas. Posee un gran sentido ascendente,

En la portada de la Iglesia de Santo Domingo se refleja conjuntamente ¢l estilo
de Duridn y de Arrieta. La portada avanza sobre el muro, mientras que en las colum-
nas situadas en la parte inferior las estrias reflejan el gusto por le salomodnico tan
propio dc Durdn, En ¢l dltimo cuerpo, en lugar de clarabova, abre dos ventanas
con las que flanquea un relieve. En ¢l segundo cuerpo ¢l gran cuadro de relieve con-
serva toda su categoria.

La Iglesia de Santa Prisca de Tasco, cuyo arquitecto fue Cayetano de Sigtlienza,
ofrece una de las portadas mas ricas y esbeltas creadas por el arte colonial mejicano.
El relieve que representa el bautismo de Cristo es el tema iconografico principal,
le acompafnan dos parcjas de santos: los apdstoles Pedro y Pablo y los martives Pris-
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ca y Schastian. Se emplean columnas de tipo clasico en ¢l cuerpo bajo y salomoni-
cas en ¢l piso alto; intercalando entre aquellas una cspecie de interestipites, que jun-
tamente con €l estipite van a ser ¢l soporte caracteristico en los proximos afios,

Santa Prisca pertencce al grupo de los templos privados. Fue costeado por el
burgués José de la Borda, figura muy brillante de minero mcjicano y persona de
profunda religiosidad.

En Ia segunda ctapa el elemento mds caracteristico, como se ha indicado ante-
riormente, es ¢l estipite. Nacido en los dltimos afios del siglo XVII en Madrid, pasa
a Sevilla y de alli a la ciudad de M¢jico, donde arraiga con una fuerza asombrosa.
Parece ser que el introductor fue Jerénimo Balbds,* ensamblador, que llega a Nug-
va Espafa con todos sus conocimientos sevillanos.

Fue arquitecto de la Iglesia de San Fernando antes de 1738, obra de transicion.
l.os estipites del segundo cuerpo de su portada no se sabe si son de Balbas pero
s¢ puede aftrmar que ya pertenecen a la fase por él iniciada.

Lorenzo Rodrigucz no se puede considerar el introductor del estipite en Méjico
pero sin embargo si ey su definidor y quien lo impone en la Nueva Espafia. Impulsa-
do, quizds, por ¢l cjemplo de Jeronimo Balbas, logra trasladar los retablos de estipi-
tes al exterior de los templos y labrarlos en picdra, consiguiéndolo con tal destreza,
gue su iniciativa hard escuela durante algunos afios.

Lorenzo Rodriguez es autor de la portada del Sagrario de la Catedral de Méji-
co, realizada cn 1749, su obra maestra. En ella podemos ver un acentuado Aorror
vacui. Los materiales que sc emplean son el tezontle rojizo y la picdra de chiluca,
Esta policromia natural es aprovechada magistralmente por este genial arquitecto.
Sobre la superficic del tezontle, ¢l grano fino de la piedra de Chiluca v la menuda
decoracidn en clla labrada adquieren calidad de labor de orfebreria. Los estribos la-
terales parece que comprimen la portada de tal forma que ios estipites ¢ interestipi-
tes se funden, déndole cardcter de tapiz. Desaparcce la claridad, no hay separacién
de calles, es por lo tanto antijerdrquico. El gran relieve del segundo cuerpo se ve
remplazade por una simple hornacina. Se continuan los soportes en uno y otro cuerpo
y terminan en pindculos.

Respecto a los estipites de esta portada del Sagrario, los del primer cuerpo son
voluminosos y los del segundo alargados. Se presentan ¢n su forma mds pura y dog-
matica, Poscen decoracidon vegetal pero sin ocultar sus volimencs apiramidados y
cubicos, mientras ¢l menudo aimohadillado que ribetea algunos elementos contribu-
yc totalmente a ¢se sentido de rigqueza.

Dentro de la portada colocada entre dos estribos destaca por su decoraci(')n el
espacio de las enjutas, Su desarrollo es consecuencia de la escasa altura de la puerta
a pesar de su alargamiento. Para lograr un espacio mds amplio, Lorenzo Rodriguez
incurva la cornisa logrando un encuadramiento mixtilinco propio, que al conseguir
que continue ¢l sentido ascendente de las jambas lo convierte en uno de los elemen-
tos esenciales que son los estipites v los estribos ayuda a conseguir ese cfecto de
distincion y elegancia que caracteriza a ecsta fachada.

Sus portadas tienen gran valor simbolico. Sobre la puerta principal y en lo mas
alto de la portada aparece la custodia vencrada por dngeles, esto imprime caracter
sacramental a la capilla. Aparecen doctores, profetas, apéstoles, evangelistas, arcan-
geles v virtudes, también en la portada principal ¥ en su primer cuerpo en nichos
estan San José, patrono de la Nueva Espana, San Ignacio de Loyola y San Felipe Neri.
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Esta apotcosis de fachada-retablo pronto iba a formar cscuela y poy esta razoén
existen en MEjico muchas portadas inspiradas en ella.

El templo de la Santisima Trinidad se terminé de construir en 1783. Su anoni-
mo autor ha querido imitar al Sagrario al realizar la portada principal, pero no lo
ha conseguido. Se nota que cstd hecha por alguien que no ha entendido a Lorenzo
Rodrigucz. Fn su estructura responde al modelo clasico, de calle central mas ancha
y laterales mas estrechas. Su esquema es tradicional pero vestido a la manera barro-
ca. No ha captado el autor fa sintaxis de Lorenzo Rodriguez, si el vocabulario. En
los cstipites de esta portada hay menos entrantes y salientes que en la citada ante-
riorimente. No existe comprension de la portada entre los machones, El simbolismo
se encauza cn la exallacion del dogma de la Santisima Trinidad.

La capilla franciscana de la Virgen de la Balbanera, sc cred hacia 1775, Tiene
un marcado sentido verticalista, mads que el Sagrario. La peineta le da sentido ascen-
sional. Aqui falta, con respecto al Sagrario, el horror vacui. Los estipites son pareci-
dos pero algo mas csheltos v mas hermosos. En ¢l primer cuerpo ¢l cstipite en vez
de scguirse con otro se rompe v hay hornacina seguida de otro estipite. No s¢ sabe
si ¢s obra de Lorenzo Rodriguez o de un discipulo, pero lo que si se aprecia clara-
mente es que es obra de un macstro.

La portada del convento y colegio de San Martin de '[epotzotldn posec parcgi-
das caracteristicas a la de la Trinidad. Falta ¢l verticalismo, no tiene comprension.
Su decoracion es superficial. Da la impresidon de un tapiz, carcce de decoracion plds-
tico escultorica. Produce horror vacui, pero lo caracteristico barroce se le ha escapa-
do. El almohadillado cs manierista. El relieve tradicional ha sido sustituido por una
estatua situada cntre estipites y su colocacion se invierte respecto a la claraboya.

En la tercera ctapa, a fines del siglo XVII, se produce un relativo retorno al
orden, se reacciona contra la tiranfa de los cstipites y se vuelve a las columnas, ¢s
decir a lo tradicional. La obra mds representativa de csta etapa es ¢l templo de la
Ensefianza, que se concluyd en 1778, Existen dudas sobre la paternidad de este edifi-
cio, tradicionalmente era atribuido a Guerrero y Torres, pero parece ser que su disc-
ftador fue fray Lucas de Jesas Maria. La portada se caracteriza por su seatido as-
censional, no hay relicve diddctico, si hornacina y oculo. 1.a fachada esta rctraida
del muro, es la version del vigjo tema de las fachadas absidales. El arco del portico
cs mixtilineo. En el remate se renuncia a la horizontalidad. Sus estrias son ondula-
das y tiene almohadillado. Clasicismo e¢n sus columnas. Esta portada es la (llima
de primer orden consiruida en el sigio XVIII en M¢jico.

La poriada-retablo en Pucbia

En Pucbla, ciudad rica, con excclentes talleres ceramicos de origen takaverano,
la nota peculiar son los revestimientos de azulejos que dan riqueza y color a los
edificios siendo los cfectos deslumbrantes. Pero no solo se recubren de azulejo los
paramentos rectilineos, sino que también recubren columnas y cntablamentos.

La parroquia de San Francisco Acalepec cn las inmediaciones de Pucbla posee
una de las portadas mads completas e interesantes de ias pertenecicntes a ¢sta escuela.
Dicha portada esta totalmente recubierta de azulejos, incluso se realizaron en cera-
mica columnas y cstipites, Predomina el color amarillo, en sepundo lugar ¢l rojo
del ladrillo, en tercer lugar el azul en columnas y friso principalmente, y ¢l dltimo
lugar lo ocupa ¢l color verde. Tiene distintos planos, mucho movimiento, denota una
gran riqueza y un gran dinamismo barroco. La fachada c¢s concava, posee verticalis-
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mo y su claraboya cs lobutada. La portada ia presiden en lo alto San Francisco y
la Trinidad, cn el primer cuerpo estan San José y San Juan Nepomuceno v en el
segundo San Antonio de Padua y otro santo {ranciscano.

l.a portada del santuario de Ocotlan de Tlascala se cobija bajo un gran arco
v consta de dos cuerpos. Los estipiles ¢ interestipites estan encuadrados por amplias
superficics de rojizos ladrillos dispuestos de plano. Es de influencia capitalina, La
portada estd comprimida, los soportes son estipitescos y posce verticalidad. EL 6culo
¢s estrellado con una Virgen apoyada cn tres globos que sostiene San Francisco. El
sistema de corlinaje sobre el deulo es de procedencia rococd. Tiene gran movimiento
barroco y muchos contrastes,

La portada-retablo en el resto de Nueva EKspana: Oaxaca, Michoacan, Querétano,
Guanajuato y otros centros de notable inferés

La escuela de Oaxaca no es amiga de portadas donde el movimiento como ca-
racteristica del barroco desencaje las lineas constructivas. En esta escuela las colum-
nas ¥ los entablamenios contintan conservando casi siempre su valor y su calidad
clasica. Ll estipite como negacidn de los valores esenciales de la columna cldsica se
cmplea excepeionalmente y el arco mixtilingo aparcce con poca Irecuerncia en el siglo
XVIIL Por esto la portada de la {glesia de San Francisco, con estipites y arcos mix-
tilincos, ¢s una obra que s¢ mugstra totalmente desconectada del 1¢sto de las creacio-
nes oaxaqucias.

El barroquismo se manifiesta en Qaxaca principalmente en el aspecto ornamen-
tal, los pafos de las portadas de sus Iglesias se cubren de follaje menudo y de gran
riqueza hasta el extremo de que, a veces, se inclinan por la traduccion en piedra
de las yeserias poblanas.

El relieve didactico continia siendo en cste lugar el tema central mds importan-
te. Tambicén otra caracteristica ¢s que los monumentos son achaparrados para luchar
contra los terremotos.

En la Iglesia de San Agustin, terminada cn 1722, aparcce una portada con una
distribucion clasica. Estd decorada con motivos vegetales. La claraboya es octogonal.
Gran relieve como tema central.

La catedral de Oaxaca (1702-28), posce como una de las principales caracteristi-
cas la funcion de tres portadas en una sola. Gran horizontalidad debido a los terre-
motos, Respecto a los relieves, exceptuando el del centro, los cinco restantes son de
proporciones casi cuadradas consiguiendo cn la portada importantes contrastes de
Iuces y sombras. Dicha portada también posee una rica decoracion tupida y menuda.

El templo de San Felipe Neri (1702-1728), tienc la portada con composicion cla-
cisa. El gran rclicve, con la figura del titular, esta encuadrado por ancho marco. La
claraboya es octogonal con su ojo interior lobulado. Las columnas ticnen forma aba-
laustrada.

En la didcesis de Michoacdn hubo diversos traslados de su capital v en el siglo
XVII aun no tenia catedral, Es a finales de este siglo cuando comienza su construc-
cion en Morelia ¥ se continia en ¢l XVIIL. Sus portadas representan la repeticion
del triunfo de la pilastra sobre la columna. Se¢ caracterizan por la poca proyeccion
de sus clementos y por la disminucién de su claroscuro vy porque casi desaparece
¢l movimiento en sus dos primeros cuerpos. Donde mas se refleja la influencia del
barroquismo del XVIII es en ¢l ultimo cuerpo. Las claraboyas ovaladas sirven al
arguitecto para destruir la horizontalidad hasta alli dominante, incurvande la corni-
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sa inferior y clevando la terminacidn de la calle central sobre las laterales y se em-
plea ¢l estipite. En la terminacion el muro de fa fachada se recorta caprichosamente
con una cornisa de escasa importancia.

En la zona de Guadalajara destaca la lIglesia de San Francisco por su sencillez
y belleza en sus proporciones. e sirve de encuadramiento a su portada un gran arco
de medio punto que se continua en estrechas pilastras. Sus soportes estan formados
por columnas salomonicas. Otro clemento a destacar es la decoracion diminuta y
plana, que estd muy relacionada con la usada en Puebla en cf siglo XVIIL

San Felipe Neri podemos considerarlo como el dltimo gran templo barroco de
la escuela puadalajarcfia. Su portada parece un tablero recortado. Sus columnas se
parccen a las de la Ensefianza de Méjico.

La ciudad de Guanajuato ¢s uno de los grandes centros mineros mejicanos del
periodo virrcinal. Crecid rapidamente, aunque no alcanzé la categoria de ciudad hasta
mediados del siglo XVIII, en los afios en que los duefios de sus minas s¢ preocupa-
ron seriamente de enar de monumentos la ciudad. Sus lujosos templos son un re-
fiejo de estas ingquictudes y de la gran riqueza a que proporcionaban las minas.

Aqui triunfa el recargado estilo de Lorenzo Rodriguer v su escucla. Parece esta
tierra una prolongacion del valle de Méjico.

En la Tglesia de la Compafia (1746-65) destacan las tres grandes portadas que
decoran la fachada principal, todas cllas con estipites. La del centro ticne tres a cada
lado y los entablamentos de sus dos cuerpos principales estdn interrumpidos por un
gran medallon de relicve y por una hornacina. En las portadas laterales s¢ reempla-
zan los cstrechos estipites por una ancha pilastra con una cspecie de estipite super-
puesto. Los vanos adquicren mas desarrollo que en la portada central y el barroquis-
mo se manifiesta mas intenso. Se atribuye a Felipe Urefa.

Una de las mas bellas creaciones de esta cscucla de Guanajuato la tenemos en
la lglesia de San Diego. El relablo comprimidoe recuerda ¢l Sagrario. Posee sentido
ascensional y sus estipites son de procedencia manierista antropomor(a.

Pero no solamente encontramos Iglesias importantes en la ciudad de Guanajua-
to puesto que en las afueras existen portadas con una impresionante decoracion, per-
tenecientes a templos entre los que destaca sin duda la Valenciana.

Es la Valenciana una construccion de caracter privado. Su mecenas fue Antonio
Obregdn y se empezd a construir en 1775, Su portada-retablo no estd del todo con-
seguida, recuerda la Balbanera. Estd recubierta de estipites menudas con pequefios
contrastes. Su decoracion es superficial, el conjunto da la impresion de bordado. Los
interestipites con sus grandes hornacinas cn su interior s¢ han cnsanchado y crecido
tan considerablemente gue los finos estipites solo les sirven de encuadramicnto.,

La lglesia de Cata es de escuela capitalina, recuerda también a la Balvanera.
En su portada los interestipites alcanzan pleno desarrollo pero no cn' perjuicio de
los estipites. Todos los elementos que componen la portada conservan el volumen
y la monumentalidad de la capital. Los adornos parecen obra de orfebres.

En San Miguel de Allende gran parte de sus monumentos religiosos s¢ cncuen-
tran englobados en un solo bloque de edificios, el mas antigue de ellos es ¢l oratorio
de San Felipe WNeri (1714), Su portada es de composicion sencilla, con frontdn roto
gue le sirve de coronamiento. Es importante su decoracion vegelal gue cubre integra-
mente los soportes y paramentos.

Ademas destaca en la misma zona la portada de la Iglesia de San Francisco,
puramente barroca, construida hacia 1779, ¢s de una gran calidad. Acusa la huella
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del Sagrario o la Santisima de M¢jico. Como en el Sagrario los interestipites de hor-
nacinas se encuentran plenamente formados: se proyecian al mismo nivel que los
estipites como queriendo igualarse con ellos en voliumen e importancia. Posee dos
cuerpos. Gran ventanal en el segundo cuerpo. Corona ¢l conjunto un Crucificado
con la Virgen y San Juan.

En Aguascalientes su obra mas importante es la catedral. Su composicion es
sencilla. Las columnas aplanan tanto ¢n ellas sus vueltas salomdnicas que parccen
helicoidales, son de influencia potosina.

En el mismo lugar la portada de Guadalupe es un bello cjemplar de la espléndi-
da serie guanajuatuefia con medallones vy hornacinas planas en el segundo cuerpo.
La rosca del arco también posee las caracteristicas de esta zona.

Dolores, es ciudad cuna de la Independencia mejicana, la Iglesia tiene su porta-
da de proporciones heredadas de la catedral de Puebla, es parecida a la de San Fran-
cisco de San Miguel de Allende y al igual que clla una obra de primer orden en
la serie guanajuatefia. Lo mads interesante de esta composicion es la forma como
s¢ han ordenado los soportes. El arquitecto hermana el estipite con el interestipite,
formando parejas inestables, pero restableciendo el equilibrio al repetirse el mismo
juego en el lado opuesto de la portada. Estd rematada la portada por el Crucificado.

En Ledn cabe destacar un templo de gran importancia: Nuestra Sefiora de los
Angeles. Hay influencia de la decoracion interior de cortinajes en el exterior. Se re-
nuncia al estipite v la planta de la fachada es ligeramente convexa.

La prosperidad que vive en el siglo XVIII Salamanca se refleja en la riqueza
de sus templos, asi su Iglesia mayor. La portada estad cobijada bajo un marco semi-
¢ircular. El arco de ingreso es poligonal, pero con tantos lados que da la impresion
de semicircular. En su aspecto decorativo la sensibilidad indigena se deja sentir con
fuerza. La forma de la claraboya sorprende por su extrafieza.

Zacatecas es una importante y rica ciudad minera. Sus templos son de piedra
rojiza. Sus monumentos mds antiguos datan de principios del siglo XVIIIL

Su catedral es una obra de primer orden. La portada de piedra rojiza en la que
a pesar de tanta exuberancia barroca se advierte gran falta de movimiento. Los enta-
blamentos conservan toda su horizontalidad y los soportes se contindan en sus tres
cuerpos. El gusto del arquitecto por las formas mixtilineas se deja ver en los dos
vanos de la portada, la puerta y la claraboya. Lo que verdaderamente distingue la
portada de esta catedral es su follaje escarolado, sembrado de hilos de perlas y de
nifios que brincan y juegan.por una infinita vegetacion. Hay por lo tanto Aorror vacui.

La portada de la catedral de San Luis Potosi tiene como principal caracteristica
la convexidad de su fachada principal y el paramente almohadillado intensifica el
efecto de riqueza. Se emplea la columna saloménica y dos clases de arcos el semihe-
xagonal y el conopial.

La Iglesia del Carmen cuenta con una portada que parece ser que fue construi-
da en dos etapas. Los dos cuerpos superiores poscen estipites, influencia de Lorenzo
Rodriguez, v en el cuerpo inferior se impone el estido tradicional de la escuela con
sus columnas tradicionales y su inclinacidn hacia los temas menudos. En sus colum-
nas existen fajas que cortan sus vueltas helicoidales v disminuyen el movimiento sa-
lomonico, El arco de la portada es lobulado.

Después de la construccion de las Iglesias del Carmen vy Aranzaza hay una reac-
cion contra los estipites v los soportes vuelven a ser columnas.

En Saltillo destaca su catedral con sus portadas labradas en piedra blanquecina,
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la de los pies, es sin duda una de las mds ricas y mejor decoradas de su tiempo.
Hay gran scnsacién de fuerza producida por las corpulentas columnas que la encua-
dran en uno y otro lado. Se emplea el estipite en el segundo cuerpo y en el primer
cuerpo columnas salomoénicas con fuste helicoidal.

La catedral de Chihuahua posee una amplia portada. La composicion de la ca-
lle central con claraboya octogonal y relieve es de influencia capitalina. Las colum-
nas tienen una menuda decoracién de estrias y de caracter vegetal.

Muestras mas sobresalientes de la portada-retablo en el resto de Hispanoamérica

Caracteriza a todo el arte centroamericano y al de las costas venezolanas del
Caribe la variedad de arcos conopiales parecidos al estilo isabelino, pero con una
curiosa variante, la de cortar horizontalmente la punta superior. También el barroco
centroamericano es mas sabio que el de Méjico, Quito o Perti en cuanto al uso del
follaje tallado en la piedra. Se utiliza pilastra de almohadilla.

Las mas valiosas muestras de portadas corresponden a Guatemala, donde se
mantuvo vivo en el siglo XVIII ¢l esquema del tratadista Serlio y ello determinod
el uso de unos tipos de soporte bastante caprichosos. Asi por ejemplo la fachada
en Ciudad Vieja de San Francisco. Los mejores pilares de este tipo de pilastra de
caracteristicas serlianas las encontramos en la portada de Santa Clara de Antigua.
Ejemplo muy representativo de esta ciudad, zona de terremotos, e¢s la fachada de
la Merced, terminada de construir poco antes del terremoto de 1773, En su portada
existe preferencia por las superficies planas, hay ausencia de hinchazones y de hun-
didos. La hornacina es tipicamente guatemalteca. Triunfa la ornamentacion de gusto
popular, hay un gusto arcaizante en arguitectura que la riqueza decorativa no altera.
El esquema de la portada es de arco de triunfo y los arcos son antigiiefios.

En Perd la fuerza de la poblacién india y mestiza a la que s¢ uncn criollos .
y bastantes espafioles, se refleja en cuanto al gusto. En arquitectura se acepta una
decoracion llevada a cabo por los artesanos nativos.

Este tipo de decoracidn sobresale en las Iglesias de la Merced y de San Agustin
cuyas portadas llevan el barroco de la portada-retablo a su maximo esplendor. La
de la Iglesia de la Merced es de ladrillo y piedra, construida alrededor de 1697, Tie-
ne columnas salomonicas, tres calles y tres cuerposs. El arco de medio punto aboci-
nado en la puerta inicia un ritmo ascensional a la cornisa, que se quiebra en original
escalamiento. La de San Agustin, tallada en 1720, supera a la anterior en riqueza
ornamental. Tiene tres calles y tres cuerpos. La calle central tiene frontdn curvo par-
tido sobre Ia que se abre una hornacina y sobre la que hay un éculo eliptico. En
las laterales hay seis hornacinas con columna salomoénicas en los cuerpos bajos.

Cajamarca tuvo un gran auge econdmico en el siglo XVIIL, Sus edificios son
un reflejo de esa pujanza econdmica. Las portadas-retablo mds significativas son la
de la catedral, San Antonio y el Hospital de Belén.

La de la catedral posee tres cuerpos v tres calles, con figuras antropomorfas.
La construccion de la catedral se comenzd en 1682 y se detuvicron las obras en 1762,
gquedando el conjunto inconcluso.

En la portada central de San Antonio se utilizan columnas salomoénicas. como
en la catedral pero con la parte baja decorada con una figura antropomorfa.

La portada de la Iglesia del Hospital de Belén tiene un gran oculo cuatrilobula-
do y columnas salomonicas. Ticne tres cuerpos y tres calles.

La Paz v el drea rural que la rodea forman una zona muy prospera. Uno de
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sus templos mas importantes es el de la iglesia de San Francisco en la Paz. Tiene
su portada ocho grandes columnas saloménicas, las inferiores se apoyan sobre un
satiro. En las enjutes hay cabezas de delfines y en la parte superior sirenas.
Quito, fue una ciudad importante del siglo XVI al XVIII que supo asimilar
las ideas y formas que licgaban de Europa. El vinculo mas poderoso que tuvo la
cultura quiteita del barroco fueron los jesuitas y el teraplo que ellos mandaron cons-
truir es una de las obras maestras del barroco americano. Se emperzé la portada ha-
cia 1722 por Leonhard Deubler y terminada en 1765 por un jesuita de Mantua, Ve-
nancio Gandolfi. Consta de dos cuerpos y cinco calles. Las cinco calles del cuerpo
bajo se separan por medio de columnas salomdnicas y pilastras, indicando un movi-
miento hacia adelante en la parte central. Se mantiene en el segundo cuerpo el re-
hundimiento de la calle central, que cobija una moidura mixtilinea coronada de un
frontén curvo y partido sobre el que estd la gran cartela dedicatoria del templo. Res-
pecto a la simbologia iconografica refleja el sentido misional de la lglesia con figu-
ras de la Compaiiia de Jesus. Todos los elementos son de procedencia europea, prin-
cipalmente italiana. '

NOTAS

! Chueca Goitia, F.; Invariantes castizos de fa arguitectura espaiiola (1971). Seminarios y ediciones. Ma-
drid, p. 1Bl
2 Buschiazo, Mario J.: Historia de fa Arquitectura Colonigl en Tberogmérica (1961). Bucnos Adres, p. 27,
¥ Natural de Guadix (Granada). Emigrod a Méjico y en 1732 se examina de arquitectura y desde entonces
no cesa de trabajar. Murio el 3 de julio de 1774, cuando dirigia las obras de ampliacién de la Casa de la Moneda.
Naci en la ciudad castcllana de Zamora, cn ¢l ultimo tercio del siglo XVIL Muridé en Méjico y e
enterrado en la capilla de la Orden Tercera del convento de San Francisco ¢l 22 de noviembre de 1748.
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