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La iglesia de los S.S. Cosme y Damiin de Pina en Algaida
(Mallorca). Programa constructivo e iconografico.

Priamo Villalonga de Cantos

Introduccion

El pueblo de Pina se halla al N.E. del municipio de Algaida, en el limite con
el término de Sencelles, a poca distancia de las villas de Lloret de Vista Alegre y
Montuiri. Su nicleo urbano se levanta sobre un cerro, siguiendo un proceso de agru-
pacion inherente a la necesidad de huir de la amenaza del paludismo!. Este hecho
se constata por la existencia —tiempo atrds— de un pantano al 5.E. de Pina, lo
que motivé el desplazamiento de sus habitantes en direcciéon a AlgaidaZ2.

A pesar de no haber tenido nunca un conjunto de poblacion importante, y ha-
ber pasado casi desapercibidos durante mucho tiempo, la cartografia del siglo X VIII
va refleja su existencia. Nos referimos al mapa de Mallorca de Nicolds de Fer (1715)
v al de Despuig (1785). En este ultimo, Pina aparece citada como ‘‘lugar chico’,
término utilizado para denominar a los caserios3.

Sin embargo, la primera alusién a la toponimia de Pina se produce en el “‘Lli-
bre del Repartiment’ (1232)4, Asi se denomina a las tres alquerias de término de
Montuiri, que con un total de dieciseis jovadas de tierra fueron entregadas a Rober-
to de Tarragona’, Tradicionalmente se ha asignado el traspaso de esta propiedad
a Garcia Pérez de Pina, al cual le habia correspondido la alqueria de Castellitx de
catorce jovadas, también perteneciente al término de Montuiri. No obstante, cree-
mos que no hay fundamentos solidos para afirmarlo®.

Ya en el siglo XVI fueron adguiridas gran cantidad de tierras del lugar de Pina
por Gabriel Ribas, cuyos descendientes unieron este topdénimo a su apellido?. Pa-
rece ser que serd éste el momento en que comienza a formarse su nucleo urbano$,
Las referencias histdricas que a partir de estos momentos conocemos del pueblo de
Pina, se reducen a los censos de poblacion?, a las visitas pastorales de diversos obis-
pos, con los pertinentes inventarios de su iglesiald, y a los “‘Estims’’ realizados en
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1694, uno de los documentos mds interesantes para el conocimiento de Pina en el
siglo XVII!l. Otros datos conocidos, son aquellos que se refieren a la construccién
de su iglesia, ¥ a los cuales haremos alusion en ¢l desarrollo de este trabajo.

En relacidn a la bibliografia sobre el tema, hay que sefialar su escasez. Esta,

por otra parte, se caracteriza por su superficialidad. En primer Iugar se hallan las
obras de Binimelis!?2 y de Dameto!3, con referencias al ‘‘Llibre del Repartiment”’
en el primer caso, y a Pina como una de las tres ‘‘aldeas o cortijos®’ dentro del dis-
trito de Algaida, en el segundo. A finales del sigle XVIII, Gerénimo Berard en su
Viaje a las Villas de Mallorca. 1789, (Palma, 1983), nos proporciona la primera y
mas detallada referencia al pueblo de Pina, centrandose exclusivamente a describir
su primitiva iglesia.
] Ya en el siglo XIX, la bibliografia al respecto, aparte de obras de caracter his-
térico y que inciden en aspectos conocidos!d, se centra en las aportaciones de An-
tonio Furié: Panorama optico-historico-artistico de Ias Islas Baleares, (Palma, 1840),
y en la del Archiduque Luis Salvador: Las Baleares descritas por la palabra y el
grabado (Leipzig, 1886-1890). Ambos autores aportan datos demograficos y geo-
graficos de Pina, centrandose basicamente en la descripcitn de la iglesia; el primero
sobre el primitivo oratorio, y el segundo sobre su nueva fabrica. Mas tarde, Pedro
de Alcdntara Pefia en su Guia Manual de las Baleares (Palma, 1891), cita el lugar
de Pina, calificando a su iglesia de ‘‘bonita y moderna’’ a la vez que ‘‘digna de ser
visitada’’. En lo que atafie a la bibliografia actual: Gaspar Munar!® y Bartolomé
Guasp!® han dedicado algunos de sus trabajos a Pina y a su iglesia, mayoritaria-
menie centrados en la figura de P. Gabriel M. Ribas de¢ Pina, como fundador de
las hermanas franciscanas, hijas de la Misericordia. Finalmente hemos de citar obras
que se han interesado por la iglesia de Pina y concretamente por el estudio de algiin
aspecto puntual de su iconografia. Es el caso de Antonio Mulet: Ef traje en Mallor-
ca (Palma, 1955) donde se alude a los frescos de sus bévedas, estudiando la indu-
mentaria payesa de sus pinturas, y el de Gabriel Llompart: Ef patrocinic de San
José en Mallorca y su talante folkidrico e iconogrdfico, (Mayurqa, 19, Palma 1979-80,
pp. 323-336), conteniendo referencias a lienzos de esta advocacion, integrantes del
amplio programa iconografico de la iglesia.

Visto el estado de la cuestién, nuestro objetivo se centra en dar a conocer o
al menos en llamar la atencidén sobre una de las iglesias rurales mas curiosas e inte-
resantes de nuestra isla. Aungque conscientes de que no se trata de una obra de pri-
mera magnitud, creemos seria injusto no tenerla en consideracién.

1. El programa constructivo de la iglesia de los S.S. Cosme y Damidn
1.1. Aproximacién a lIa figura de su promotor: Gabriel Mariano Ribas de Pina.

El pueblo de Pina, lugar en donde se concentra parte de los bienes patrimonia-
les de la familia Ribas de Pina, tiene con el P, Gabriel M. Ribas de Pina y Gallard
(1814-1873) a uno de sus mds importantes benefactores de la pasada centuria, y al
cual —entre otras cosas— se debe la construccién de la nueva iglesia.

Para esbozar una aproximacién de su figura, hemos de tener presente en pri-
mer lugar los acontecimientos de la época. Por una parte, Ia coincidencia de su na-
cimiento con una de las mas importantes decisiones del absolutismo Fernandino:
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la aboliciéon de la Constitucién, Por otra, su muerte es coincidente con la proclama-
cién de la 1* Republica Espafiola. Los 59 afios que comprenden este periodo apor-
tan una seri¢ de acontecimientos que debieron marcar sin duda su trayectoria per-
sonal, Nos referimos concretamente —teniendo en cuenta su condicién de religioso—
a las acciones desamortizadoras de los bienes de la Iglesia llevados a cabo en 1821
v de forma definitiva en 1833, y a la exclaustracion de 183717,

La educacidn de Gabriel M. Ribas de Pina se inicid en 1824 en el colegio de
Montesion, reabierto el mismo afto después del regreso de los Jesuitas a Palma. Mas
tarde sigue los estudios de Humanidades con los padres jesuitas, Filosofia en la Real
Universidad, y, Teologia y Canones en el Convento de S. Francisco de Asis!8, Des-
pués de un fallido intento de ingresar en la Orden de los franciscanos a los 15 afos,
conseguird —un afio més tarde— la clerical tonsurald.

Gaspar Munar sefiala el cierre entre 1836-1845 del Seminano Conciliar vy el ce-
se de las funciones de la Universidad Balear en 1829 y su posterior desaparicién en
1835, como los motivos que imposibilitaron a Ribas de Pina para cursar estudios
de Teologia en Palma. Ante estos hechos y los inherentes a la desamortizacién y
exclaustracidén llevan a Gabriel M. Ribas en 1837 a la decision de marchar a
Roma2¢, No obstante, la muerte de su padre en este mismo afio motivé un parén-
tesis en su decisidn, aplazandolo hasta 1842,

Entre 1842-1844, Ribas de Pina permanece fuera de Mallorca. Habita en pri-
mer lugar en Roma, en donde ser4 ordenado sacerdote en septiembre de 1842. Pos-
teriormente pasa a residir en Génova, para mas tarde volver a Roma?2!.

Su vuelta a Mallorca en mayo de 1844 abre una nueva etapa en la vida de Ga-
briel M. Ribas de Pina. Su labor a partir de este momento sera la de llevar a cabo
un apostolado por toda la isla. Hay que tener en cuenta respecto a este punto que
en su “Registro de Sermones’” se contabiliza un total de 3.447 a lo largo de su
vida?Z,

A parte de esta labor eminentemente espiritual hemos de sefialar otra muy im-
portante que lo caracteriza. Es el patrocinio de numerosas obras de construccién
en los pueblos de nuestra isla. Esto afecta tanto a la ereccidn de nuevas iglesias —
caso de Pina— como a la ampliacién y reforma de las existentes —Biniali, St® Euge-
nia, St* Eulalia (Palma)-— y a la decoracién de las mismas?3. El mismo sefiala este
patrocinio: ““En todas las villas y lugares he cooperado ya en la edificacidon de sus
iglesias, ya en el ornato de las mismas, ya en reprimir abusos, ya en dilatar pie-
dad”24. Aunque hubo algunas gque se distinguieron con especial énfasis; *‘Entre to-
dos los pueblos pero sobresalieron la villa de St* Eugenia, Pina y Biniali, cuyos pue-
blos he procurado con mayor empefio santificar y cuyas iglesias he procurado enri-
quecer y adornar”2%; predileccidn obvia, por tratarse de los lugares en donde se en-
contraban concentrados los bienes patrimoniales de la familia Ribas de Pina2é,

Dentro de las diversas labores de Gabriel M. Ribas de Pina hay que apuntar
la fundacién en 1856 de la Congregacidn de las Hijas de la Misericordia, Terciarias
de San Francisco de Asis??, Esta fundacién se realizé en Pina, y su hermana Jose-
fa M? Ribas de Pina (Sor Concepcion de San José) sera su primera scguidora y
fundadora?®. La dedicacion de la nueva congregacidn estaria ocupada en el servi-
cio a los enfermos y a la enseftanza de las nifias, labor que se llevard a cabo princi-
palmente en pueblos pequeiios??. Un elevado nimero de las integrantes de esta nue-
va congregacidn serd de procedencia payesa3®,

La labor de Gabriel M. Ribas se compieta con una interesante produccién lite-
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raria de cardcter religioso, y que hemos de destacar por estar realizada en lengua
vernacula, pudiendo esbozar una timida vinculacidn al fenomeno de la Renaixenga,

Su primera obra: Mes de Maig ¢ devocié 4 Maria Santissima ab que se Ii consa-
gra el dit mes ab s’exercici de sa oracié mental i vocal, (Imp. de Esteban Trias, Pal-
ma, 1846). Conoceran cuatro ediciones posteriores (1858, 1861, 1875, 1901). Se tra-
ta de un libro realizado de forma muy diddactica, con la oracidn adecuada a cada
dia del mes y una noticia ejemplar en {a que se relatan apariciones y hechos mila-
grosos de la Virgen en relacidn con la vida de santos que tradicionalmente estdn
vinculados con ella; un ejemplo conocido es la del Beato Alonso Rodriguez. La ra-
z6n de este libro la sefiala en propio Ribas: ‘‘Para propagar mas y mds la devocidn
di a a estampa la devocidn del mes de Mayo en Mallorquin, que 4 impulsos de al-
gunos devotos de Maria habia compuesto en 1846°°31,

Posteriormente se edita El Dia Cristid y actes preparatoris y de accid de gracies
per la Sagrada Confessio y comunid, (Palma, Imprenta de D. Felipe Guasp, 1856).
También conocerd otra edicion en 1861, Se trata de un devocionario compuesto en
Manacor durante la Cuaresma de 185632,

En 1863 publica un libro sobre prerrogativas y beneficios otorgados por la San-
tisima Trinidad a S. Juan Bautista: Trisagf 4 Ia Btma. Trinidat per honrarld i glori-
ficarld per fas prerrogativas i privilegis que se dignd concedir al Precursor del Me-
sias ef glorids San Juan Bautista, (Imp. Llibreria de Juan Colom4, Palma, 1863).
Hay otra edicidén en 1868.

De 1862 es El fercer estandarte del glorioso San Francisco de Asis 6 seag breve
relacion del origen, privilegios y excelencias de su tercera drden. Con una suscinta
noticia de la vida de los Santos, beatos y venerables que a ella pertenecen, (Palma,
Imp. de D. Felipe Guasp, 1862). Esta obra, la unica editada en castellano forma
un extenso catdlogo de todos los santos y beatos que componen la tercera orden
de San Francisco. José M? Bover en su Biblioteca de Escritores Baleares, hace pun-
tualizaciones a las fuentes utilizadas y sefiala los errores cometidos por Ribas de
Pina en relacidn de santos y beatos mallorquines. No obstante, Bover subraya que
“‘el libro del Sr. Ribas compensa con usura las fatigas que 4 su autor ha costado
escribirlo’?3. Las cinco ediciones realizadas ponen de relieve la gran difusién que
tuvo el presente libro.

La ultima obra conocida, de las publicadas por Gabriel M. Ribas de Pina, es
Manual de las Filles de Ia Misericordia ¢ sia col.leccié de prdcticas devotas; que
acostumen fer en la Congregacion de ditas Jermanas, (Imp. de la V. de Villalonga,
Palma, 1866). Se trata de un libro de difusion interior, es decir, con fines funda-
mentalmente pensados para los miembros de la Congregacion de las Hijas de la Mi-
sericordia. Se compieta con una relacidn de ‘“‘oracions 4 lo arcangel S. Gabriel, 4
nostrom P.S. Francesch, sants, santas, beatos vy beatas de sa nostre tercera
orden’’ 34,

A pesar de tratarse de una modesta aportacidn literaria no creemos inoportung
vincularla a la Renaixenca literaria que se produce en Mallorca a partir de 1840.
La temprana aparicién (1846) de su primera obra en mallorquin nos permite incluirlo
dentro de lo que Melid denomina la ‘“‘Prerenaixenca’, con obras de poco meérito
literario, pero que sin duda hay que tener en cuenta en relacidn al nuevo proceso
cultural3s, Melid, a pesar de mencionar algunas obras de caracter religioso como
integrantes de estas manifestaciones literarias, omite cualquier referencia a las de
Gabriel M, Ribas de Pina6.
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En definitiva se trata de una aportacion literaria relativamente escasa y con to-
da seguridad limitada a las obras mencionadas. En otro sentido existe una abun-
dante documentacion manuscrita e inédita de diverso contenido. Parte de esta do-
cumentacion ha sido recogida recientemente por la congregacion de las Hermanas
Franciscanas Hijas de la Misericordia, a través de dos publicaciones??,

Por dltimo, dejando de lado aspectos tales como la labor inherente a su condi-
cion de eclesidstico, hemos de considerar a Gabriel M. Ribas de Pina como un per-
sonaje a tener en cuenta en aspectos diversos del siglo X1X mallorquin. Entre otros,
su patrocinio en el campo de la arquitectura religiosa, asi como en el apartado de
su ornamentacion. Llevando a ¢cabo un auténtico mecenazgo, posibilitado gracias
a la excelente condicién econdmica de la que disfrutd; en un principio como mayo-
razgo de los bienes familiares, y posteriormente apoyado por su hermano Miguel
Ribas de Pina.

1.2. La antigua iglesia.

La iglesia de San Cosme y San Damidn de Pina hay que datarla en su primitiva
fabrica hacia finales del s. XVI y principios del s. XVI138, Esta, era de escasa ca-
pacidad y baja de techo; las resefias conservadas de las visitas pastorales realizadas
en este siglo asi lo demuestran3?. Por otra parte el estado ruinoso en el que se en-
contraba aconsejaba reformas importantes®, las cuales no se realizaron hasta el afio
1717, data que aparecia en el arco mds proximo al presbiterio y que dié pie a diver-
sas conjeturas!,

La primera y mas completa descripcién que tenemos, es de 1789 y se debe a
Gerénimo Berard: ““Su iglesia oratorio (...), no tiene frontis exterior de alguna su-
posicién, pero su interior, aunque todo reducido, consta de 40 varas de largo v 9
y palmo de ancho, construido de cuatro arcos sobre pies ordinarios, v a lo indicado
unos capiteles toscanos, cafion de bdveda tocante al arco, que forma y sirve de pres-
biterio, con los niimeros del afio 1717, v lo demas una béveda cruzada ligera, blan-
ca con fajas negras’’42. La descripcidn continua haciendo referencia a las capillas
que ocupaban cada uno de los cuatro arcos que formaban la nave, a los lienzos que
adornaban dichas capillas, al altar mayor#?, y al unico retablo existente: ¢l de San
Vicente Ferrer44,

Afios mds tarde, en 1840, la descripcion realizada por Furid muestra que no
s¢ realizaron cambios, al menos de cardcter estructural: **...la iglesia (...} que se
compone de cuatro navadas, con su altar mayor concluido en 1736, y cuatro capi-
llas gue nada ofrecen de particular, a no ser las de la Concepcion por su mejor arre-
glo arquitecténico’’45,

La dltima de las referencias a la iglesia de Pina, dentro de la historiografia ar-
tistica del siglo XIX, es la realizada por el Archiduque Luis Salvador4s, Los datos
aportados coinciden en algunos puntos con los sefialados por Furid4?. Su interés
radica en el hecho de ser la primera descripcidn realizada sobre la nueva fabrica:
“‘la fachada de la iglesia tiene a sus dos lados dos torres, pero solo la de la derecha
ha sido terminada y en ella se ve sobrepuestas un capitel de color rojizo, estd a 181,29
metros sobre el mar. Su interior tiene forma de cruz, con una cupula central; se
sube al presbiterio por dos graderias laterales; ticne dos capillas laterales (a cada
lado) vy una tribuna sobre el cancel del portal mayor. Esta iglesia ha sido renovada
hace unos diez afnos’ 48,
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Las descripciones reseiiadas nos aportan la suficiente informacion para afir-
mar que la estructura de la antigua iglesia no conoce cambios sustanciales enire 1717
y la década de 1840. Concretamente en 1845 el P. Gabriel M?* Ribas de Pina inicia
las primeras reformas. Estas las hemos de centrar bdsicamente en la ereccién de uno
de los dos campanarios®. Afios mds tarde se iniciaron las obras definitivas de la
actual parroquia de Pinaso,

(i} Flanta de la iglesia de Pina (Dibujo de Bernat Trias Aulf),
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(2} Planta de la cripta. Iglesia de Pina (Dibujo de Bernat Trias Auli).

1.3. Lz nueva fébrica

A pesar de que los cambios introducides empezaron a modificar la fisonomia
de la iglesia de Pina, Gabriel M. Ribas de Pina decide emprender una definitiva
¢ importante reforma, consistente en la construccién de una nueva iglesias!.

Tradicionalmente se ha atribuido a su promotor y constructor el disefto de los
planos de la iglesia. Fl conocimiento de la arquitectura de paises como Francia e
Italia —en los cuales residié— es razdn para atribuirle en gran parte su autoria.
Sin embargo, no hemos de descartar la posibilidas del asesoramiento por parte de
profesionales, concretamente la del escultor Miguel Torres. Esta hipotética inter-
vencion de Miguel Torres en el disefio de ia iglesia de Pina o de alguna de sus partes
queda sefalada en el Descarrech de lo gastat per la iglesia de Pina en el alo 1854,
bajo el concepto de *‘a D. M. Torres por sefiar diferentes cosas’™ y en una factura
de 1857 en la que entre otros conceptos aparece ‘‘El fer un dibuix per un altar ma-
yor’’52, Este dltimo punto se podria relacionar con la existencia de tres proyectos
o disefios para el presbiterio y parte del altar mayor.
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En este sentido y como ha constatado Catalina Cantarellas, la fipura de Miguel
Torres, vinculada a la Academia Provincial de Bellas Artes, esta documentalmente
ligada al campo de la arquitectura decimondnica mallorguinas3. La presencia de Mi-
guel Torres en obras promovidas por Gabriel M? Ribas de Pina no se limitan a los
casos citados. Sus intervenciones en la iglesia de Pina —por diversos conceplos—
se producen entre 1842 y 186234, Por otro lado ia informacidn aportada por el Des-
carrech, sefiala intervenciones en diferentes campos: tanto en la escultura, la pintu-
ra, como ¢n la de disefiador de arquitecturas. Haciendo incapié en este ultimo pun-
to, Miguel Torres aparece como autor de los planos de la nueva iglesia de S’Horta
(1869)%%, e interviene juntamente con Antonio Sureda en el ensanche de la iglesia
de Capdella (1872)%¢, De esta forma, la actividad del escultor Miguel Torres en
obras patrocinadas por Ribas de Pina, acentiian la hip6tesis de vincularlo al disefio
de la nueva iglesia de Pina.

Por otra parte, también podemos citar como colaborador en la construccién
de la nueva fabrica a Salvador Torres Sancho, probablemente en el disefio de parte
de su fachadas’.

No obstante, la posible intervencién de los hermanos Torres, no reduce la im-
portancia que tendra Gabriel M® Ribas de Pina en la realizacién del proyecto. Su
estancia en Italia y concretamente en Roma le ponen en contacto sobre todo con
la arquitectura Renacentista y Barroca, tomando ejemplo de algunas de sus iglesias
que intenta reflejar en el nuevo templo de Pina. A tal efecto redacta una Descrip-
cion del modo como debe estar Ia nueva iglesia del lugar de Pina cuando esté def
todo concluida asf en la parte de fabricacion como de adornoss8, Esta fue redacta-
da hacia 1871, cuando ya se habia construido gran parte de la decoracion. Por este
motivo en algunos momentos de la narracidn hace descripcion de lo hecho hasta
el momento, y en otros, proyecta lo que faltass,

Como ya hemos dicho, Ribas de Pina hace referencia explicita a numerosas
iglesias de Roma;: St* M* los Martires, Ntra Sra de la Victoria, San Pedro del Vati-
cano; de Francia, como la Catedral Nueva de Marsella; e incluso de Espaifia como
el Monasterio del Escorial, y de Mallorca como la iglesia de S. Jaime, En la mayo-
ria de los casos acude a ellos como modelo a seguir en aspectos diversos de la nueva
iglesia de Pina.

1.4. Etapas de la obra

Por lo que respecta a las etapas de construccién de la iglesia de Pina, éstas no
aparccen citadas ni en la Descripcion, ni se pueden establecer de forma precisa en
el ““Descarrech’”’. No obstante, y a pesar de los pocos datos conocidos, hemos esta-
blecido una cronologia para la ereccién de la nueva fabrica. Hay que tener en cuen-
ta, que no hacemos referencia a los aspectos decorativos y ornamentales, remitién-
dolos al apartado pertinente.

1 Etapa: 1853-1858. Este periodo establece el principio y ¢l final de las obras
referidas, concretamente a la estructura de la iglesia. El afio 1853 sitda el inicio de
las labores de construccidén a partir de ““‘una limosna de 300 libras de D. Gabriel
M? Ribas, para poder dar comienzo a la obra que fue empezada el 19 del mismo
mes’’60, Estas se prolongaron hasta el 26 de septiembre de 1858, data en que es ben-
decida la nueva iglesiaé!. Los cinco ailos que abarcan las dos fechas son suficientes
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para la ereccién de la nueva iglesia. La reforma consistié —con toda seguridad—
en una ampliacidén por parte del antiguo presbiterio, coincidiendo con el actual cru-
cero cupulado. De esta forma se amplié con: el presbiterio, el crucero y la cripta.
Hay que afiadir también la adicién de nuevas capillas laterales y la adecuacion de
las existentes, asi como la elevacion de Ja cobertura de la nave. Los gastos ocasiona-
les en esta primera etapa alcanzaron la suma de 9.500 libras, de las cuales 1.750
fueron pagadas por su promotors2,

27 Ftapa: 1859-1875. Esta etapa mucho mds amplia que la anterior, ocupa apro-
ximadamente 16 afios, y se centrd basicamente en los aspectos decorativos, No obs-
tante, intentaremos establecer las diferentes actuaciones que quedaban pendientes
en la construccién de la iglesia.

Gaspar Munar sefiala que durante los dos afios siguientes a la bendicidn de la
iglesia se procedié a poner término a su obra$?, Desconocemos en que consistieron
dichas labares. A juzgar por la suma aportada por el P. Gabriel M?* Ribas de Pina
en diferentes partidas (315 libras), éstas no debieron ser de gran envergadura. Por
otra parte, la no especificacion del concepto de estos gastos, determinan el desco-
nocimiento de los trabajos realizados$,

En 1861 se bendijo la capilla de S. José, es decir la situada en ¢l brazo derecho -
del crucero$s. El afio 1862 se concluye la capilla de S. Francisco, afio en que es es-
tucada y posteriormente bendecidasé. En el resto de las capillas se procede a su de-
coracidn, hecho que pone de manifiesto su conclusién con anterioridad a estas fe-
chas. Del periodo comprendido entre 1862 y 1870 desconocemos toda referencia a
cualquier intervencién en el aspecto constructivo; unicamente podemos constatar
la intervencion del *‘picapedrer Miguel Mut per posar trispol damunt la volta des
presbiteri’ 67,

Entre 1871 y 1872 se realizaron las obras del campanario que faltaba por con-
cluir y que corresponde a la parte del sur. El montante de lo gastade entre abril
de 1871 y noviembre de 1872 alcanzd la suma de 313 libras6s,

La muerte del P. Gabriel M®* Ribas de Pina acaecida el 15 de agosto de 1873,
determina el cese de anotaciones en su libro de Descarrech y el pertinente descono-
cimiento de los trabajos pendientes entre el ano de su muerte v la de 1875, fecha
en la cual segun Gaspar Munar se pone fin a todas las obrasé?,

1.5. Descripcitn exterior

El frontis de la iglesia est4 formado por un paramento liso en donde se abre
una portada de lineas clasicistas. El portal es adintelado y a ambos lados presenta
pilastras de capitel jonico sobre basamento; un entablamento sin decoracién corre
sobre los capiteles, el cual esta coronado por un frontén. Sobre la portada una aber-
tura de forma circular, y un rosetén moldurade conforma las aberturas del frontis.

Corona el cuerpo central del paramento un fronton de moldura sencilla en cu-
yo vértice se levanta sobre un basamento una desproporcionada cruz. A ambos la-
dos del frontdn se levantan sendas torres, gque aparecen ya desde el suelo ligeramen-
te adelantadas con respecto al cuerpo central de la fachada. Los torreones son de
planta cuadrangular y estdn formados por dos cuerpos, presentando algunas dife-
rencias. El de la derecha fue el primero en construirse (1845), levantdndose sobre
una fuerte cornisa’. A cada lado se abre una ventana de arco de medio punto con
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imposta y arco moldurado. El cuerpo superior esta formado por una clipula apun-
tada, con aberturas que iluminan cada uno de sus lados. La cipula aparece corona-
da con una estatua de piedra de Santanyi de uno de los 5.5. Médicos?!. El de la
izquierda’, construido entre 1871-1872 presenta caracteristicas similares al anterior,
pero atendiendo a las pautas y cambios introducidos por Ribas de Pina, y que son
los sigulentes: ‘‘En vez de un balcdn corrido tendrén las dos torres un balcén aisla-
do en cada una de las cuatro ventanas, cuya salida serd la que tiene ahora el corri-
do, y cuya largaria serd la del marco que tiene el arco de las ventanas. Los balaus-
tres de estos balcones han de ser de hierro, no de madera. Sobre la moldura que
sirve como de gorniza se¢ alzara un cupula cuadrada perfecta, circuida de balaustres
de barre, en cuyo vértice o sima habra un plinte y sobre él una estatua de barro
de uno de los 5.8. Médicos, en la parte del Norte 8. Cosme, en la otra S. Damian.
Sobre el pretil habrd dos dngeles de barro que tendrdn una gran cruz”73,

La fachada, siguiendo €l criterio de Gabriel Ribas de Pina combina el encalado
de los muros de su cuerpo central, con el color natural de la silleria de las torres
laterales v de la portada’.

1.6. Descripcidon interior

Estd compuesta por una planta de nave Unica con capillas laterales comunica-
das entre si, crucero y abside cuadrangular en el presbiterio. La nave queda cubier-
ta por una béveda de cafién con lunetos sostenida mediante arcos fajones, y por
lo que respecta al crucero cupula sostenida por pechinas.

En los muros laterales debajo de los lunetos se abren ventanales cegados. El
alzado de la nave queda articulado por medio de pilastras de fuste liso con capitel
jonico dorado, elevadas sobre basamento; articulacion seguida en ¢l presbiterio pe-
ro utilizando columnas en sustitucion de las pilastras. Un amplio entablamento co-
rre a lo largo de toda la iglesia formando parte del retablo mayor, siendo interrum-
pido unicamente sobre el coro para dar lugar al érgano. El friso del entablamento
estd ocupado por inscripciones de cardcter mariano.

Las capillas laterales se abren bajo arcos de medio punto, con molduracién do-
rada en la arquivolta v en la imposta. La cubierta de las capillas se soluciona me-
diante bévedas de medio cafidn como el resto de la iglesia. Sobre el ingreso, en el
primer tramo de la nave, se halla la tribuna del coro, levantada sobre un arco reba-
jado y boveda de cruceria. En el sotocoro, se abren a su derecha el baptisterio, y
a su izquierda unas dependencias auxiliares. La planta del baptisterio es circular
y su alzado queda articulado mediante pilastras jénicas, con cubterta cupulada abierta
en el centro, a través de la cual se ilumina la estancia. En el centro del muro, entre
pilastras y coincidiendo con la puerta de ingreso, se abre un nicho u hornacina en
¢l que esta colocada la pila bautismal?s.

Bajo el presbiterio y mediante una escalinata situada en su centro se accede a
una cripta o ‘‘catacumba’’ como as{ la denomina su constructor. Es de planta rec-
tangular, con cubierta plana y con ventanales de iluminacidén que dan a las
sacristias’. No presenta mas caracteristicas estructurales, siendo los aspectos de-
corativos e iconograficos su inico interés, La funcion de dicha *‘catacumba’’ es la
de servir de relicario?.

En los muros dei ¢crucero se abren sendos ventanales, que junto con el roseton
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y las pucrtas (principal y lateral} son la dnica aportacidn de luz al templo, ya que
como hemos indicado, la cupula carece de dculos v linterna, y las ventanas de los
lunetos estan cegadas.

1.7. Filiacion estilistica

Estilisticamente hemos de incluir a la nueva iglesia de Pina dentro de las for-
muljaciones clasicistas decimononicas y concretamente en el apartado del historicis-
mo renacentista. La obra de la iglesia coincide plenamente con la cronologia de ac-
tuaciones similares llevadas a cabo en estos afios en Mallorca por arguitectos y maes-
tros de obras. De esta forma vemos coincidir los gustos personales de su promotor,
con la utilizacién de modelos de inspiracion francesa e italiana, y el discurrir arqui-
tectonico de la década de los afios 185078,

La cstructura de la nueva fabrica seguirda modelos tradicionales de Ia arquitec-
tura autdctona. La iglesia mantiene la utilizacion de la planta basilical gotica, de
nave unica con capillas laterales, pervivencia del rosetén y la cabecera rectangular,
Por otra parte las pervivencias barrocas se reflejan cn el sistema de cubricidén me-
diante boveda de cafidn con lunctos —en este caso cegados— vy cublerta cupulada
cn el crucero.

No obstante, hemos de sefialar en otro sentido, la utilizacion de elementos re-
nacentistas que se manifiestan particularmente cn el alzado de la nave mediante la
utilizacidn de pilastras jonicas y en la presencia de un amplio entablamento que co-
rre todo el perimetro de la iglesia.

L.a suma de estos elementos, y los anteriores ¢itados: planta de nave unica con
capilla, bdoveda de cafidén con lunetos y crucero cupulade, nos perfilan un modelo
derivado del tipo vignolesco de la iglesia de Il Gesi (Roma)?. Aunque hay solu-
ciones como la utilizacién de la cabecera rectangular que la apartan del modelo de
Vignola, otras la confirman; es ¢l caso de la aparicion de capillas comunicadas en-
tre si, que rompen con las formulaciones tradicionales mallorquinas de retroceder
a la nave central para acceder a la capilla contiguad®,

2. El programa iconografico
2.1. Sus artifices

Como hemos indicado con anterionidad la decoracidn de la iglesta de Pina fue
programada hasta el minimo detalle por su promotor Gabricl M. Ribas de Pina.
El autor de los frescos y de la mayoria de las pinturas existentes son obra de un
artista conocido mayoritariamente como escultor: Vicente Matas. El resto de las
pinturas repartidas entre las diferentes capilias son de: Salvador Torres, Melchor
Limbert y Bartolomé Bordoy.

2.1.1. La intervencion de Vicente Matas

El escultor y pintor Vicente Matas Guardiola (1828-1887)8! aparcce vinculado
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a casi todas las obras en las que Gabriel M* Ribas de Pina ejerce algun tipo de pa-
trocinio, Pertencce a una familia de artistas de filiacion neoclasica, al padre, Ber-
nardo Matas hay que atribuirle una produccion escultdrica eminentemente de ca-
racter religioso82. La produccién de Vicente Matas seguird la misma linea de su pa-
dre, ligada a la ndmina de artistas marcados por el clasicismo del primer tercio del
S. XIX, vy que a pesar de trabajar hasta 1887 no se integra en las corrientes coeta-
neas. Al respecto, es elocuente la opinidn de Quadrade que sefiala a Vicente Matas
como “‘IUn modesto pintor mallorquin (...), mas ducho en concebir gque en
ejecutar’'8h,

I.a produccién de Matas se relaciona practicamente con todo el trabajo inhe-
rente a las labores de decoracion. En relacion a ello Matas aparece como escultor,
pintor o simple decorador de las diversas obras en las que interviene. La mas im-
portante de todas se concreta en la nueva iglesia de Pina, en la cual hay que atri-
buirle casi toda la ornamentacion y la ejecucion del programa iconografico; tanto
el pictorico como el escultdrico a excepcidon de algunas obras que ya especificare-
mos. Asi pues, esta labor absorbe practicamente su preduccion entre 1862 y 1875,
aungue hemos de establecer algunas intervenciones anteriores a éstas entre el ano
1853 v 1856.

Paralelamente a estas intervenciones podemos establecer otras actuaciones in-
tegradas dentro de obras promocionadas por Gabriel M. Ribas. En la iglesia de Bi-
niali, cnconiramos una primera intervencién en 1847 y posiblemente otras dos en
1862 v 1868%. Entre 1851-1852 trabaja en labores de decoracién y mantenimiento
de la Iglesia de St* Eulalia (Paima), periodo en el cual Ribas de Pina ejerce como
economo y durante el que llevd a cabo varias reformas y ampliaciones$s, En la igle-
sia del pueblo de St* Eugenia hay diversas actuaciones entre 1865 y 1869 afio en
que finalizaron las obras de ensanche (1861-1869) y que fueron financiadas en parte
por P, Gabriel M. Ribas, La intervencion de Matas, hemos de centrarla basicamen-
te en la realizacidn de los frescos de la cipula (1866}, en donde estan representados
fos cuatros barrios que componen el pueblo de St* Eugenia: Ses Alqueries, Es Put-
xet, la Vila v Ses Olleries; situando en ¢l centro de la composicion a St* Eugenia,
titular de la iglesia y del pueblo. Las otras intervenciones se reparten entre pinturas,
esculturas ¢ incluso a una posible labor arquitectdnica®. Por ultimo y dentro de
la linea de obras patrocinadas por Ribas de Pina queda por sefialar una serie de
cuadros y esculturas, asi como arreglos del altar mayor de la iglesia de Capdell4?”.

En lo que respecta a otras intervenciones, fuera del ambito de las realizadas
por encargo de Ribas de Pina, hemos de citar el lienzo de San Antonio Abad del
retablo mayor de la iglesia parroguial de Sa Pobla. Por otra parte interviene en las
obras de la capilla de los Dolores de San Felipe Neri (1881)%8. Otras muchas se ha-
lian repartidas por diversas iglesias de Mallorca. Las tltimas obras de Matas hay
que situarlas en la iglesia del convento de St° Domingo de Ibiza (1884)8%, Ejecuta
una serie de pinturas ‘‘representando la Gloria en grupos de dngeles, patriarcas, vir-
genes y confesores, rodeados de nubes. La del presbiterio figura la apoteosis de San
Vicente Ferrer, cuya efigie campea en el centro del retablo comeo titular de la iglesia
cn contienda con el glorioso fundador de la orden’’%,

Sin duda, el escaso campo de accidn de la obra de Vicente Matas, vinculada
unicamente a la pintura y escultura de cardcter religioso, hace que sea un artista
practicamente desconocido. Su produccién pictérica ha quedado condicionada —
juntamente con su temdatica— a cubrir extensas superficies v a la obra de taller. Este
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hecho justifica en cierta forma la falta de calidad que denota en general. No obs-
tante, su fructifera produccidn lo convierte en uno de los artistas que mas han tra-
bajado en el campo de la pintura religiosa del siglo XiX en Mallorca.

sl

Interior iglesia de Pina.
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2.2. Aproximaciéon global al conjunto iconogrifico

El programa iconografico desarrollado en la iglesia de Pina estd fundamental-
mente centrado en la exaltacidn de la Virgen Maria. Por ello en todas y cada una
de las partes integrantes de la iglesia, sea arquitectdnica u ornamental, hay una re-
ferencia explicita al tema. De esta forma tenemos alrededor a los muros, bdveda,
cupula y brazos del crucero un amplio programa mariano, El tema mas destacado
de este programa es el que se desarrolla en la cubierta de la nave, y que a través
de las distintas alabanzas de la Letania Lauretana presenta una extensa iconografia
relacionada con los siguientes temas: Regina Angelorum, Regina Patriarcharum,
Regina Prophetarum, Regina Apostolorum, Regina Martirum, Regina Confesso-
rum, Regina Virginum, Regina Santorum omuium y Regina sine labe concepta. Como
hemos dicho no se reduce a una zona concreta, sino que abarca todos los ambitos.
Se le dedica el retablo mayor y los cuadros del presbiterio, asi como una capilia.
Por otra parte, las distintas capillas laterales contienen representaciones de alguna
advocacion mariana concreta: Virgen del Carmen, Rosario, de Ia Correa, etc..; los
cuales completan este conjunto iconografice mariano. Le sigue en importancia, el
tema referido a los 8.5, Cosme y Damian (titulares juntamente con la Virgen de
la Salud de la iglesia de Pina). La iconografia de estos santos se centra practicamen-
te en los lunetos, apareciendo también en otros puntos de la iglesia, tanto en las
bévedas como en los cuadros de las capillas.

Las diferentes advocaciones de Ias capillas laterales se reparten del siguiente
modo: Santo Cristo, San Francisco, La Beata, San Antonio Abad, San José y La
Purisima. Cada una de ellas presenta un cardcter cast monografico del tema, desa-
rrollando un completo programa iconografico directamente relacionado con el St°
titular. Hay que destacar la continua alusion a las diferentes ordenes religiosas, re-
presentadas a través de sus fundadores, También se detalla una explicita relacién
de santos pertenecientes a la Tercera Orden de San Francisco, a la cual pertenece
la congrepacion de hijas de la Misericordia fundada por Gabriel M. Ribas de Pina.

Otra caracteristica iconografica importante, es la inclusion de beatos y santos
mallorquines, como: ef Bt° Alonso Rodriguez, el Bt° Raimundo Lulio, o Santa Ca-
talina Thomads, lo que refuerza el caracter mallorquin del conjunto. Contrariamen-
te, la figura de Jesucristo se limita a la dedicacion de una capilla, bajo el simbolo
de la Cruz, v a un fresco situado en los muros del presbiterio, simbolizando la
Eucaristia,

Poriltimo hemos de hacer hincapié en el hecho de que el programa iconogra-
fico contiene numerosas referencias a santos campesinos como: S. Isidro, S. Faus-
to, la Beata Catalina Thomads, etc., de acuerdo con el cardcter rural de la iglesia
y su conexion c¢on el entorno.

2.2,1. La iconografia de las bévedas
2.2.1.1. Boveda del coro
La héveda que sostiene el coro carece en la actualidad de representacion algu-

na. Desconocemos al respecto, si llegd a realizarse el programa proyectado, al estar
en la actualidad totalmente encalada. Es evidente que la muerte de Gabriel M. Ri-
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bas de Pina (1873) afecto de forma decisiva los proyectos pendientes, siendo la de-
coracion de esta boveda una de las afectadas.

A pesar de su inexistencia, hemos creido oportuno citar textualmente el pro-
grama previsto, el cual conocemos a través de la Descripcion. .., de Gabriel M, Ri-
bas de Pina: ‘‘La bdveda del coro estara pintada como todas las demas de la iglesia,
pero como ha de¢ haber diferentes pasos andlogos todos a la iglesia donde se entra
estaran divididas las cuatro partes que forman la béveda, con doble dorado, dejan-
do los nervios, o lo que llamamos aristas, blancos. En el tridngulo que forma la
pared del frontis el cancel y la arista a la parte del Baptisterio habra pintado un
obispo y delante una iglesia y monasterio. Un angel tendrd una inscripcidn que di-
ga: S, German de Nuxere en el siglo V dedica una iglesia y monasterio 4 S. Cosme
y 8. Damidn. En el tridngulo de la otra parte del cancel habra pintado S. Benito
que hace construir un monasterio. Y un angel o monje tendra la siguiente inscrip-
cion: El segundo monasterio que funda S. Benito tiene por titulo la S. Cosme y S.
Damian... En la béveda de sobre la pila de agua bendita de la parte del Baptisterio,
habrd pintado un hermoso joven vestido de seglar pero con corona que esta arrodi-
llado delante de un crucifico en una iglesia. De la boca del crucifijo saldra un librito
que diga: ‘“‘Francisce se repara, eclesiam meam’’ y un angel con esta inscripcion’”.
En la iglesia de S. Cosme y S. Damidn (que se vera pintada) recibe S. Francisco
de Asfs la misidén de fundar sus érdenes. En la béveda colateral 4 esta habrd una
procesion pintada que sale de una iglesia llevando con los 8.5, Médicos v esta ins-
cripcion. El papa S. Gregorio el Grande para calmar el azote de la peste hace salir
rogativa de la Iglesia de S. Cosme y S. Damidn. En la parte de la boveda que apoya
¢l arco, habra pintado un hombre en cama 4 quien aparecen los 5.5.M. llevando
en medio 4 Maria 5.Sma todos rodeados de resplandores, un angel tendrd un rétu-
lo. Maria dice 4 los S. Cosme v Damian. Mirad este mismo en el que visita nuestra
iglesia dadle pronto socorro v al instante queda sano el enfermo 2° Concilio de Ni-
ceno. Jes 4791,

Este programa —proyectado pero no efectuado— completaba el conjunto ico-
nografico de la iglesia. La falta de atencidn prestada hacia los S.5. Médicos, co-
titulares de la iglesia, excluyendo los frescos de los lunetos, ponen de manifiesto
la importancia que estas pinturas tenian. Con el presente proyecto se atendia cum-
plidamente a la figura de estos santos, reservandoles un lugar de cierta importan-
cia, como es el ingreso a la iglesia.

2.2.1.2. Boveda de las virgenes

Esta boveda que se levanta sobre el coro, corresponde al titulo Regina Virgi-
num. Su iconografia es la mas dificil de identificar debido & su ambigiiedad. Las
santas elegidas por Gabriel M. Ribas de Pina, no son representadas con sus atribu-
tos propios, resultando una mezcolanza de santas y virgenes faltas de una clara iden-
tificacidn iconografica.

En esta ocasion, Ribas de Pina proyecta un doble programa al respecto. Rese-
fia una lista de veinte santas para ser representadas en la boveda: “‘1. S¢? Maria
Magdalena Penit. 2. 5t* Agueda. 3. St® Lucia. 4. 5t” Catalina. 5. S5t* Bdrbara. 6.
St® Apolonia. 7. St? Eulalia. 8. St* Gertrudis. 9. St* Rosalia Cartusione. 10. St*
Clara. 11. 8t? Catalina de Sena. 12. 5t Teresa. 13. 5t Maria de Cervellén. 14.
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St Verdnica de Guilioni. 15. 8t* Rosalia. 16. 5t2 Germana Cusin. 17. 5t* Catalina
Thomds. 18. 5t Paunla. 19. St* Isabel de Portugal. 20. 5t* Margarita de Corto-
ne”’%%, Con estos datos, y a pesar de la dificultad inherente por el mal estado de
fos frescos, juntamente con la falta de atributos los suficientemente claros, hemos
establecido una aproximacién al programa iconografico correspondiente a esta bo-
veda. Por otra parte, creemos que esta ambigitedad iconogréfica viene dada por
tratasse de uno los altimos frescos en realizarse.

RNREAS st

Detalle bovedas iglesia de Pina.
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Como en todas las bévedas, centra la composicion la Virgen M? coronada en-
tre angeles v nubes. A la derecha unos dngeles portan filacteria con la leyenda: Re-
gina Virginum, La distribucidn de las diferentes virgenes parece ser la siguiente: St?
Bdrbara, junto con un grupo de santas inidentificables (seguramente se trata de St*
Agueda, St* Catalina, St°® Apolonia), St® Teresa de Jesis, St* Catalina de Sena,
St? Gertrudis y una legion de Stas con habito y que responden con toda seguridad
a St? Clara, St* M? de Cervellén, St? Verdnica de Giuliani, St ® Rosaifa, St? Paula,
¢tc... Esta boveda sigue el mismo esquerma iconografico que veremos en las siguien-
tes. Por una parte una representacidn de las virgenes mas conocidas como: St B4r-
bara, St? Eulalia 0 St * Lucia. Por otra, virgenes pertenecientes a diferentes érdenes
religiosas. De esta forma se hallan representadas mercedarias y capuchinas; St* M#?
de Cervellén y St* Verdnica Giuliani respectivamente, Sin faltar tampoco una re-
presentacion de reinas virgenes como: St? Isabel; campesinas como: St* Germana
Cusin, o la Bt? Catalina Thomas, esta altima como payvesa mallorquina y agustina.
Tampoco puede olvidarse la presencia de representantes de la Tercera Orden de San
Francisco, como son: la Beata Delfina y St* Margarita de Cortone®.

Respecto a las representaciones del interior de las ventanas de los lunetos y que
como ya hemos dicho estd dedicada a relatar diversos episodios de la vida de S.
Cosme y 5. Damidn, tenemos a la izquierda: Los 8.5, Médicos presentados al pre-
fecto. A los lados, Zacarfas con la inscripcion *“Isti sunt duo filif olei”, y Sophon
con ““Noli timere non disolvantur manus tnae’. A la derecha: Los S.5. Médicos
visitan Jos enfermos. Con las grisallas de Aggeo vy la inscripcidn: “Implebo domun
istam gloria’’, y Malaquias con: ““QOrietur vobis sol justitiae et sanitas’’.

2.2.1.3. Reina de todos los santos y Reina sin pecado concebido

En ¢l muro de los pies de la iglesia —bajo la anterior boveda— se desarrollan
dos titulos de la letania fauretana. A la derecha, fa Virgen M*® como Reina de todos
los santos; la Virgen rodeada de un grupo de santas y santos anénimos; sobre ella
una filacteria con el titulo: “*Regina sanctorum omnium”’, A la izquierda, fa Virgen
M? como Reina sin pecado concebido, en esta ocasion aparece en lo alto del muro
rodeada por una filacteria sostenida por dngeles, con el siguiente lema: “Regina
sine labe concepta’’. A sus pies, una representacion del Papa IX rodeado de carde-
nales y obispos, clara alusion de la declaracién de Dogma de la Inmaculada Con-
cepeion, por el Papa Pio IX en 1862. Este tema volverd a ser tratado en la capilla
de la Purisima Concepcion.

2.2.1.4, Boveda de los confesores

Boveda dedicada a la Virgen en su titulo de: Refna de Confesores. Siguiendo
la misma disposicién que en el caso anterior, centra la composicion de la béveda
La Virgen coronada con ef cetro en la mano; a su alrededor s¢ hallan cuatro figuras
de santos confesores, identificados como: §t° Tomds de Villanueva, San Felipe Ne-
ri, 8. Buenaventura y St° Tomds de Aquino. A los pies de la Virgen una filacteria
sostenida por angeles con la leyenda “‘Regine Confessorum’’.

Para la identificacion de los santos que comprenden esta boveda, nos hemos
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Béveda “"Regina Confessorum. Detalle.

basado en el programa propuesto por Ribas de Pina®. No obstante, dos hechos di-
ficultan su lectura correcta: la existencia de dos programas a realizar, y el que su
realizacion sea posterior al texto aludido. Razones que han presentado problemas
de identificacidon. Por otra parte, la ambigiiedad iconografica de algunas de las re-
presentaciones han aumentado esta problematica, En definitiva, creemos que la ico-
nografia representada es la siguiente: San Pablo de la Cruz, San Juan de Dios, San
Nicolds Tolentino, San Miguel de los Santos, San Andrés Avelino, S. Gregorio Mag-
no, 8. Agustin, 8. Gerdnimo, S. Elzeario conde, 8. Fernando rey, S. Isidoro labra-
dor, S. Pedro Nolasco, San Camilo de Lells y San Juan de la Cruz. BEa los lunetos,
siguiendo el orden de izquierda a derecha, tenemos: S. Lufs Gonzaga y S. Bernar-
do: el Beato Alonso Rodriguez v 8. Pedro Regalado.

Este programa vuelve a abarcar todos los campos de la devocion en sus distin-
tas categorias; doctores de la Iglesia como: §. Gregorio Magno, San Agustin; fun-
dadores de ordenes religiosas como: 8. Bernardo, S. Juan de Dios, San Felipe Neri,
y San Pedro Nolasco; reyes como: S. Fernando; labradores como: S. Isidro; e in-
cluso un representante de ambito mallorquin como: el Bt® Alonso Rodriguez,

En el luneto de la izquierda hay la representacion de: Los 5.5. Médicos son
echados al fuego. Las grisallas de profetas con las inscripciones de Jonds: “‘Clama-
vi ad dominum et exaudivit me’” y Nahum: “Ilascens dominus in bostes suos®’, En
la derecha: Los §.5. Médicos son echados al mar, junto con las grisallas represen-
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tando a Aicheas: “‘Ambulavimus in nomine Dei nostri®’ y a Habac: *‘Viam fecisti
in mari’’.

En esta béveda no hemos podido apreciar ni la firma, ni la fecha de ejecucion,
no obstante estas pinturas se realizaron hacia 1873.

2.2.1.5. Boveda de los mirtires

Esta boveda, dedicada a la Virgen como Reina de Mdrtires, tiene en su centro
la imagen de la Virgen M? rodeada por dngeles y martires. A la izquierda, unos
angeles portan el simbolo de la cruz, y a la derecha el primero de los martires repre-
sentados. Se trata de S. Esteban con los hdbitos de didacono que sostiene con una
mane la palma del martirio y con la otra una corona sobre la cabeza de la Virgen.
A los pies de ella una filacteria con la siguiente leyenda: “‘Regina martirum’’,

La certeza de la iconografia representada nos la proporciona —como en los
casos anteriores a éste— Gabriel M, Ribas de Pina, sin embargo, la escasa utiliza-
cion de atributos ha dificultado la plena identificaciéon®’. De izquierda a derecha:
S. Fabidn, §. Narciso, 8. Lorenzo, 5. Ramdn Nonato, S. Angelo, 5t° jesuita (sin
precisar), S. Pedro Mdrtir, S. Pldcido, S. Sebastidn, §.S. Cosme y Damidn, 5.5.
Justo y Pastor, S. Hermenegildo, S. Fausto. En el interior de los lunetos, y siguien-
do el mismo o6rden: S. Fidel de Sigmaringa, S. Pldcido de Pina, Bt° Raimundo Lu-
lio, 8. Pedro Bautista Franciscano.

Podemos apreciar que dicha béveda presenta una rigurosa scleccidn de los san-
tos representados. Por una parte los martires por excelencia como: S. Esteban, S.
Lorenzo vy S. Sebastidn, Por otra, aguellos santos martires pertenecientes a ordenes
religiosas como: 5. Angefo (carmelita), S, Pedro Mdrtir (dominico) o S. Pldcido
(benedictino). También se ha querido representar ejemplos particulares de Mallor-
ca y de amplia popularidad como el Bt° Raimundo Lulio, asi como a San Fausto,
en representacion de un santo labrador.

En relacién a los ventanales cegados de los lunetos, hay por lo que respecta
a la izquierda la representacion de: Los S.5. Médicos puestos en cruz son asaeta-
dos. A ambos lados las grisallas del profeta Amos, con la leyenda: ““Tenenem ar-
cum non stabit’’ v la de Oseas: ‘‘De manu mortis liberali eos’’. A la derecha: Los
5.8, Mdédicos son puestos en el ecdfeo, con las respectivas grisallas de fos profetas
Joel: “‘Forus irrigabit terrentem spinarum’’ y Abdia: ‘‘In Montesion erit salvatio™.

Los frescos de esta boveda estan firmados y datados, concretamente aparece
en un papel que llevan los S.8. Médicos, en donde hay las iniciales V. (icente) M.
(atas) 1873.

2.2.1.6. Bovedas del crucero

En la cipula del crucero se desarrolla el titulo de la letania lauretana corres-
pondiente a la Virgen M? como la Regina de los dngeles. En su centro hay una re-
presentacién de la Santisima Trinidad con la Virgen M?, a sus pies la leyenda: “Re-
gina angelorum’’ es sostenida por dos angeles, Rodean a esta composicidn central
un nutrido grupo de dngeles: dngeles musicos, el angel custodio y los arcangeles.
Estos dltimos responden a la siguiente iconografia: San Miguel, con escudo y espa-
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da aplastando al dragon; San Gabriel, con lirio en la mano; San Rafael, con un
pez en la mano; Urfef, con una espada en una mano y en la otra una antorcha; Seal-
tiel, mirada hacia el suelo y recogido en accidn de orar; Jehudiel, con una corona
en una mano y en la otra un latigo; Barachiel, con rosas blancas entre las manos.

Este programa, es poco corriente y sin duda ha sido utilizado para su represen-
tacién algin modelo o fuente iconogrifica. Creemos, que Gabriel Ribas de Pina
—autor de todo ¢l programa iconografico— debia conocer la obra de Fray Juan
Interian de Ayala%, en donde se hace una detallada descripeion de los siete arcan-
geles v sobre el modo de como deben ser representados?’,

Las fuentes para el conocimiento de los arcangeles son escasas, y inicamente
hay referencias suficientes en el caso de los tres primeros: S. Miguel, S. Gabriel y
S. Rafael, citados en numerosas ocasiones a través del Libro de Tobias v del Libro
de Daniel; los otros cuatro son conocidos a través de textos apdcrifos. Las limita-
ciones a su culto impuestos a partir del Concilio de Letran (756), reconociendo 1ini-
camente a los tres primeros, condicionaran sin duda una mayor difusion
iconografica%.

Las pechinas sobre las que se levanta la cipula presentan la representacion de
las tres virtudes teologales, afiadiéndose una cuarta. La Fé, vestida de color blanco
con los 0jos cubiertos y portando un caliz y un libro; la Esperanza, vestida de color
verde coronada con flores y con una paloma sobre la mano y un dncora a los pies;
la Bondad, como una matrona alimentando a dos nifios; v las Buenas Obras, con
un espejo en la mano simbolizando “‘la dltima cosa de que tenemos necesidad para
salvarnos, las buenas obras’’99,

Como en el resto de los frescos, éstos estan pintados por Vicente Matas. En
gste caso un pentagrama que lleva uno de los dngeles musicos lleva la siguiente ins-
cripcion: ‘‘Pingebat. V. Matas 18687

En los brazos del crucero, correspondiente a la boveda que cubre la capilla de
fa Purisima, se desarrolla el titulo de la letania lauretana concerniente a la Virgen
M*? como Reina de los Profetas. Hemos de hacer hincapié en el hecho de que gran
parte de los frescos han desaparecido por los efectos de la humedad y que su lectura
es posible al programa de Gabriel M. Ribas de Pina.

Centrando la composicidn la Virgen M? rodeada de angelillos que portan una
filacteria con la leyenda: “Regina Prophetarum’. En la parte del presbiterio habia
las siguientes representaciones: David, Natan, Baruch, Jonds, Ezequiel, Eliseo, Za-
carfas, St® Isabel, y San Juan Bautista. Frente a éstas, en la parte que da la capilla
de S. Antonio estan: Moisés, Jeremias, Débora, Isaias, Samuel, Ana, Simedn, y
Paniel, Como podemos ver se ha hecho una seleccion de los profetas, incluyéndose
una representacion de mujeres que se caracterizaron por su caracter profético, co-
mo es el caso de Ana la Profetisa. Como en las otras bdovedas aparece la firma y
fecha de su ejecucion, en este caso en el libro que lleva el profeta Daniel: V. Matas
18727,

En el lado que corresponde a la capilla de San José se desarrolla el titulo de:
La Virgen M* como Reina de los Patriarcas. Como en todos los casos, en el centro
de la béveda, la Virgen con la filacteria: **Regina Patriarcharum'’. Apareciendo
en la parte izquierda: Eva, Addn, Noé, Abraham, Sara, Isaac, S. Joaquin, Rebeca,
Jacob, Raquel, José el Justo, y S5t* Ana. A la derecha: S. José, S. Elias, S. Agustin,
S. Beaito, 5t° Domingo, S. Bruno, S. Francisco, 5. Pedro Nolasco, 8. Ignacio, S.
Juan de Dios y S. Felipe Neri.
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Como podemos ver en los dos lados de esta boveda, se ha desarrollado por
una parte, una refacién de los patriarcas biblicos, y por la otra —exceptuando S.
José v S, Elias— una serie de fundadores de las érdenes religiosas mas relevantes.

2.2.1.7. Béveda del presbiterio

Los frescos que cubren esta béveda, desarrollan una iconografia referente a
la Virgen M? como Reina de los Apdstoles. Por esa razon aparecen representados
los Apostoles v los cuatro Evangelistas. Por otra parte, se completa esta composi-
cién con la introduccién de cuatro santos que ejercieron una reconocida labor
apostdlica.

De esta forma tenemos la Virgen coronada con un cetro en la mano y rodeada
por un grupo de angeles, dos de los cuales portan una filacteria con la leyenda: “‘Re-
gina Apostolorum’’; agrupandose a cada dngulo de la bdveda los distintos apdsto-
les. Sobre el retablo —de izquierda a derecha— hay: San Bartolomé, San Simdn,
San Marcos, San Lucas, Tadeo, Felipe, y Tomds; en la parte de la cipula: San Juan,
Santiago Mayor, San Pablo, y San Mateo; en el interior de los lunetos, siguiendo
el mismo orden: San Vicente Ferrer y San Antonio de Padua, San Francisco Javier
y San Vicente de Paul,

Los ventanales cegados del interior de los lunetos tienen en su interior las rela-
tivas a los 3.8. Médicos. Escenas —que como ya hemos visto— se completan con
sendas grisallas que llevan leyendas alusivas a !a escena desarrollada. A la izquierda
tenemos: Los S.S. Médicos curan a Ia Bt? Catalina Thomds, siendo los profetas
representados; Ezequiel ¢ Isaias, portando las inscripciones siguientes: ‘“Visitabo
oves meas et sanabo eas” y ‘‘Salus nostra in tempore tribulationis®’, Por lo que res-
pecta a la parte derecha: Los §.5. Médicos son decapitados, con los profetas: Jere-
mias y Daniel, y las leyendas: **Nobilis Juda occidit rex Babilonis’ y **Docti doce-
bunt et vuent giadio®’ respectivamente.

Los frescos de esta boveda fueron pintados por Vicente Matas en el afio 1870,
su firma y data aparecen en el libro que junto a S. Lucas porta el becerro alado.

2.2.1.8. Iconografia de los arcos fajones y torales

Los arcos de la béveda de cafion y los que sostienen la cupula del crucero estdn
divididos todos ellos mediante casetones decorados, Estos, desarrollan las diferen-
tes alabanzas de la Virgen contenidas en la Letania Lauretana.

Su lectura se realiza a partir del primer arco, situado a los pies de la iglesia.
Sin embargo, no sigue exactamente el érden establecido en la letania, produciéndo-
se avances y retrocesos. Los motivos iconograficos del interior de los casetones, son
diferentes en el primero y ultimo (1° v 8°). En el resto (2° y 7°) aparecen dngeles,
repitiéndose en todos ellos. De esta forma la lectura de los ocho casetones ¢s la
siguiente:

1°. Arco: Bdveda Regina Virgium
1. Un nifio de rodillas con una filacteria que dice: “Kirie Eleison’’; los 4n-
geles con las siguientes filacterias: 2. “St? Maria’’, 3. “‘St* Dei Genitrix’’,
4. St* Virgo Virginum’’, 5. ““Mater Christi’’, 6. ““Mater Divinae Gratides’’,
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7. ““Mater Purisima’’; joven vestida de payesa con la inscripcion: 8. “‘Christi
Eleison’’100,

2°. Arco: Bdveda Regina Confessorum,
1. Mujer vestida de pavesa, con la inscripcidn: “‘Kirfe Eleison’”; los dnge-
les: 2. ““Mater castisima’, 3. “Mater Inviolata’’, 4. “*Mater Intemerata.
Mater inmaculata™, 5. “Mater Amabilis’’, 6. “Mater Admirabilis”, 7. *‘Ma-
ter Creatoris’’; hombre viejo vestido de payés con la filacteria: 8. ““Chris-
tic Audo’’101,

3°. Arco: Béveda Regina Martirum.
1. Un pobre que dice: ““Pater de Coeli Miserere Nos’’; los angeles: 2. ““Vir-
go Clemens’, 3. “'Virgo Potens”’, 4. ““Virgo Precande”, 5. **Virgo Vene-
rande’, 6. ‘“Virgo Prudentissima’’, 7. ‘““Mater Salvatoris’’; un payés: 8.
“Christie Ex. Christiens’.

4° Arco. Béveda Reina Profetarum.
1. Enfermo cn la cama con la siguiente filactaria: ““Fili Rede Miscrere’;
angeles: 2. “Virgo fidelis”, 3. “‘Speculin justicia’’, 4. ““‘Sedes Sapientiae”’,
3. *“Causa nostrae lactitiae’’ 6. Vas Spirituales’, 7, *‘Vas Honorabile”’; un
hombre cneadenado: 8. ““Sa. Trinitas Miserere nobis’’.

5%, Arco. Boveda Regina Patriacharum.
1. Hombre enfermo en la cama con la siguiente filacteria: “‘Agnus Del par-
ce nobis’’; angceles: 2. “‘Faedoris arca; 3. “‘Domus aurea®’, 4. ““Turris Ebur-
nea’’, 5. “Turris davidica™, 6. *‘Rosa Mistica™, 7. ““Vas insigne Dci”’; mujer
llorando con la inscripcion: 8. “Spiritus sancte miserere’”’.

6°. Arco. Boveda Regina Apostolorum.
I. Un navegante, que dice: “*Agnus Def Exaudi nos’’; angeles: 2. ““lanua
coeli”’; 3. ““Estella matutina’’, 4. “*Salus infirmorum’™, 5. “Refugium pe-
catorum”’, 6. “Consolatrix aflicto™, 7. “‘Auxilium Christianorum’’; mu-
jer de rodillas orando: 8. ““Agnus Def miserere nobis’.

Con estas alabanzas marianas se completa practicamente el programa icono-
grafico de las bdvedas en su desarrollo iconografico de la Letania Lauretana.

2.2.2. Capillas y retablos.

Descripcion formal de los retablos de las capillas.

L.os retablos que ocupan las capilias, exceptuando las situadas en los brazos
del crucero y ¢n cl presbiterio, responden a un mismo esquema. Por ello, y para
evitar repeticiones innecesarias, resefilamos la siguiente descripeion general, aplica-
ble a cada uno de ellos, con la salvedad de los expresamente citados.

L.a arquitectura de Ios retablos es la que sigue:

En lo concerniente a sus elementos horizontales, éste se compone de predela,
cucrpo y atico, y en los verticales por una calle central y dos laterales.

Predela de forma rectangular. Su parte central ligeramente mas elevada que
las laterales, de forma que introduce un arco rebajado. La parte superior de la pre-
dela esta cerrada por una media caila dorada. En el centro presenta diversas icono-
grafias marianas quedando su forma cefiida al nicho que cubre. En las laterales sen-
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das pinturas de forma apaisada v ochavada. Por lo que se refiere a la calle central
del cucrpo del retablo cstd formado por una estructura compuesta por un arco de
medio punio en la que aparecen distintas representaciones de los santos titulares.
En todos los casos se trata de representaciones pictéricas, con la excepcion de uno
que tiene imagen de bulto. Las enjutas llevan una decoracion vegetal dorada. Las
calles laterales de menor anchura que la central, estan divididas ¢n dos partes y se-
paradas por una media cafia dorada, conteniendo cada una sendos cuadros rectan-
gulares. El dtico es de base rectangular y enmarcado por pilastras con decoraciones
vegetales. En su centro un medalldn en el que aparecen representaciones pictoricas
diversas, flanquedas por sendas decoraciones vegetales doradas, comprendiendo la
union entre cuerpo y el dtico. Los soportes se caracterizan por su homogeneidad
siguiendo ¢! orden establecido en toda la iglesia. Emplea cuatro pilastras de capitel
jonico que marcan los limites laterales del retablo v separan la calle entral de las
laterales. Todos los retablos estdn realizados en yeso estucado vy blanqueado, em-
pleando para sus molduras madera dorada.

2.2.2.1. Preshiterio y cripta de San Placido.

El repertorio iconogrifico del presbiterio afecta al retablo, paredes, y boveda
del mismo. No obstante, este ultimo punto lo exceptuamos al haberlo tratado en
¢l apartado pertinente. Todos los elementos que conforman ¢ste Ambito presentan
una iconografia bdsicamente dedicada a la Virgen v a los 8.8, Cosme y Damian,
completandose con otros temas relacionados con estos.

El retablo mayor estd compuesto por un bancal sobre el que se levantan cuatro
columnas jonicas que conforman el cuerpo. En este caso se prescinde de 1a predela.
El cuerpo se distribuye verticalmente por una calle central y dos laterales. Sobre
el entablamento se levanta el atico de caracteristicas muy similares a las descritas
en las capillas.

El nicho situado en su calle central comporta la abertura de un camerin al que
se accede a través de las sacristias, Aqui se combina la representacion pictorica con
la escultorica, estando colocadas las imdgenes de bulto de los 8. Cosme v S, Da-
midn y que arrodillados sobre una nube ofrecen los instrumentos propios de su pro-
fesion a una imagen de la Virgen de la Salud. Esta imagen estd colocada en el inte-
rior de un nicho situade en segundo plano!02, La bdveda que cubre este camarin
estd decorada con una serie de angelillos, teniendo en su centro una abertura de
la que salen tres rayos dorados. Su funcion es la de iluminar el nicho a través de
un ventanal que se abre en ¢l muro del abside, ¥ que no es visible a los ojos del
espectador desde fuera def camarin. Este es uno de los casos en que se han utilizado
soluciones importadas de las iglesias italianas, nos referimos a la capilla de St*. Te-
resa de la iglesia de la Victoria (Roma)!03, Un lienzo con la Virgen de la Salud y
los 5.5. Médicos, obra realizada v regalada por Jaime Conrado y Berard, cubre la
vision del camerin por la parte del presbiterio.

En las calles laterales hay las imagenes de bulto del arcangel S. Miguel (izquier-
da} y del arcangel S. Gabriel (derecha), Obra de Miguel Torres vy Vicente Matas
respectivamente!™, Siguiendo el mismo orden hay sendos medallones con las repre-
sentaciones pictoricas de San Pedro y S, Jaime, obra de Salvador Torres!0s,

El entablamento dispuesto sobre las columnas es el mismo que corre por toda
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Camarin Retablo Mayor.
Detalle,

la iglesia, quedando integrado en las estructura del retablo mayor. En el friso hay
la leyenda latina. “‘Aptavit arcam in salutem®’, motivo ornamental que no es priva-
tivo del retablo, sino gue aparece en ¢l friso del entablamento que se extiende por
todo ¢l perimetro de la iglesia, solucion decorativa que apunta a una nueva influen-
cia italiana, y que en esta ocasién se concreta en la Basilica de San Pedro del
Vaticano!%, En el medallon del atico esta representada La Santisima Trinidad ado-
rada por los siete arcdngeles, motivo iconografico que ya hemos visto en la cipula
del crucero.

Por lo que respecta a las pinturas murales que se situan a ambos lados dei 4ti-
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¢o, aparecen sendas representacions relacionadas con el Sacrificio de la Eucaristia.
A laizquierda, El dngel despierta a Isajas para que coma y beba y después empren-
da viaje hacia el Monte Horeb,; a la derecha, La cena de Emaiis.

Aunque sin pertenecer propiamente a la estructura del retablo, hemos de indi-
car la existencia de unos bancales sobre el altar con una serie de pinturas relativas
al sacrificio de la eucaristia. Estos servian de marco para el sagrario!¢?. Los ban-
cos escalonados estan divididos en 12 recuadros, de los que cuatro responden a ora-
ciones y el resto a diversas escenas biblicas. De izquierda a derecha y de abajo a
arriba: 1. Sacrificio de David ofrecido para calmar Ia peste, 2. Castigo de Nabal
y Alocan por poner fuego profano en los incensarios, 3. La comida del cordero pas-
cual, 4. Sacrificio de Melquisedech rey de Salem, 5. Sacrificio de Abel, 6. Sacrificio
de Noé, 7. El castigo de la temeridad de Oza, 8. Sacerdote derramando la sangre
de un buey.

Por 1o que respecta a los muros laterales del presbiterio, diversos cuadros de
tema mariano, los S.5. Médicos y otros santos a ellos vinculados, conforman el pro-
grama iconografico existente. En el paramento izquierdo, sobre el portal de la sa-
cristia estd colocada La Virgen del Pilar apareciendose a Santiago. En un plano mds
elevado, tenemos la de Nr? §? de la Paz, con St? Teodora y sus hijos §. Cosme,
S, Damidn, S. Antemio, S. Leoncio y S. Euprepio. A la derecha: La Aparicion de
la Virgen de la Merced a Jaime I, y Nt? Sra de Bonany, con S. Isidro, 5% Maria
de la Cabeza, St? Cousin, Bt®° Labré, S. Fausto, S. Eustaquio, St* Catalina Tomds
¥y St Genoveva,

En vista de esto podemos hablar de un conjunto de doble culto mariano; uno
de dmbito nacional y otro local. En el primer caso la Virgen del Pilar v la de la
Merced, aungue esta ultima mas cercana a nosotros. En el segundo, la de la Paz,
patrona de Algaida, y la Virgen de Bonany vinculada al campesinado, razén por
la cual aparece rodeada por un numeroso grupo de los santos payeses mds conoci-
dos.

En definitiva, las imdgenes situadas en el presbiterio, responden a un doble pro-
grama: uno iconografico —va sefialado-— y otro simboélico. Este ultimo hemos de
relacionarle con las cinco letras que componen el nombre de Maria. Por este moti-
vo son cinco los cuadros que representan en este ambito dicha iconografial0s,

Por ultimo, hemos de hacer mencidn a una serie de medallones con las cuatro
virtudes cardinales. La Templanza y la Fortaleza, en la parte izquierda, v la Pru-
dencia y Justicia, en la derecha. Paraddjicamente se ha recurrido a imdgenes de ca-
racter profano, con los atributos correspondientes, en lugar de buscar representa-
ciones cristianas analogas.

Respecto a la cripta o ‘‘catacumba’’ de San Placido, que se halla bajo el pres-
biterio, no presenta ningun interés desde el punto de vista iconografico. Unicamen-
te citar la escultura yacente del retablo y la pintura del techo, ambas, representando
a San Placido!®%.

2.2.2.2. Baptisterio.
El programa iconografico aqui desarrollado esta totalmente vinculado al tema

del sacramento del Bautismo, mediante Ia utilizacidon de diversos elementos simbd-
licos. Las pinturas que cubren la citpula vy los intercelumnios de la estancia, fueron
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obra, en la que aparecen grabados acompafados de texto, y donde se ‘‘sefiala como
la gracia de Dios expulsa a los pecados capitales, simbolizados éstos por animales
caracteristicos...”’t!l. La gran difusién que segin parece tuvo el citado libro y su
publicacién hasta el siglo XX, induce a suponer a esta obra como la fuente de inspi-
racién de los medallones del baptisterioli2,

1° Medalién: (Sobre la puerta de ingreso). Se compene de un corazdn negro
sobre fondo oscuro. En su interior un demonio coronado y con cetro en su mano
estd sentado sobre los siete animales que simbolizan los pecados capitales. Aunque
es dificil su identificacidén deben responder a los siguientes: Asno, pereza; Basilisco,
envidia; Oso, gula,; Serpiente, ira; Cerdo, lujuria; Leopardo, avaricia; Ledn, sober-
bia. A la izquierda un rayo representando la Justicia Divina hiere el corazén: en
una clara representacion del estado del alma antes del bautismo, poseedera del pe-
cado, y la accion reparadora de este sacramento. El marco de ios medallones lleva
inscripcidn a modo de filacteria alusiva a la escena representada: ‘‘Fortus armatus
custodit atrim suum. Fuistis aliquando tenebre’’.

2° Medallon. (Intercolumnio a la izquierda del anterior). La escena desarrolla-
da en este medalton, presenta dos partes diferenciadas. Una inferior, donde perma-
nece ¢l corazon sobre fondo oscuro; en la superior una zona iluminada por la pre-
sencia del Espiritu Santo en forma de paloma. A la derecha del corazén un rostro
resplandeciente sopla sobre él, mientras que en la izquierda una mano lo bendice.
Esto hace, que el demonio y los animales citados anteriormente inicien fa huida del
seno del corazon ante la exortizacion divina. Las inscripciones correspondientes son
las siguientes: “*Exi abeo inmunde spiritus et da locum spiritui santo™. ‘‘Exorsizo
te inmunde spiritus’’.

3° Medallén. (Intercolumnio a la derecha del primero) Corazén iluminado por
la parte superior. A la derecha una mano tendida, y a la izquierda otra mano ha-
ciendo la sefial de la cruz sobre el corazén. En la parte iluminada aparecen las ta-
blas de la ley y un cdliz con la eucaristia. En la parte inferior de la composicidon
unas cadenas rotas y en el centro del corazén una iglesia. De esta forma las tablas,
como simbolo de la fe, rompen las cadenas, a la vez simboilo de la ligazén entre
el no bautizado y el pecado. Las cadenas se rompen con ¢l inicio del sacramento,
siendo la iglesia el simbolo del templo de Dios en que se puede convertir el bautiza-
do. Las inscripciones que acompaiftan en esta ocasion a la escena son: ‘‘Accipe sig-
num crucis sume fidem. Omne caecitatem ab eo expelle’’,

4°, Medallon. (Segundo intercolumnio a la izquierda) Este se compone de un
corazon en cuyo interior tiene una llama como simboio del amor y en cuyo costado
izquierdo se abre un ojo mirando hacia arriba. Una mano derramando sal sobre
el corazdén y una estola litirgica que surge del interior de una iglesia: representacion
del instante en gue el sacerdote coloca sal sobre 1a boca del nedfito y que es introdu-
cido en templo de Dios. La inscripcion: “* Accipe salem sapientae. Ingredere in tem-
plum Dei’’, completa su significado.

5° Medallén. (Segundo intercolumnio de la derecha) En este caso, una mano
hace la sefial de la cruz sobre una llaga abierta en la parte izquierda del corazon.
En ¢l lado opuesto una mano urge ¢l corazdn con el dleo santo, deduciéndose por
un algodén, que hay entre los dedos. Sobre el corazdn un cirio encendido, y sobre
éste, un tridngulo como simbolo de la Stma. Trinidad. En la parte inferior, un de-
monio huye levandose numerosas alhajas entre las manos. Este hecho lo podemos
interpretar come un nuevo triunfo de la fe sobre el pecado al que se renuncia con
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el bautismo. La inscripcién de la filacteria es la siguiente: “*Abranontio. Ego te li-
neo Credo’”,

6°. Medallén. (Tercer intercolumnio de la izquierda) La escena desarrollada
en este medallon sigue unas mismas caracteristicas a los anteriores. Un corazoén en
el centro de la composicién de siete pequefias llamas. Como en el caso precedente,
aparece sobre el corazon el simbolo de la Stma. Trinidad. A la izquierda una mano
vierte el agua de un jarro sobre el corazén, mientras que a la derecha aparece un
paramento porticado al que se ingresa mediante tres escalones, clara alusion a las
puertas del cielo. En la parte inferior de la escena unas cadenas rotas vuelven apare-
cer como las ya vistas en el tercer medallon. Es aqui en donde se sefiala fa accion
de bautizar, con los efectos liberalizadores sobre €l alma del ne6fito. La inscripcion
del marco, en forma de filacteria lo confirma: “‘Ego te baptizo in nomine patris
et fili et espiritus santi’’.

7°. Medalldn. (Tercer intercolumnio de la derecha) Aparece un corazén en cu-
yo interior vuelve a surgir el simbolo del Espiritu Santo. Una mano surgida de la
derecha unge el corazdn con el Chrisma, mientras que otra sostiene un pafio blan-
co. Una tercera mano, por la izquierda sujeta un cirio encendido. Sobre el corazdn
hay el anagrama de Pax Tibi: **T”’ Se trata del ultimo paso del bautismo, con el
cual queda concluida la ceremonia. El lema o leyenda de la filacteria es: ‘*Accipe
vestem candidam. Accipe lampadem ardentem’’.

Resumiendo, estos medallones presentan un curioso e interesante programa ico-
nografico, en el que se ha sustituido la imigen del nedfito por una repesentacion
de cardcter simbolico, como es en este caso el corazdon. Envolviéndo a todas estas
composiciones de un cierto ingenuismo.

2.2.2.3. Capilla del St° Cristo o de las Animas.

Esta capilla esta dedicada al S¢° Cristo y a las Animas defl Purgatorio, en rela-
cion a ello se desarrolla una iconografia inherente al tema. Por esta razdn, su reta-
blo, cuadros y frescos de la boveda tienen una clara vinculacion al simbolo de la
cruz,

El retablo presenta en su cuerpo central un nicho-camerin con un St° Criste
crucificado acompafiado por las imdgenes —recortadas y pintadas—- de una Virgen
intercesora de las dnimas del purgatorio y un grupo de éstas entre llamas!!?, Los
santos que componen las distintas representaciones pictdricas del retablo son: San
Bernardo, en el atico; Santa Rita de Casia y San Luis Gonzaga, en la calle lateral
derecha y, Santa Margarita y San Buenaventura a la izquierda. Todos ellos estdn
de una u otra forma relacionados a la meditacion de la Pasion y al simbolo de 1a
cruz. Por otra parte, en el nicho central situado en la predela hay una tela con la
representacidn de La Virgen del Carmen salvando mediante la intercesion de un dn-
gel a un alma del purgatorio. A su derecha tenemos a Ldzaro el mendigo, sufriendo
martirio, y a la izquierda, S. Erasmo. Desconocemos la relacién que pueden guar-
dar con el resto del retablo, no obstante, parece responder a una devocidn particu-
lar del promotor de la obra.

Como el resto de las capillas, en sus muros laterales hay sendos cuadros rela-
cionados con el st® titular de la misma. En este caso La Virgen de los Dolores a
los pies de Ia cruz y El entierro de Cristo son los temas elegidos como complemento
iconografico.
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Por ultimo hemos de sefialar 1a representacion elegida para ilustrar Ia boveda
de esta capilla. Aungue su estado actual de conservacion es muy precario y estd prac-
ticamente destruida, se puede apreciar que se trata de La visién de Constantino.
A grosso modo la escena desarrollada es la representacion de la cruz en el centro
de la béveda, con la inscripcion ““In hoc signo vinces”’. A la izquierda Constantino
y sus tropas adorando la cruz, y a la derecha las tropas de Magencio vencidas.

En cuanto a la autoria de las pinturas de esta capilla hemos de situar la inter-
vencion de dos artistas: Vicente Matas, autor de los frescos y de la Virgen del Car-
men, asi como los cuadros de los muros laterales. El resto de cuadros del retablo
son obra de Bartolomé Bordoyll4,

by

Retablo y capilla de San Francisco.
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2.2.2.4. Capilla de San Francisco.

E! programa iconografico de esta capilla responde como en los anteriores a)
st® titular: San Francisco de Asis. Por esta razon parte de los cuadros que se repar-
ten entre ¢l retablo y paredes laterales de la capilla, asi como los frescos de la bove-
da estdn directamente relacionadas ¢on San Francisco de Asis y su orden,

En el retablo, el cuadro de su calle central es una representacion de San Fran-
cisco iluminando a las cuatro partes del mundo. Se trata de una compaosicién en
la que en su parte superior aparece San Francisco sentado sobre una nube, con los
estigmas recibidos en el monte de Albernia; en el costado, pies y manos, de los cua-
les salen rayos de luz que iluminan cinco figuras que aparecen a sus pies. El haz
de luz surgido del costado ilumina a una mujer que viste el hdbito franciscano, ésta
sostiene con su mano derecha el escudo de la orden y con la izquierda tres bandero-
las llevando la inscripcion de 12, 22 y 32 orden respectivamente. A sus pies se halla
un animal monstruoso, simbolismo de la herejia. De su cintura cae el cordén del
habito que va a rodear un globo terraqueo que hay a los pies del santo. Alrededor
de éste se hallan cuatro figuras, representantes de las cuatro partes del mundo: de
la roja, blanca, negra, cobriza, amarilla; siendo tluminadas por ¢l haz de la luz sur-
gido de las llagas de los pies y manos de San Francisco. Obra pintada por Salvador
Torres en 1862115,

El resto de representaciones pictoricas se reparten de la siguiente forma: San
Juan Bautista (tico) St® Lucia y San Sebastian (calle lateral izquierda), Santa Apo-
lonia y San Isidro Labrador {(calle lateral derecha). Exceptuando a San Isidro, res-
ponden a santos, beatos y venerables de la Tercera Orden de San Francisco!ls,

En la predela los temas desarrollados son: en el centro una tela de La Virgen
M7 mostrando su corazon a San Joaguin y St° Ana, San Ramon Nonato y San Ma-
zgin, San Liborio y San Lupo. A ambos lados aparecen San Emipdio y San Alonso
M? Ligorio Dr., a la izquierda v derecha respectivamente,

En las paredes laterales estan colocados sendos cuadros con los santos y santas
de la Tercera Orden de San Francisco. A la derecha: Los mdrtires del Japon. 1.
San Agustin Nogazaco. 2 Joaquin Sanguerio. 3 Miguel Casaquio. 4 Tomas Chico.
5 Martin. 6. Cosme Tongia. 7 Francisco Médico. 8 Buenaventura Diusco. 9 Pedro
Iniquiz. 10 Gabriel Duisco. 11 Pedro Xuquerio. 12 Pablo Ibariguiz. 13 Francisco
Carpintero. 14 Juan Quizuga. 15 Ledn Carazuma. 16 Luis Duisco. 17 Pablo Sanzi-
quio. 18 Bbt° Ledn Sathana. 19 Gaspar Vas. 20 Tomas Vo. 21 Francisco Camore.
22 Lucas Migue. 23 Martin Gomez. 28 San Fernando. 29 San Luis. 30 5. Ivo, 32
S. Eizecario. 33 8. Roque. 34 S. Conrado. 22. 8. Casimiro. 3 San Juan de Dios.
37 B. Luquesio. 18 S. Bernardo de Sena. 24 Pedro de Sena. 20 Gerardo de Villama-
cua. 21 Labré. 27 Bt® Raimundo Lulio Mdrtir. 31 S. Cornelio Martir'l7, A la iz-
quierda, el cuadro con la representacién de: 1, 8§t Clara. 2 St* Rosa de Viterbo.
3. 8t Coleta. 4 St* Angela Mericia. St? Jacinta Maria Cotti. 6 Bt* Vividiana. 7
Bt® Delfina. 8 Bt Juana de Signa. 9 Bt® Cunecunda. 10 Bt® Lucia de Catalagirone.
11 Bt? Isabel Buena. 12 Bt? Maria Francisca de las 5 llagas. 13 Bt? Isabel Reina
de Portugal. 4 §. Brigida. 5 St* Francisca Romana. 6 Humiliana. 7 Bt* Angela de
Fulgino. 8 Bt? Miguelina. 9 Bt? Angelina. 10 Br? Paula Cambara Costa.

En cuanto a los frescos de la boveda, éstos desarrollan una iconografia en de-
rredor a la Transfiguracion de San Francisco cuando se aparecio a sus discipulos
montando como Elias en un carro de fuego. Su mal estado de conservacién no per-
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mite una mayor descripcion del fresco.

En relacion a la autoria de las pinturas, éstas a excepcion del St° titular son
de Vicente Matas!!8,

2.2.2.5. Capilla del nombre de Jesus y de la Beata Csiating Thomss.

Capilla de doble advocacion, relacionada con la figura de la Beata. El retablo
contiene en Su calle central una representacion de la Aparicion del Nifio Jesils a la
Beata nifia, donde se relata la huida de la Beata de un baile y la aparicidn del Nifo
Jests para ayudarla. En la composicién aparece un dngel con un rétulo unos versos

Lienzo central retabio
capilia de ia Beata.
Obra de

Salvador Torres Sancho.
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relativos al suceso: ‘‘Catalina, cierto dia / Lloraba a su soledad / Del pueblo la
ceguedad / Porque a un baile corria / Lo ve el hijo de Maria / Y en forma de nifio
hermoso / Vuela a ella presuroso / La consuela, Ie regala / Ventons la nifta exala™’.
Obra de Salvador Torres, pintada en 1867119,

Con la utilizacion de esta doble iconografia se justifica la denominacién de ca-
pilla del Nombre de Jesis. En las calles laterales se desarrollan las representaciones
de Santa Catalina y Bt° Raimundo Lulio (izquierda) v de St * Magdalena y Bt° Alonso
Rodriguez (derecha). La presencia de todos ellos estd argumentada por su relacién
con la santa y con Mallorca. St? Catalina responde al nombre de la beata y la de
St?* Magdalena Penitente es por el convento de St* Magdalena de Palma, en donde
reisidio la beata. Por lo que respeta al resto, éstos junto con la beata Catalina Tho-
mas forman la trilogia de beatos mallorquines.

En la predela en su parte central hay la Virgen del Rosario con St° Domingo
y St Catalina de Sena. A su lado izquierdo §. Vicente de Paul y a su derecha S.
Gil Abad.

En el medallén del dtico se representa a San Cristobal con el Nifio Jesus sobre
sus hombros, tema que se relaciona con el Nombra de Jesus.

Por lo que respecta a los muros laterales, tenemos a la izquierda un cuadro
que recoge diferentes santos adorando la cruz, éstos son: San Leonardo del Porto
Mauricio. 8. Francisco de Paula. S. Pedro Nolasco. S. Cayetano. San Juan de Ma-
ta. S. Bruno. San Gerénimo. S. Francisco de Sales. S. Carlos. S. Luis. St° Thomds
de Aquino. 8. Felipe Neri. S. Elias. S. Ignacio. S. Andrés Avelino. Segin Ribas
de Pina ‘‘hay pintados los santos fundadores de religiones que habia (antes de la
exclaustracion) en Mallorca que no estdn en otras partes y algunos santos de devo-
cion’’120, A la derecha hay una representacion de Los doce Apdstoles y los cuatro
Evangelistas; tema que hemos visto en la bdveda del presbiterio,

En lo que concierne a la bdveda de la capilla, este corre la misma suerte que
las deméds y su estado de conservacion no permite una descripcion detallada. No
obstante, lo poco que queda y los datos que proporciona la Descripcion de Ribas
de Pina permiten decir que se trata de una iconografia referente a la beata con traje
de religiosa entre dngeles v nubes sefialando el anagrama J.H.C. que hay en el cen-
tro de la boveda. En el lado opuesto aparecen un grupo de ‘*jovenes payesas, vesti-
dos a la moda de Pina, por ser la Bt? su patrona protectora’’12i, Con esta interre-
lacion de iconografias se pone de manifiesto Ia doble titularidad de la capilla.

2.2,2,6. Capilla de San Antonio Abad,

Esta capilla se caracteriza por no presentar una iconografia tan unitaria como
las anteriores, aunque mantiene una preponderancia temdtica al St° titular, En la
calle central del retablo se representa a San Antonio Abad con los atributos que
le son propios; obra del pintor Salvador Torres. Las calles laterales responden a
una iconografia dispar sin una clara relacién, a excepcién de uno de ellos, con San
Antonio Abad. En la calle lateral izquierda: 5t? Bdrbara (arriba) y San Vicente Fe-
rrer (abajo); en la lateral dercha: St® Agueda (arriba) y San Antonio de Padua (aba-
J0). Estos santos se incluyen por motivos concretos e individualizados sin tener que
incluirlos en un programa iconografico de cardcter mas amplio, como hemos visto
en [as capillas anteriores. En relacidn a esto hemos de remitir su presencia a cuestio-
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nes de devocién popular (St* Barbara invocada contra las tormentas y St* Agueda
contra los incendios) o vinculados directamente al promotor, como San Vicente Fe-
rrer destacado por su labor evangélica y por ser un santo dominico. Por ultimo,
San Antonio de Padua, cuya presencia hemos de vincularla por tener el mismo nom-
bre que ¢l santo titular.

En la predela, cubriendo un nicho existente, se desarrolla una representacién
de Ef Sagrado Corazdn de Jesis adorado por San Esteban, San Guillermo duque,
San Lorenzo, St* Teresa, San Martin y San Blas122, A izquierda y derecha respec-
tivamente tenemos la representacion de San Marcial y San Honorato, este Gltimo
elegido por ser patrono del vecino pueblo de Algaida. Su interés iconografico radi-
ca en la insercidn del oratorio de Casteilitx —antigua parroquia de Algaida— como
fondo de la composicion.

En el dtico, tenemos una representacion de la Virgen de fa Correa con San Agus-
t/n. En este caso se ha prescindido de representar a su madre Santa Moénica. Cree-
mos que el motivo radica en que de esta forma se da mds énfasis a la figura del
santo. Recordemos al respecto que San Antonio Abad y San Pablo ermitafio fue-
ron los inspiradores de la regla agustiniana, motivo suficiente para introducir la fi-
gura de San Agustin en este retablo.

Los cuadros laterales, si, estan vinculados al tema del st® titular. A la izquier-
da, el tema escogido se relaciona con el de la capilla anterior, es decir, con el de
la beata: San Antonio de Abad con la beata nifia. Escena que relata la aparicidn
de S. Antonio Abad a la beata. El de la derecha, recoge una escena de la vida eremi-
ta de San Anfonio Abad y San Pablo Ermitaio.

En lo concerniente a la bdveda de la capilla, ésta desarrolla el Trasiado de S.
Antonio a Barcelona. El mal estado de los frescos no permite concretar mas al res-
pecto.

2.2.2.7. Capilla de San José.

LLa denominada capilla de San Jos¢ comprende el lado derecho de los brazos
del crucero, A pesar de no tener el mismo caracter arquitectdnico de las capillas
anteriores, combina los mismos elementos que en todas ellas.

El retablo era mas sencillo que los anteriores y parcialmente inhabilitados para
sus funciones littirgicas, al haberse desmantelado el altar y los sagrarios!?3. Consta
de un cuerpo entre pilastras de fuste liso y capitel jonico en cuyo interior se encuen-
tra una pintura de Salvador Torres con el Patrocinio de San José!24, Composicion
que responde al siguiente esquema:

En la parte superior se encuentra la Virgen con el Nifio Jesis en brazos que
recibe por intercesién de San José —situado algo mds bajo— las siplicas de dife-
rentes penitentes, Estos se situan en la parte inferior ¥ en sus manos portan cédulas
en la que van escritas en mallorquin las diversas gracias, De esta forma tenemos
la del Padre Francisco Oliver: “‘Zel per la salvacié de ses animes’’; la de una payesa
con una nifia: ““Pureza de Anima i Cos™’; la de un payés: **Bona afiada’ y la de
Doita Juana Ana Gallard, Vda. de Ribas ““Felicidad per aquest Poble’’. Por iltimo
San José lleva una de las cedulas con la inscripcidn “Paciencia’ y el Nifto Jesis
la que pone ‘‘Fugir males compaiiies’’ a la cual se ha afiadido ‘‘Fiat’’ como aproba-
cion a dicha solicitud!2s,
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El interés de esta obra, a parte de la relativa a la iconografia del Patrocinio
de San José es su interpretacion de cardcter mesianico, al retratar a dos personajes
directamente relacionados con la ereccidn de la nueva iglesia: Por una parte apare-
ce retratado el Padre Francisco Oliver, vicario de la iglesia de Pina entre 1820 y
1863. Por otro lado Deia Juana Ana Gallard, Vda. de Ribas, madre de Gabriel
M*® Ribas de Pina y principal promotor de la nueva igiesia. Es una forma muy sutil
de dejar constancia de los promotores de dicha empresa aungue sélo sea de forma
indirecta.

El itico de este retablo responde a las mismas caracteristicas de los anterior-
mente descritos, con algunas diferencias de indole ornamental. El medallén central
lleva una repesentacién de San Pedro de Afcdntara. La eleccidn de esta imagen es
atribuida por ¢l propio Ribas de Pina, por corresponder el santo del dia en que se
iniciaron las obras de la nueva iglesia. Siendo por esta razén la primera imagen co-
locada en la iglesia, asi como la primera representacidn de un santo correspondien-
te a la orden de San Francisco y que tendra una continuidad en todos los retablos
de la iglesia a excepcidn del retablo mayor!26, Sobre el atico estd colocada una es-
cultura de bulto del Angel de 1a Guarda.

Sobre el dintel de la puerta lateral de la iglesia, esta colocado un gran cuadro
en el que se representa a San José librando al sobrino de su devota Camifa de las
llamas del Vesubio. La leyenda situada a los pies del cuadro relata lo sucedido: En
1631 obri el Vesubio una boca per Ia cual surtia un riv de foch que causaba grans
estragos en esta ocasio trobantse una dona moft devota dels dolors y gois de S. Jo-
sep abun nebot seu sitiada des foch sens mes remey que tirarse dins el mar, Invoca
al §t. Patriarca y no sols [a ajuda sino que Ii dugue fore del mar es ninet que havia
dexat entre es foch’. Obra realizada por el pintor Bartolome Bordoy!?7,

En el paramento lateral derecho, situado frente al retablo de San José, tene-
mos un cuadro en el que se representa al Papa Pio IX proclamando a S. José Pa-
tron de la Iglesia Universal, obra que no se contempla en la Descripcion... de Ribas
de Pina. La razdn hemos de ligarla a la cronclogia en que se desarrolla los hechos:
1870. Lo que sefiala a este cuadro como una primicia iconogréfica si tenemos en
cuenta que no se contaran aun con modelos a seguir, al ser coetanea la proclama-
cién de Pio IX a las obras de la iglesia.

Los frescos de la boveda que cubre esta parte del crucero desarrollan una ico-
nografia vinculada a la figura de San José como Patriarca de la [glesia. No obstan-
te, Unicamente haremos mencion de los que componen el muro, dejando para el
apartado pertinente los desarrollados en la boveda. De esta forma tenemos al lado
izquierdo del ventanal que se abre en el muro ¢l Suefio de San José y la aparicién
del dngel reveldndole el misterio de Ia concepcidn de Marfa. Por lo que respecta
al lado derecho, aparece una representacion del relato biblico en que José el Justo
se presenta ante ef Faradn, rey de Egipto. Como podemos ver se ha asimilado a
José el Justo como la prefigura biblica del Patriarca San José,

En definitiva, en esta capilla se desarrolla una iconografia plenamente homo-
genea en torno a la figura del st° titular. Gabriel Llompart en relacién a la devocidn
incrementada durante el s. XIX a San Jos¢, y haciendo referencia explicita a la er-
mita de Nt? Sra. de Bonany y a la igiesia de Pina, sefiala que: *“Es curioso, desde
el punto de vista de la psicologia religiosa el que en ambos casos no puediera ser
desbancada ni la devocion a la Virgen en Petra ni la de unos santos sanadores, co-
mo San Cosme y Damidn, en Pina’'128, Creemos que en el caso de Pina no hubo
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ninguna intencién de que la devocion hacia S. José desplazase la propia del lugar,
y que las distintas representaciones del santo son tnica y evidentemente un motivo
mas para completar el vasto programa iconografico de la iglesia,

2.2.2.8. Capilla de Ia Purisima Concepcidn.

Esta capilla comprende el brazo izquierdo del crucero y estd enteramente dedi-
cada a la Inmaculada Concepcidn. De esta manera el cuadro del retablo presenta
una fnmacufada Concepcidn siguiendo la iconografia tradicional, representada so-
bre el globo terraqueo, pisando la serpiente y surgiendo bajo sus pies la media luna.
En ¢l medallon del atico se halla una imagen de Sar Gabriel Martir del Japon; la
razon del mismo la da Gabriel M° Ribas: “*Porque como la capilla antigua, era un
voto a la Concepcidn por haberme conservado la vida cuando nific y por esto habia
en la definicion el Arcangel S. Gabriel, como este ahora estd en el altar mayor, se
ha puesto en su lugar un santo del mismo nombre’’ 129, Sobre el dtico hay una ima-
gen en bulto del arcangel San Rafael. El autor de las pinturas es Salvador Torres,
mientras que la escultura es obra de Vicente Matasio,

En el paramento correspondiente al lado mayor de esta parte del crucero, hay
un cuadro en el que se ve a un religioso franciscano rezando ante una imagen de
la Virgen, mientras un grupo de religiosos observan a un grupo de dngeies portando
una corona de flores. Al pie del mismo una leyenda relata el suceso: ““El B. Gabriel
Ferreti observa a un novicio que rezando la corona le salen flores de su boca, un
dngel forma de ellas una diadema intercalando un lirio en cada diez rosas y la pone
despues al novicio’. Su autor es Vicente Matas,

En la pared situada frente al retablo de la Purisima hallamos un cuadro repre-
sentando La aparicion de la Virgen de Lourdes a Bernadette Soubirous con la le-
yenda: ‘*Jo som la Inmaculada Concepcién’’, Este cuadro, como el que hemos re-
sefiado del Patrocinio de San José sobre la Iglesia Universal, no se incluye en la
Descripcion... de Ribas, por otra parte tampoco hay ninguna referencia a una obra
concreta en este paramento. Es también interesante por cuanto, la proclamacién
dogmdtica de la Concepeién Inmaculada de Marfa es realizada por el Papa Pio IX
en 1867; por ello hemos de incluirla dentro de las primeras manifestaciones que de
este tipo se realizaron en Mallorca. Posiblemente el autor sea Vicente Matas?3!,

Por ultimo en los frescos que se conservan (parcialmente destruidos por la hu-
medad) sobre el paramento superior, podemos ver a la izquierda del ventanal una
representacidn biblica, concretamente cuando Esther aparece frente al rey Asuero,
¥ éste la escoge como reina. En la parte de la derecha tenemos la Visién apocaliptica
de San Juan en que fa Virgen aparece en el cielo132. Al igual que en los frescos de
la capilla de San José, en este caso hay que interpretar la representacién de Esther
como la prefigura biblica de la Virgen Maria. La otra composicion relata la visién
de San Juan en la que se le aparece una mujer en el cielo, y que ha sido interpretada
como una personificaciéon de Maria, configurdndose de este modo la Virgen Apo-
caliptica o preexistente,

2.2.2.9. Pilpito

El pilpito se encuentra entre la capilla de San Francisco y la de San José. Es
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de madera pintada imitando el veteado del marmol. Los frontales, pilastra y la cu-
bierta, llevan diversas representaciones pictdricas, todas ellas referentes a un mijs-
mo tema: La Predicacion.

En el frontal principal, hay pintada una representacion de Jesucristo hablando
con los apostoles y envidndoles a predicar. En la pilastra, Ef arcdngel 5. Gabriel,
portando una cartela con el siguiente texto: ““Serafin soy abrazado/y de Dios la for-
taleza/El angel de la pureza/Embajador elevado/Imitadme con cuidado O padres
Predicadores/Copiando los primores/De mi pureza y mi zelo/Y veréis con gran con-
suelo/Rendirse los pecadores’’; en la mano derecha una filacteria con la leyenda:
‘“Ego sum Gabriel, qui mi suo sum evangelizare”. En el recuadro lateral derecho
tenemos una representacion de San Antonio de Padua predicando a los peces. En
el lado opuesto se recoge la escena en que San Vicente Ferrer, predicando en Pal-
ma, ahuyenta a los demonios que en forma de cuervos mpedian Ia predicacion. En
la cubierta, hay la Santisima Trinidad en forma de Paloma. Sobre ella una imagen
de bulto de San Leonarde de Porto Mauricio, santo famoso por su labor predicadora.

En resumen, es obvia la iconografia representada, teniendo todas las escenas
el mismo caricter tematico, y dandole —como en otros Ambitos de la [glesia— el
caracter monografico que la caracteriza.

2.3. Interpretacion

Como conclusion de este amplio repertorio iconografico, hemos de volver a
incidir en la cuestion de que se trata de un programa enteramente dedicado a la Vir-
gen. Centrado en los titulos o alabanzas contenidas en la Letania Lauretana y refe-
rentes a cuestiones de dogma, como ¢l que se refiere a la Inmaculada Concepcion.
Sin entrar en aspectos de la vida de 1a Virgen, usuales dentro de la iconografia ma-
riana, es tratada bajo alguna de las advocaciones mas populares: del Carmen, Ro-
sario, Pilar, etc... Por otra parte, se han desarrollado otros temas, como son los
S.5. Cosme y Damidn, co-titulares de la iglesia de Pina.

Es evidente, que todo el programa iconografico de la iglesia se centra en una
alabanza continuada a la Virgen Maria. Esto hay que relacionarlo basicamente a
motivaciones de devocion personal del promotor de la construccion y del programa
iconografico de la iglesia de Pina. Esta devocién —rayana en el misticismo— del
Padre Gabriel Mariano Ribas de Pina, marca profundamente toda su creatividad,
reflejindose de un modo contundente en todas las obras por él promocionadas.

Interrelacionados con este tema se desarrollan todos los demads; casi todos ellos
objeto de una clara devocion particular. No se olvida de dedicar una capilla a San
Francisco de Asis —orden a la cual quiso pertenecer—, asi como en hacer represen-
tar en numerosas ocasiones a los fundadores de diferentes ordenes religiosas, inclu-
so de las existentes en Mallorca antes de la exclaustracién.

En definitiva, nos encontramos ante un importante conjunto iconografico de
caracter mariano, que en union de los otros temas desarrollados, hemos de vincular
a un cierto espiritu evangelizante.

Evidentemente la ideologia contrarreformista queda muy lejos, no obstante,
este programa hay que relacionarlo en cierta forma a unos mismos principios. La
idea que persigue el autor del proyecto iconografico, es sin duda la propaganda,
Las consecuencias que a largo plazo pudieron tener la desamortizacion y exclaus-
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tracion de los aiios 1835 y 1837, creemos ¢s uno de los motivos principales que ani-
man a Ribas de Pina en esta empresa. De esta forma el proyecto llevado a cabo
estd impregnado de un fuerte espiritu evangelizador y con fines claramente diddcti-
cos. Convirtiéndose en una especie de programa de corte contrarreformista —aunque
con casi cerca de tres siglos de retraso— amoldado a las nuevas circunstancias.
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93. Scbre la Beata Delfina y 5t* Margarita de Cortona, véase: Gabrief M Ribas: Ef Tercer estandarte del glorioso
San Francisco de Asis, Palma, 1862 pp. 152-154 y 453-456.

94, Ribas: Descripeidn, p. 20.

93, Ribas: Descripeidn, pp. 24-25,

96. Vid. Juan Interian de Ayala: EI pintor Christiano, y crudite, ¢ tratado de fos errores que suelen cometerse
frecuentemente cn pintar y esculpir las Imdgenes Sagradas. Dividido en ocho libros, con una apéndice, obra dtil para
los que dedican al estudio de la Sagrada Escritura, y de la Historia Eclesidstica, 2 tms. Madrid, 1782,

97. Las caracteristicas citadas por Interian: Op. <it., pp. 134-151, coinciden casi textualmente con las resefiadas
por Ribas de Pina: ‘*Nombres de los siete dngeles y su significado, en que parte de la Escritura estén sus nombres,
modo como deben pintarse.

1. Miguel = Quien como Dios.

2. Gabriel = Fortaleza de Dios,

3. Rafael = Medicina de Dios,

4. Daniel = (I, 3 y 4 Esdras) Luz y fuego de Dios, que ilumina a los hombres con ¢l conocimiento de Dios y
los inflama en su amor. Se pinta: Degenvainando con la derecha una espada que trae transversal delante su
pecho con una tersa llama cerca sus pies que le hace resplandecer,

5. Sealtie! {Coli ex. Gen-16} Oracién de Dios que ora per los hombres ¥ 10s excita a orar. Se pinta con cara modes-
ta, ojos bajos y fas manos cerradas ante el pecho en actitud de orar.

6. Jeudiel (Coli ¢x, Exod. 23) Confesidn ¢ alabanza de Dios que induce a ios hombres a la confesitn y alabanza.
Se pinta con una corona de oro en la mano derecha y en la izquierda un ldtigo con tres cuerdas negras.

7. Barachiel {Coli ex. Gen. 18) Bendicidn de Dios que nos favorecerd los beneficios de Dios y nos mueve a bende-
cirle y darle gracias. Se pinta con rosas lenas en su mantg o enfalda’. Ribas: Descripcidn. p. 57.

98. Para ver la evolucién de esta iconografia véase: Interfan, Op. cit., pp. 134-15] y Santiago Scbastidn: Contra-

rreforma y Barroco. Madrid, 1981, pp. 315-318.

99. Ribas: Descripcidn, p. 31.

100. Ribas de Pina, escoge la figura de un nitlo para el primer casetén, y una joven para el Gltimo, per correspon-
der a la 1* y 2* edad dcl hombre. Vid. Ribas: Descripcidn, p. 14.

161, En este caso la primer figura y ka iltima, son una representacién de la 3* y del dltimo periodo de la vida.
Vid. Ribas: Descripcidn, p. 21.

102. **Este nicho por medio de un manubrio rodard y rodando saldrd otro nicho igual, gue precisamente estard
forrado de terciopelo carmesi, aunque los otros no lo estén, en que habri la custodia®™. Ribas: Descripcion, pp. 39-40.
Artilugio que no lHegd a realizarse.

103. *‘En la boveda del nicho grande, y en la parte del tabique, donde apoya el cuadro habra una abertura semieir-
cular que no se vea del piso de la iglesia, de donde saldrdn unos rayos dorados que den sobre ¢l arco, ¢ en ¢l nicho
de la Virgen, como estd en la capilla de 3t* Teresa de la iglesia de la Victoria de Rema. Por dar luz 4 esta abertura
s¢ hard una gran ventana que mire al corral de la vicaria’. Ribas: Descripeién, p. 40.
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104. Vid. Ribas: Descripcidn; p. 38. La imagen del arcangel S. Miguel atribuida a Miguel Torres, puede ser obra
de su hermano Salvador, segin se desprende de una factura firmada por éste en 1868. Vid. Apéndice I1. Documento n® 23,

105, Vid, Apéndice 1§, Documento n® 26.

106. ““En el friso en vez de arabesco, habrd, como en S. Pedro del Vaticano, letras doradas, gue formaran un
texto alusivo a la Virgen de la Salud, v serd este de S, Pablo a los hebreos ¢, 11, v, 7.7 Ribas: Descripcion, p. 39.
El texto latino es el siguiente: "*Dominus est in loco isto hic domus ded est et porta coeli, domus, mea domus orationis,
vocabitur, clabo in sion salutem, aptavit arcam in salutem, salus mea non morabitur, lactificabo eos in domo orationis
meae quia domus mea deserta est vocavi siccitatem super terram®’,

107, En la actvalidad cl sagrario estd retirade y fuera de vso litirgico.

108. *Ademas estos dos cuadros, con las dos grandes de mds arriba, que como se verd, seran también de la Virgen
y el cuadro principal del altar mayor, hardn que esta iglesia, verdaderamente de Maria, tenga en su capilla principal
cinco titulos de esta Celestial Sefiora ¢n memoria de las cinco letras de que se compone su dulee nombre’’. Ribas: Des-
cripcidn, p. 34,

10%. Esta advocacidn estd relacionada con la ebtencidn de la reliquia del Santo (entre otras muchas} por Ribas
de Pina en su viaje 2 Roma en 1842, Vid. Gabrie! M® Ribas de Pina: Escritos, pp. 172-173.

[ 1. Ribas de Pina sefiala esta escena como precéptiva de los baptisterios, segun decisidn del sinodo de la didcesis
de Palma. Vid. Ribas: Descripeidn, p. 9.

111. Obra citada por Santiago Sebastidn y recogida del libro de J.B. Knipping: Iconography of the Counter Refor-
mation in the Netherlands, Leiden, 1974, Vid. Santiggo Sebastidn: Contrarreforma..., p. 326.

112. Santiago Sebastidn: Contrarreforma..., p. 326.

113. Ribas de Pina aconscja introducir cambios en la estructura de este nicho para asi ganar amplitud v elegancia.
En relacién a esto dice: “*Este nicho debe ¢enmendarse, alzandoe su parte superior; o ciclorrazo, quitando las vigas y
pise del corredor del coro y en su lugar poniendo una planchas de hierro del espesor puramente necesario. Debe tam-
bién enmendarse quitdéndose el papel, cosa a mi juicio indigna de 1a iglesia y pintdndose de buer gusto®’’. Ribas: Des-
cripeidn, p. 17,

114, Vid. Ribas: Descripcién, p. 18. Y, Apéndice | (Aflos 1864).

115, Vid. Apéndice II. Documento n® 14,

116. La presencia de estos santos dentro del retablo y capilla de San Francisco, creemos ¢s debida a una representa-
cidn iconografica més popular o conocida del nombre de santos de la 3* orden franciscana. Nos referimos a St* Lucia
en representacion de la Bt* Lucia de Catelagirore, San Sebastidn en vez del Venerabie Sebastidn, y St* Apolonia en
lugar de la Venerable Apolenia de Bononia, Por otra parte, S, [sidro labrador responderd a una devocién de Ribas
y su relacién con el mundo rural. Vid. Gabriel M* Ribas: El tercer estandarte del Glorioso San Francisco de Asfs &
sea Breve relacidn del origen priviiegios y exidencias de su tercera orden con una sucinta noticia de fa vida de Jos santos,
beatos y venerables que a ella petenccen. Palma, 1862,

117. En este cuadro s¢ insertan una serie de bealas que no son mencionadas por Ribas de Pina en su relacion de
santos, beatos v venerables de la 3* orden franciscana. {Gaspar Yas Tomds Vo, Francisco Camora, Martin Gdmez,
San Ivo, Gerardo de Villemana, B. Laboré, Vid, Gabrie! M*° Ribas: El tercer estandarte...

118. Vid. Apéndice 1 (1864).

119. Vid. Apéndice 11, Documento n° 21.

120. Ribas: Descripcidn, p. 19. En relacidn a estos podemos establecer que son: 5. Feo de Paula (Minimos), Ex-
claustrados; S. Pedro Nolasco (Mercedarios), exclaustrados; S. Cayetano (Teatinos) exclaustrados; S. Juan de Mata
(Trinitarios) exclaustrados; S. Bruno (Cartujos) exclaustrados; S, Francisco de Sales (Salesianos) No habra. 8. Felipe
Neri (Congregacién del Oratorio-Felipenses) exclavstrados. Vid. Liabrds: Noticias..., 1. 11, p. 369,

121. Ribas: Descripcion, p. 19. Por o que respecta a 1a indumentaria de la Beata v de los jovenes representados.
Yid. Antonio Muiet: Eif traje en Mallorca, Palma de Mallorca, 1955. pp. 52.53.

122. Segun Ribas de Pina, en el nicho que tapa las telas se tenia que colocar ¢n imigenes de bulto. La representa-
cién de Jesus al Templo y la Purificacion de Maria, Desconocemos si se llegd a realizar. Ribas: Descripeidn, p. 23.

123, Conocernos como era a través de la Descripeion de Ribas de Pina: *‘Sobre la mesa hay un Sagrario, cuya
puertz €s un ¢ristal, donde se guarda cubierto con una cortina morada el Lignum Crucis, que es de metai plateado
muy elegante, pues no me parecid bien, que estuviera cn el relicario comunat, para demastrar que se le debe un culto
especial. Esta capilla tiene su grada cerrada de seja de hierro y sobre la credencia hay una hidra, de la cual salen dos
ramas para la lAmpara y enceros de la misma’™. Ribas: Descripcion, p. 27.

124. Vid. Apéndice 1I. Documento n® 8.

125, Para la iconografia del patrocinio de San José, Vid, Gabrie! Llompart Moragues: El Patrocinio de San José
en Mallorca v su talante folkldrico e iconogrdfico, Mayurqa, 19. Palma, 1979-1980. pp. 323-336.

126. Ribas: Descripcién, p. 27.

127. Ribas: Degscripcidn, p. 28.

128. Gabriel Llompart: Op. cit., p. 326,

129. Ribas: Descripcidn, p. 29.

130. Ribas: Descripcién, p. 29. Respecto a estos cuadros, citados por Ribas de Pina como obras de Salvador To-
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rres, hemos de senalar la existencia de la factura de los mismos, pero como obras de Miguel Terres. Vid, Apéndice

II, Documento n® 16.

131. José Capd en relacidn a la imagen de la Virgen de Lourdes existente en la iglesia de San Felipe Neri, sefiala
que fue la primera en Palma, atribuyéndola al pintor Vicente Matas. Vid. José Capé Juan: Op. cit., p. 69.

132. Vease al respecto; Maauel Trens: Maria, lconografia de la Virgen Maria en el arte Espafiol, Madrid, 1946,

p. 55 y s.s.

Abreviaturas y siglas

MUNAR, Monografia: MUNAR, Gaspar: Monografia histérica de la igiesia de Pina.
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APENDICE DOCUMENTAL (*)

*) 1. = lliures
$. = sous
d. = diners
du.= duros
r.v.= reals de velld
¢. = centims

Apéndice I

1

Descarrech de lo gastat per la iglesia de Pina,
1837-1872.
A .H.F.H.M. Libro interesante de D). Gabriel M? Ribas Pro. fs. 80-88 y 173-175. Ms.

Af 1837
Per la corona des nazareno del dia de dotze sermons ...... 18 s.
Af 1841
Per sera per la devocio de las dotze estrellas ... ........... 5NM.17s. 4d.
Dia 26 maig per tot es cuadro de la capella de Animas se-
ZONS S€ POt VEUTE €61 .o vvetet e iet e, 1041.12s. 4d.

SUMA . oot e e 1oy, 9s. 8d.
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Af 1842
Perlacoronadesatenda.......... ... ... ... ... .. ... .. _en
Afi 1845

Per las estampas de lavida crucis. ............. .. ... ..... 114, 7s.

Per los cuadros de caoba per ditas estampas .............. 1011 10 s.

Per deu branques de llauna per devant dits cuadros........ 21l

Per les ermelles per ditas brancas . ....................... 10 s.

Per 71 pam de liustrina per pengants de las capellas ....... 4 1. 7s. 104d.
Per pintar los dos angels de demunt es portals de las

SACTISEIES . o ot i i i e e 4 1L

Per fer el campanda que costd 692 1. 15 s. 8 segons se pot
veura fol pac dia 10 Setembre quedant 4 deura 296 1. 9s. 3961l 65, 8d.

SUMA. .. 4191, 1s. 64d.
Af 1846
Dia 27 Desembre pac 4 conta de las 296 1l. 9 quedant 4
deura 150 1L .. o e 146 1. 9s.
Afi 1847
Dia 27 Setembre per la oferta el ditdia .................. 11I. 8s. ed.
Dia 24 Decembre pac 4 conta de las 150 1, y quet 4 deure
FOO L. e e 501 8s. 6d.
Suma. . ... e 511 8s. 6d.
Af 1848
Per las ofertas de 8. Placido y S. Isidro 12 s. y per la de 588
Metges 1 1l 65, . . e 21 25
Per el relligiari de los SS Metges regelant es que ei havia 4
Binfali. ... e _ 6l 9s. 8d.
Suma. ... e e _8H.11s. Bd.

Af 1848 v 1850

Dia 10 Jener de 1850 pac a cumpliment per el campanar ... 100 Il
Dia 27 Setembre per la oferta de la diada y del an pesat ... 211 18s. 6d.

SUMA. ... e 10211, 18 5. 6.d.



Afi 1851

Dia 27 Setembre per la oferta dela diada ...............

Af 1852

Dia 27 Setembre per la oferta de ladiada ... ............

A 1853

Per los dos 5SS Metges per el mes de maig 4 Matas .......
Dia 27 Setembre per la oferta deladiada ...............

Afi 1854

Dia 14 Agost 4 D.M. Torras per sefiar diferents cosas . ...
Dia 27 Setembre per la oferta deladiada ...............

Afi 1855

Per la oferta de les festas de sa declaracid des mist de la

0o+ VS
Per la oferta es dia de los Sts. Metges. . .................
(Y0 T3 ¥ T T
An 1856
Per una Mare de Deu de Agost a D. Vicens Matas .......
Perla corona perdita Marede Deu ....................
L] ¢ - A
D antes . . e e
Per el capd per posar dita Mare de Deu 4 mestre M.
Torrandeil ... .. . e
Per la oferta el dia de los SS Metges ....................
Suma. . e e

L1 Bs.

21 2.
11 8s.
31.10s.

i8 s.
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6d.

6 d.
6 d.

_ 1 8s. 6d.
_21. 65 6d.

11. §s.
AL 8s,
4

6 d.
LGN

4011, 18 s.
40,18 s.

411,12 s.
11l. 8s.

6d.

A6 1. 18s. 6d.
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AR 1857
Per la oferta el dia de los SS Metges . .........oovvevnnnnn 1. 8s. 64
Per estampes de Ntra Sra de la Salut y los S5. Metges ..... oo 1s.
D+ P 21, 6s. 6d.
A 1858
Dia 26 Jener per la lamina de Ntra Sra de ia Salut y SS.
Mt BeS e e 12 1l.
Per 40 pams tefetd per el relliquiari de la catacumba....... 10 11,
Per regalos a los picapedrers per espai de cuatre semanes
9 5. 4 Miquel v 6 s, a cada un des altres senten cada
)1 0 o T A 911. 18 s,
Per la oferta es dia de la bendicid de la iglesia dia 26
setembre . .. e e 2411, 1s. 8d
Per la oferta el dia de los SS. Metges . ................... 11 8s. 64d.
SUmMA. . e 571l 8s, 2d.
Afl 1859
Dia 1 Jener pesat contas resulta haver entregat per la obra
de la nova iglesia lo afi 54 ab duas partidas 800 1l. lo afi 55
ab tres partidas 150 1., leo afi 56 ab duas partidas 250 1l., lo
afi 58 ab cuatra partidas 300 1I. cuyas partidas fan la
SUIMA & it it e e e e 150011,
Per la oferta de los SS. Metges .. ........................ 1. 8s. 6d.
Suma. ... ... 150111. 8s. 6d.
Afi 1860
Per la oferta del dia de los SS Metges ., ................... 11, 8s. 6d.
QUM . e 11, 8s. 64d.
Afi 1861
Per la oferta del dia de los SS Metges.................... 11, 8s. 6d.
Per el Bellem que costa 14 11. 2 s. de las cuals pegd el Sor
Vicari @ ... ... 81l. 2s.
UM, . e 91 10s. 6d.
Per la oferta de la bendicio de la capella de S. Josep feta
dia 15 Setembre . ... .. ... ooaiiiininn o 11 8s. 64d.

SUMA. . .\ttt 10119 s,



Al 1862 y 1863

Per ¢l Sor Pedrerol estucador catala per estucar la capella
de S. Francesch y ensefiar de estucar a la catalana 4 Mestre
Miguel Garau picapedrer ... . . iiiiiiii i 48 11

375

Per diferents ingrediens per lo estuco .......... .. ... . ... 3N.13s. 10 4.
Per la oferta de la bendicid de la capella de S, Francesch. .. 15 s.
Per la oferta de los S. Metjes ......... i, [1.10s.
Per el cuadro de S. Francesch 4 D, Salvador Torres (recibo
0 ) 40 1l.
Per pintar la cupula del baptisteri a D. Vicens Matas (recibo
D0 D) Lttt e e e 3210,
Al meu jerma he entregat per la obra de la iglesia en lo afl
59 la cantidat de 75: en lo fia 60 ab duas partidas 175: en lo
afi 61 ab duas partidas 65 Sumen . .......... .. .. . ool 315 1.
Mes 4 D. Vicens Matas per los adornos de las capellas de S.
Francesch y la del Cristo (recibon® 3) ................... 56 1. 4s.
Mes a dit Matas per la Mare de Deu ¢ esta baix del S.
Cristo, animas y diferents cosas (recibon®4) ............. 24 1. 13 s.
Mes per diferents frioleras .............................. 8. )
SUIMIA. ... e e e 529 1.15s. 10d
Del la pagina anterior ................ ... 52911. 15 5. 10 4.
Mes al Sr. Mariano Enrig per 4 fanals per el SSm......... oen.
o 1T ¢ - 5351 155, 10 d.
AR 1864
I. A Mestre Marti Torrandell per la credensa de S. Josef. .. 1.
Al mateix per el caxonet per las hostiges y violetas .. .. .. 11,10 s.
Al mateix per el confesionari g se aplega y hermari
coleteral ... i e 34 1L
Al mateix per lo ermari des misals y altres unit ......... 25 11,
Al mateix per la taula de caoba pes viatigs ............. 21 Bs.
Al mateix per el caxd de toyar las hostiges ............. 111, 16 s.
Al mateix per el caxd des anseres pes viatig . ........... 21. 5s.
Al mateix per la tapa de la pila bautismal . ............. 21.14 s,
Al mateix per dar al qui pinta lo armari ............... 21.18 s.
Al mateix per tolas las pesas de llautd per tear las
T 1 - U 31 5s.
Al mateix per el morlo de tear las hostigons . ........... 18 s.
Al mateix per la pesa de caoba per posar la pau ........ 17 s.
Al mateix per 10 jornals de estar en Pina y altres
frioleres .. oo e 111, 65s.

2. A D. B.Bordoi per los set sants ¢ pintad per la capella

del St. Cristo en 1862 . .. .. . . i i et 42 11.

3. A D. M.Umbert per los set sants g° pintd per la capella
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de la Beata y Ntra Sra del Carme en 1863.............. 48 11.
4. A DD. V.Matas per tots es sants de las capellas de
S Antoni y S. Francesch menos estos dos sants y los des
ninchos de a baiX ...... oo iinin i 84 11,
Al mateix per los cuadros del cor de Jesus y de Maria
donantli la difinicid y dos cuadros laterals de la capella
vella de las Animas segons recibo (n° 5) y lo demers es
LTS o) P sne
SUMIA ...t e e e 293 11. 17 s.
Per arreglar los angels de las credensas del presbiteri .... 1611
Per capitellas y molduras de duas capellas.............. 54 1.
Per pintar S. Antoni de Padua per latrona ............ 8 1.
Per adornos, capitells y molduras del Batisteri .. ........ 63 1L
Per la idria y branca de la capella de S. Josef .......... 41,13 s
Per el cuadro de las Stas Terciarias q* esta dins S Franch 36 1L
Per colors per el campenar . ....... ... .. ... ... ........ 5 1L
5. Al Sor Ignaci (a) Cafies per el caxé y Cristo de
ESITeIMUCIONS . . . oottt e e e e et 2411, 1s. 8d.
6. Al Sor M. Enrich per diferents cosas (recibo n® 6) ...... 7115 s,
7. A M, Torrandell per tots es bestiments de los cuadros de
los SS. de las capellas, portas del nincho de Animas y
POSATO © ittt ittt e e e e e 29 1. 6s.
8. Per el relligiari de S Josef 10 11, 13 5. y es de S. Antoni
2 T 331, 95,
Per 1o adres de crestari pes viatich ,................... 11110 s.
Al Sr Vicari per ¢l menteniment des mestres 2 ars de
arros v un bacalla 3 1. 10 s.: Mes de lo g° me devia dar
perlossants 32 1. 1} s.6d. ... ... ... 36, 1s. 64d.
Per dursen mitjans de Palma 18 Il. y per la oferta dels
SE Metjes ... e _ 1l 165,
SUmMa . e 6l61l. 9s. 2d.
Tench cobrat
De¢ D. Antoni Coll Pre (are vicari) per los cuadros de
o7 1 T 123 11.
Del cuadro vel de las Animas g© estd en S. Antoniet. .. .. 511.13s. 44d.
De las fillas de la Misericordia de lo g¢ replegaren per la
mara de Deu des Dolors, S Lluis y Sta Rosa ........... 221, 2s. 6d.
De duas llimosnas per S. Francesch 11 1], 12 5. 4d. y
ung alaigl 6. 5s.6d. ... . i 171017 5. 10 d.
De la oferta de la bendicidé de 8. Francesch ............ 51, §s. 104,
Del Vicario Oliver per el relligiari 8 1. 17 5. y del amo de
Son Ribas per el de S. Antoni 181, ...... ... ... ... .. 260,175,
Sumalocobrat ... .. .. ... .. L 246 11 16 5. 6 d.
(Vide p. 173) Suma lo gastat..................... ... 6lell. 9s. 2d.

Resta g® pac de propi.........o.o oL Jo9ll.12s. 8d.



Af 1863

Per cuatre mendiles de agrd per dur la pau, y per duas
estolas moradas y una blanca y morada pes bautismes roba,
galoyranda d’or.... ... ... . i
Mes per HIustrina . ...... .. .o iie e i,
Mes per la oferta dels S§ Metjes, predicant gratis .........
Mes 4 M. Marti Torrandell per duas vidrieras per el
relligiari de la Catacumba (recibo de 26 Desem) ... ........
Mes al mateix per cinc bastiments per el nincho de S.
Placido (recibo Gitat) . .. ... oot e
Mes al matex segons dit recibo ... ..o i i

Af 1866

Per pintar la tela de la catacumba, d. Matas. R, dia 19 Juf
Al mateix per pintar la cupula de S. Placido. R. de dit dia .
Al ferrer per vergas y claus del relligiari. R. de dit dia .. ...
A Matas per pintar las Marias y mesa de la sacristia veya

Rodedia 19 Jull ... e
A mestra M. Torrandell, R, de dia 18 Juii don de 25 11. 5 s.
Per paper de plata per los relliquiaris ....................
Per el ferrer: R. de dia 31 Juriol don de 1211, 12s5. 6 d. ...
Per la llantia de S. Placido y brancons des dos salomons de
la Purisima y S. Josef al Sor Mariano Enrich .............

Ali 1867

Per los relligiaris de fusta y forarlos .....................
Per las corriolas de las llantias ..........................
Per el relligiari per el Lignum Crucis en Barcelona dia

2V L
Per las cortinas de finestras y claraboya, dia 3 Octubre .. ..
Per el Angel de la Guarda de damunt S. Josef, dit dia.....
Per el cuadro de los SS Terciaris y adornos de la capella de
S.Francesch ditdia.......... ... o iiiiiiiiniinann..

Resta que vax pegar de bosa propia..................
Per la trona que costa 145 I1. 2 5. 10 d. don al fuster per
tota la seva feina dia 3 Octubre ........ ... ... ... . ......
Per las cuatre telas de S. Gabriel, Salvador, S, Vicents y S.

37

51 9s. 8d.
125, 64d.
6 s.

711,

611 11 s.
_S 3s.
2501 2s. 2d.

2011,
48 11,

31 65

61l

91l 3s.

75 4d.

31 65
_41.10s.

9411 12s. 4d.

13 1L 10 s.
41 11
15 11,

16111 10's.
81115 s.

52 1. 15 s.

16 1. 8s.
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Antoni de Padua dona Matasdit dia .................... 36 1l

Per la tela de lo Esperit Sant, galeria y emblemas des

Evangelista al matex dit dia............ .ot 18 1L,

Per la figura de S. Leonard de Porto Mauricio al matex ... 12 1,

Per tot el gasto de dorar y jaspear la trona el matex, v dit

4 7 T DU 28 1l.

Per lo arrambador de ferro de la trona al ferrer........... 331,145 104,
Suma total .. ... 289 11.17 5. 10 4,

Nota 1%.- A mes de tot axd vax pegar ¢l cuadro de la Bta Catalina Tomas que feu
el Sor Torres y que costd 33 11., de 2511, de D. Ignaci Ferrer Prre gue me dond cuant
va fer la corema en Pina, de una llimosna de 7 Il. 6 s. 4 d. y de una de 13 1l. y §
s, Mes vax pagar al Sor Matas los cuadros laterals de las capellas de S. Antoni y
Animas que costaren es cuatre amb sos vergarons 72 1l. de fondos que me dona el

Sor Vicari de Pina.

Af 1868

Dia 15 Setembre de 1866, que se olvida escutar en este llibre
per los relliquiaris de S, Frances y Bta (estatuas) y arreglar

los dos que se donaren 4 Biniali ...................... ... 220 r.v.

Dia 14 Setembre del present afi per las barreras del

bautisteri a M, Torrens R. dit dia .......... ... ... ..... 204 r.v, 6¢.

Dia 28 id. 4 Vecens Matas per pintar la cupula, y :

vergeronar la gornisa R. dit dia .................... .. ... 2666 r.v. 6c.

Dit dia al matex per adornos de las pilas de la aigo bendita

y altres frioleras R. de ditdia ............... ... ... .. ... 189 rv. 3¢

Dit dia al matex de gratificacio............ .o oL 73rv. 3¢

Dia 20 Decembre al Sor Mno Enrich per fenal y ribella de

purificadors R. dit dia V. R. de monjas .................. 90 r.v.

Dia 31 Octubre a M. Bartomeu Morla per pintar los

confesionaris ferros, portas R, deditdia ................. 211 rv. 6c.

Per taulons havent una trosada de 14 p, per un bancal ..... T4 r.v,

Per tota la feina del fuster de Pina ...................... 49rv. 3¢

Per compondrer los retxats de S. Josef vy altres fricleras 4

Bemet [eITer . ittt e e e 37 rv. 6ec.

Per la oferta el dia de los S8 Metjes .................. ... 19 r.v.
SUMA. . 3835r.v. 3¢,

(3835 r.v. 3c.=191 du. 15r.v. 3¢.=287 1L, 13 5))

Ad 1869

Per taulons per diferents cosas y portas de lo afl pesat .. ... 100 r.v.

Per lager de un carro per dursen taulons per pintar la

CUPLlA . L e 24 1.v,



(13 rv.=6 du. 14 r.v.=101.15.)

Al 1870

Per la mesa del Altar major, escalons de la tarima, segrari ¥
escalons de demunt lo altar don 4 D. Vicens Matas la

cantidat de. ... ... it e e
Per pintar los palix de requiem don al matex Matas .......

SUIMNA ANLEFIOT . .o vttt et oo et sinseenreanns
Mes. Per pintar, 6 haver pintat la volta, testeras y finestras
del Presbiteri don 4 dit Matas (Segons lo convengut ja per
cada Volta) . . ... o e e
Mes. Per pintar y vergaronar, de vergarons dorats, los vuit
gasetons grosos del arch toral don al matex Matas.........
Mes. Per pintar, y vergaronar des matex modo los gasatons
PEEIES ottt st e e
Mes. Per diligencia 4 tres mosos de dit Matas .............
Mes Afexesc 4 dit Matas, segons lo convengut ............
Mes. Per lo Angel de la relligia de S. Placido, contant 18
que costd es ferrg, donddit Matas ........... ... ...
Mes. Per el vestit de dit angel pac .......................
Mes. Per el vellut de seda 2 metros y 1/2 per el segrari
demun dit 2 met 1/2) .. .o cir i s
Mes. Per el picapedrer Miguel Mut per posar trispol demunt
la volta des presbiteri ydemes feina. ... ... ... . ...
Mes, per las creuetas del Via Crucis 4 M. Pau que sols
Crenll. . e e e
Mes. Per las tres ofertas en los tres dias de 40 horas 25, 26
B 1 =) |« A PN

(5455 rv. 7¢.=272du. 15r.v. 7¢c.=409 1. 35, 6d.)

Af 1871

Per los tanlons per el bestiment per pintar las voltas .......
Per los dos S8. Metjes de predefi de Santaily per los

campands pac a M. Mari Servera . .......... ... .ol
Dia 16 Agost 4 D. Vicens Matas per los cuatre cuadros des
presbiteri ¥ COrresponents vergarons . ..........vevniaaaes
Per la oferta de dia 24 Setem. 6 s. y per la de dia 27 1 11. 8

Per vergarons y lletras des letarals des presbiteri don 4

_ 10w,

134«

1700 r.v.
80 r.v.
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1780 r.v.
1780 r.v.
1926 r.v.
640 r.v.
140 r.v,
12 r.v.
94 r.v.

360 r.v.
60 r.v.

161 r.v.
200 1.v.
22 1.v.

60 r.v.

245 r.v.
240 r.v.
1700 r.v,

23 r.v,
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(3212 rv.=160du, 12 rv.=24011. 19s. 6 d.)

Af 1872

Pmo A mestre Pau Genestra fuster per tota la feina de fer

y posar los vergarons, lletras y demes lo afi pasat ......... 385 r.v.
Mes 4 D. Vicens Matas per 80 pams vergero per las

gornisas des 4 portals des presbiteri li don dia 13 Juii.... .. 40 r.v.
Mes al matex per pintar Ntra Sra del Roser ab S. Domingo

y Sta Catalina y pintar Sta Teresa, S. Esteva y S. Llorens .. 100 r.v.
Mes al matex per trasformar la Mara de Deu de la Corretje,

S. Marti, S. Guiem v S. Agusti. Gratis,

Mes al maiex per arreglar es Bellem y retocar un S. de

PEATE . o e e e 90 r.v.
Mes al matex per pintar la volta de la capella de la
Purissima li entrec dit dia 13 Jufi. ... ... ... ... ... .. .. .. 2800 r.v.

Mes al matex, dit dia, per la mitad des valor de pintar la
volta de la capella de S, Josef I don, ¥ quet a deureli 70

QULOS . . e e e e 1400 r.v.

Mes 4 dit Matas, dit dia per los cuatre capitells y basas de

las pilastras de los arcs torals de la Purissima y S. Josef ... 560 r.v.

Mes al matex per los dos emblemas de la gornisa: it dia. .. 32 r.v.

Mes al matex per los dos cuadros de la Via Crucis: dit dia . 400 r.v.

Mes al inatex per los cuatre medallons de demunt es portal

des presbileri . .o e e 448 r.v.

Mes & M. Miguel Mut picapedrer per arreglar las voltas . . .. 80 r.v.

Mes per diferents frioleras . ........ . i i e 15 r.v.

Mes per las duas ofertas en las 40 horas per los SS. Metjes . 20 r.v.

Mes Dia 7 Novembre a D. V. Matas la altre mitat de pintar

la boveda de S. Josef v¢ supra partida 6*................. 1400 r.v. _
144 - N 7762 r.v.

2

Apuntacio de tot lo que D. Gabriel Mar. Ribas de Pina Pre desde Abril 1871 f. Nov-
bre 1872 ha satisfet per la Campana de la parte de la Beata de la Iglesia de Pina,
1871-1872

A.H.F.H.M. Libro interesante de I, Gabriel M® Ribas Pro. £, 77, Ms,

Es tot lo que te satisfet en dit termini.
A principis de Abril 1871 .. ... ... ... . .. i, 6 1L
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En el mes de Juriol 1871 . ... ... ... i 211 6 d.
En el mes de Agost 1871 ..o ot e I 135 6d.
Per mitjans per idem . .. ..o ov oo i 11 il
En los mesos de Sbre v Octubre 1871 .. ... . ... ... ..... 41,
Per 8 carretades mitjans .. ....covv it 4 1.
Dia 11 Mars 1872 per mitjans .. ....... oot iininnn s 71, 165,
Dia 6 Jun 1872 ... e et e 4 11. 4 d.
Desde dit dia fins 8 Agost 1872 p. Feina ................. 181, 17 5. 6 d.
Dia 23 Agost 4 conte demitjans......................... 15 1.
Dia 5 Sbre 1872 perfeina. ..o v vrnin e iiiaaeenans 36 11
DiaiZper 106 cde giX. ... ov it nnei i i 3911, 1s. 6d.
Dia 21 Sbre per feina ... oo iiieniin i ... 3910 2s.3d.
Per mitjans 4 conta . ..., e e e 15 11,
Per el cumpliment de mitjans .............. .. .00 231. 5
Dia 23 QOctubre 1872 per feina .......................... 50 1.
Dia 6 de Novembre 1872 pendientes ..................... 321. 17 s.
SUMa E0tal . .o u e e s 313 1.
Lo que resulta gastado de feine y mitjan y mete....... 2301 3.
Resulten que se pasen al finiguito pagina 210 B. ...... 821 17s.

Apéndice II

1

Cuenta y recibo de Miguel Torres por trabajos varios en la iglesia de Pina para Mi-

guel Ribas,
1842, 11 de julio. Palma
A.F.R. Iglesia de Pina. 1842, Ms,

P° El pintar el retrato de Dn Gabriel y dorar la vaze de dit

8 1o S 5 1.

Me he pegat al fuster de fer la vaze y bastiment del dit . ... 30 16s.

Ms per fer las 4 idriates . ....... ... ... i 24 8

Ms per tallar dorar v pintar el adorno de devant el nincho

per colocar si el siris a la capella de la purissima .......... 81l 6s.

Ms per fer las duas sacres tallar dorar y fuster ............ 121, 18 s,

621 0s.

2

Cuenta de Vicente Maias para Gabriel Ribas por trabajo de talla.
1845, 2 de septiembre. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1845. Ms.
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Primo una vase de palis de colredure. .................... 12 11.
mes una vase y un dose blans y dorats ................... orn
ST . ot e e e 191 B
3

Cuenta presentada por Bernat Matas a Gabrel Ribas en concepto de talla,
1845, 25 de septiembre. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina, 1845. Ms.

P°r la portalada v los capiteles y basas .. ................. 4. 10s,
Ms. 87 pams de galo d cuatre dobles .. ................... 2 1. 18 s.
Ms. 7Tlydmadosydm ... ... e, 111, 3s. 8d.
Ms.Sdydmdadeble........ ... ... L. B 9s.
Suma. ... ... . i 91. 0Os. 8d.
4

Cuenta y recibo del trabajo de talla hecho por Bernat Matas para Gabriet Ribas.
1847, 1 de octubre. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1847. Ms.

P°r Un Bras per colocar una reliquia de Sn Plasido ....... 7 14s.
T 1 7. 14s.

Cuenta y recibo de Miguel Torres presentado a Miguel y Gabriel Ribas en concepto
de arreglos y disefios varios,

1857, 5 de noviembre, Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1857, Ms,

P? Adobar una pintura de S. Cosme, S. Damia el Bt°

Ramon Liull v S. Antonide Viana......................, 6 1.

Ms dorar y jaspear la vaze de dita pintura................ 100 1ts.
_ie L 1ls.

P° El fer dos dibuxos per la iglesia de Biniali y sefiar

diferents plantilles .. ... ... .. . .. . . . . .. 51. 16 s.

Ms. El fer un dibux per un altar major .................. 41. 10s.

Ms. Un dibux que feu Salvador es meu germa per la

fachada pens si era de la iglesia de Pina.................. 6 1.

Ms. Un altre dibuix que el anterior va fer per una lamina

de N*. 8%, de la Salut y 8. Cosma y S. Damia............ 210 28

1811. 8s.

TOUA) . .ot 3410 195,
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6

Cuenta y recibo de Vicente Matas para Gabriel Ribas por diversas pinturas,
1858, 1 de octubre. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1858. Ms.

Pintar una M. de Deu de la Salud demunt carto .......... 4 1. 10s.
Una teieta al oli de 8. Jaume menor ...............covvnn 41, 16 s.
dos tresperents de Monges ........ ... .. ... oo o, 50 10s.
L P 141 t6s,
7

Cuenta y recibo de Miguel Torres para Miguel Ribas por trabajes de pintura y es-
cultura.

1858, 4 de noviembre, Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1858, Ms.

P° El fer la escultura de cuatre capitells de pilastra dorarlos

per la catacumba de laiglesiade Pina.................... 24 11,

Ms. El dorar y fer blanca bruiiida un porcid de Cornisa per

la dita catacumba . ... .. ... e 61, Bs.

Ms. El pintar una tela del Bt® Ramon Llull que representa

cuant M? SSm?* |i done a besa el peu del bon Jesus........ 24 11,

Ms. El fuster del bastiment de ditatela................... 11, 5.

Ms. La robe de dita pintura . ......... . ... .. 185.
SUIMIA. . e e 561 115 __

8

Cuenta y recibo de Salvador Torres para el Vicario de Pina en concepto de una pin-
tura de San José.

1859, 1 de junio. Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1859. Ms.

Importe la tela gqe. he pintade del patrocini de S. Josef, y
pintar la vase per el mateix cuadro, tot la cantidad de
sixanta iuras . ... .o
1 T'0 ) + A 601,

Cuenta y recibe de Salvador Torres presentada a Miguel Ribas por trabajo de talla
y pintura.
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1860, 4 de enero. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1860, Ms.

P° Tres escuts de armes de coze de tres palms pintats al oli
sobre post, un es de oliver, v los altres dos de Ribas, a dos
duros ymitx cada un ........... it
Ms. Ferros per ditas armes ¥ grampons. . ... ..oovverennnns
Ms. Fer tres faxes de or y el fondo vermey a tres escuts de
armes mMenuts, ¥ & UN HIES BLOS ... v v n e ent e ..
Ms. Fer altres tres faches de or a dos escuts mes grosos y
també el fondo vermey .. ... .. ... ... L.
Ms. Pintar sis Purisimas a sis escuts de lleuto al oli de
tamany bestant menut a quatre pesetes y mitxe cada una ...
Ms. Per anar a Pina a dar guix aloaltar.................
Ms. Per varios dibuixos ... .. .. ot

10

I11, 5s.

11. 3s.

11. 10s.

15 5.

gl 2s.

5I. 6s.
281 19s.

Cuenta y recibo presentado por Miguel Torres a Gabriel y Miguel Ribas por traba-

jos varios en Capdelld y Pina.
1861, 16 de diciembre. Palma,
A.F.R. Varios. 1861. Ms.

Importa el renovar el altar de la Purissima de la iglesia del

Llogueret del Capdella per compte del S, D, Miguel Ribas

treimta ynou liures .. ... e
Ms. Per cuatre palms de domas carmesi per formar el inte-
rior de un sagrari de Ja iglesia de Pina 4 11 5. 6 el palm.. ..
Ms. Per una pintureta per ¢l S. Dn. Gabriel per fer una la-
Mina Per treUra eStAMPAS « ..o v vv et onarcearrronannns

11

Cuenta y recibo de Vicente Matas por trabajos de talla.
1862, 16 de febrero.
A F.R. Iglesia de Pina. 1862. Ms.

Conte de ses brancas de S. Migl v S. Gabl.

Ferr .. e
Llauner, llefla y torner ... ... i
Betutas y tubas deescultors.......... ... ... .. oo

1Yo 1

39 1i
21. 65

LTI 10s.

_48 1. 165s.

4 1L

LI 12s.

_ ol -
141. 125
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12

Cuenta y recibos de Vicente Matas presentado a Gabriel Ribas por (allas varias.
1862, 15 de jumio. Palma.
A.F.R. Iglesia Pina. 1862. Ms,

Per un angel per sosteni se llauts (el pega Miguel) ......... 1011,
Per vuit capitells y basas y molluras dorades. per
Per dos altars ............ de Fuster ................... 15 1L
Escultor..................... 40 i,
Taxes de llauto yde ferro ... ... ... . ... . o il _ 11 45
SOM L 66101, 4s.
13

Recibo de Vicente Matas para Gabriel Ribas por las pinturas del baptisterio de la
iglesia de Pina.

1862, 1 de agosto. Palma.

A.F.R, Iglesia de Pina. 1862. Ms.

He rebut del Sr D. Gabriel Ribas la cantidad de trente duas
lliures dos sous per el traball v color de la cupula de Batis-

teri de la Iglesia de Pina.
L Ut 321, 2s.

Recibo de Salvador Torres para Gabriel Ribas por la pintura de un San Francisco.
1862, 30 de agosto. Palma,
A.F.R. Iglesia de Pina. 1862. Ms.

He rebut de D. Gabriel Ribas la cantidad de corante lliuras
valor de un cuadro de S, Francesch ge. 1i he pintat per la
iglesia de Pina,
SOM L 40

15

Cuenta de Vicente Matas por trabajos varios en la Iglesia de Pina.
1862, 29 de septiembre, Palma,
A.F.R, Iglesia de Pina. 1862. Ms.

Per un ferro v cordiola que yo men vaix cuidar ........... 111, 5s.
Coloraloliyolidelli ......... ... . ... .. ............ 210i. 18 s.
Altres colos y pesatges en diligencia...................... 11. 14 s.
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Fer blanc brunit duas posts y una inscripcié de mes de se-

xante lletres dorades acadauna ...................... ... 3. 4s.
La M. de Deu y Animas y cortinetas de la Capella del St.
L' 11 7o TR 91, 12s.
LaM*de Deudel ROSEr .....o.oviviiii i, 6 | o
SOM o e 241 13s.
16

Cuenta y recibo de Miguel Torres para Miguel Ribas por el trabajo en la capilla
de la Purisima de la iglesia de Pina,

1862, 20 de diciembre. Palma,

A.F.R. Iglesia de Pina, 1862. Ms.

El fer laescultura........ ... oot 12 11.
El dorarlo tot y fer blanc inclus ¢l sagrart y forrarlo . ... ... 591, 9s.
Sinc palms y tres cuarts vellut carmesi 4 vint sous ......... 51 15s,
Las dos pinturas [a Purissima y el S. Martir de la difinicié . 54 1.
Las sis idmas del presbiteri ............... ... ... ....... 1211, 10 s.
Las dos mensuletas per el altar de S. Jusep ............... 11 16s.

145 1. 10 s.

17

Restimen y recibo de cuentas presentadas por Vicente Matas a Miguel Ribas en con-
cepto de trabajes varios en la iglesia de Pina.

1863, 18 marzo,

A.F.R. Iglesia de Pina. 1863. Ms.

P° La de San ANONIO ...ttt ottt o e e 21 1.
Zhade San JOSE .. it e e e 81. 17s.
3Ladelasdostelas dereserva.. .. ... i 3. 12s.
4LadelagloriadeBelen ............. ... oo 3n
QUM . . 361l 9s,
18

Recibo de Vicente Matas presentado a Gabriel Ribas en concepto de talla y pintura.
1864, 24 de diciembre. Palma.
A.F.R. Iglesia e Pina. 1863, Ms.

Por arreglar los Angeles de las credencias, . ............... 16 1l.
Por Capiteles y Molduras de dos capillas . ................ 54 11.
Por S. Antonio del Pulpito ............ ... . et 8 1L
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Por Adornos, Capiteles y Molduras del Batisterio ......... 65 11,

Por las Ydrias v pintar los troncos y flores de las lamparas . 6 1l

Por cuatro Serafines ....... ... ... . .. . i 12 11,

Por el Cuadro de las Terciarias.......................... 36 11,

Por los Cuadros del Corazén de Jesus y el de Maria bajo

de los restos de la Capillade lasalmas ................... 15 11.

Mas por unos brazos de hierro ........ ... ... ... ... 310, 6s.

Mas por otro fino, y falso y colore para el Campanario y

Batisteterio. . .. .. e e s S 1s.
Total . e 2201, 75

19

Recibo de Vicente Matas presentado a Gabriel Ribas por trabajos en la cripta de
la iglesia de Pina.

1866, 17 de junio. Palma.

A.F.R, Iglesia de Pina. 1866. Ms.

El abax firmant he rebut del S.D, Gabriel M® Ribas Pre la
cantidad de setante y set lliures sis sous valor de la feine
que he feta en la iglesia de Pina, a la Catacumba de S. Pla-
cido y al Altaret de reserva el SSm la Semana St?.
) T 77U 6.

20

Recibo de Vicente Matas presentado a Gabriel Ribas en concepto de arreglos va-
rios.

1866, 15 de septiembre. Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1866. Ms.

He rebut del S. D. Gabriei M® Ribas Pre. la cantidad de
onze duros per arreglo de cuatre reliquiaris dos ge eran
adorno y dos Estatuas Pleteyades,
T O 22 Escud.

21
Cuenta presentada por Salvador Torres y Sancho a Gabriel Ribas por el cuadro de
la Bta Catalina Thomas.
1867, 6 de agosto. Palma.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1867, Ms.

Importa el cuadro ge he pintado de la Bta Catalina Tomas
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cuando nifia en estasis con el nific Jesus por la iglesia de
Pina por orden del S. D. Gabriel Ribas treinta tres libras.
SOM . e 331l

22

Recibo de Vicente Matas presentado a Gabriel Ribas por las pinturas de la ciipula
y pechinas de la iglesia de Pina.

1868, 28 de Septiembre. Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1868. Ms.

Recibi del Sr. D, Gabriel Mariano Ribas Pre. ia cantidad de
doscientas libras moneda mallorquina: Por la Pintura de la
Cupula y petxinas y adornar la cornisa anular de la iglesia

de Pina. -
COM . 200 1.

23

Cuenta de Salvador Torres presentada a Miguel Ribas en concepto de trabajos va-
rios de pintura y escultura en la iglesia de Pina.

1868, 20 de octubre. Palma.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1868, Ms.

Primo. Por trabajar una estatua de S. Miguel de madera y

ropaje encolado de estatura natura con un dorado corres-

pondiente para estar en el altar mayor de la iglesia de Pina. 84 du.

Ms. Por la talla v Pintura de dos peanas ge. sirven para

sostener la antedicha estatua y su colateral de San Gabriel.. 11 du. 161r.
95du. 16r.

24

Carta de Vicente Matas dirigida a Miguel Ribas concerniente al pago de una cuenta
pendiente,

1870, 11 octubre. Palma.

A F.R. Iglesia Pina. 1870. Ms.

Muy Sr mio he recibido la suya ge. unida con treinta y cua-
tro duros son 34 duros a cuenta de mayor partida de traba-
jo ge le he entregado en la Iglesia de Pina.

Guardo la carta pues no la acabo de comprender cuando
nos veamos si Dios quiere ya lo arreglaremos.

Recados 4 toda su Familia como también las recibira de la
mia v V. mande 4 $.5.5. v amigo.
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25
Presupuesio de trabajos varios encargados a Matas en la iglesia de Pina.
1872, 2 de enero.
A.F.R, Iglesia Pina, 1872, Ms.

1. Los 4 capitells y 4 bases de las 4 pilastras del presbiteri,

capellas de la Pur® v S. Josef. ... ... ... ... ... ....... 560 r.v.
2. Los dos emblemas del presbiteri....................... 32 v,
3. Los dos cuadros de la Via Crucis del presbit ......... .. 400 r.v,
4. Los 4 medallas y adornos des 4 portals del presbi, y
adOrnos . ... o s 448 r.v. .
Suma total .. ... e 1440 rv.

Igual 4 72 duros=a 108

80 p. vergero pes cuatre portals ............. ... ... ..., 40 r.v.

Mara del Roser; S. Domi®, Catal®, Teresa, Esta® y Llor ... 100 r.v.
Tresforina algun sants, Res............ ... .o iiivn..

Arreglares Betlem . ........ ... . ... i il 9 rv.

230 rv.= 11 1L
Pintar la volia y arcde la Purisima . ..................... 140 du= 210 il
Pintar lo matex en 8. Josef mitat........................ 70 d.105 11
26

Recibo de Salvador Torres presentado a Miguel Ribas por las pinturas de San Pe-
dro y de San Jaime,

1872, 7 de agosto. Palma,

A.F.R. Iglesia Pina. 1872, Ms.

Recibi del Sor, D. Miguel Ribas de Pina la cantidad de
treinta vy tres duros, valor de dos pinturas la una de S. Pe-
dro y la otra de S. Jaime con sus respectivos marcos dora-

dos.
SO . 33 duros

27

Recibo de Vicente Matas presentado a Miguel Ribas por trabajo hecho en el altar
mayor de la iglesia de Pina,

1872, 20 de diciembre, Palma.

A .F.R. Iglesia de Pina. 1872, Ms.

He rebut del S. D. Miguel Ribas la cantidad de cent y vint
duros valor del adorno la part inferié del altar mayor de la
velesia de Pina inclus la roba per forrd las columnas.
Son . 120 du.
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Recibo de Vicente Matas presentado a Miguel Ribas por trabajo hecho en la iglesia
de Pina.

1874, 20 de diciembre. Palma.

A.F.R. Iglesia Pina. 1874. Ms.

Recibi del Sr. D. Miguel Ribas la cantidad de cuatro Escu-
dos valor de una Composicid 4 la Purisima del tabernacle
de Pina,
b o 4 Esc.

29

Nota de Miguel Ribas en la que se establecen las condiciones de pago de trabajos
de pintura de Vicente Matas en la iglesia de Pina.

1875, agosto.

A.F.R. Iglesia de Pina. 1875. Ms.

Nota. Dins el mes de Agost de 1875 han quedadt posades las portas y Archivoltas
de las cuatre Capellas y pintadas també las cuatre voltes a total valor suma tot lo
dit doscent. trenta duros que pegaré a D, Vicens Matas en tres plazos iguals que
seran un per el Obre de este afi, un per la Pascua de Resurrecio y un per 8. Jaime
de 1876. Dit total se pagara cent setanta cinc diners per mi, cinc de los fondos de
S. Placido en atencié de haverli pintat tambe la seva boveda, vint per la meva ger-
mana Concepcid de la que te mensual de Can Ribas, vint per la Obreria de Animas
y vint per la de Sant Antoni.

30

Recibo de Vicente Matas presentado a Miguel Ribas por trabajos varios en la iglesia
de Pina.

1877, 23 de diciembre. Palma,

A.F.R, Iglesia de Pina. 1877. Ms,

Recibi del Sr. D. Miguel Ribas las cantidades siguientes.

Por dos transparentes ... .... ... ..t 100 Rs.
Dorar 24 Marquitos = Telas de Religquia ................. 80 Rs.
Ajustarlas y pintar el interior ... ... ... ... . ... ... 20 Rs.
Tela de Seda paralos Fondos ........................... 15 Rs.
Seda y Lacre para sellarlos. . .......oooon il ~ 8 Rs.

SUmMAa. ... o e ”772237Rs.77 7
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Recibo de Vicente Matas por trabajo realizado en la iglesi i
1882, Setiembre. plesia de Pina.
A.F.R. Iglesia de Pina. 1882. Ms,

Nota_de 1 valor del trabajo y material de Esculior y Pintor
del nincho y Tela de cubrir para la Reserva de Pina, qui-
nientos cuarenta reales

SON 540 Rs,_








