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HISTORIA Y TRADICION EN ALGUNOS ASPECTOS
DE LA TEORIA ARQUITECTONICA ACTUAL

Jost Morata SOC1AS

s basicas

I. Las premis

El coneepto de Movimiento Moderno en arquitectura, a pesar de su ambi-
giiedad, no deja de ser ditil a Ya hora de definir, de torma sucinta, los intentos
de configurar una cspacialidad més acorde con la nueva situacion creada por la
Revolucion Industrial.

Sabido ¢s que una gran parte de los principios en los que sc Tundamenta
el Movimicnto Moderno —los nucvos matcriales, la funcionalidad, las implica-
ciones sociales— son consceucncia directa de esta Revolucion, y llevan consigo
la aceptacién de la situacion gencral quc, desde finales det siglo XV, sc ha-
bia consolidado en los pafscs curopeos mas avanzados. Sin cmbargo, las nue-
vas solicitaciones téenicas fueron asumidas con separos. timidez o disimulo
dentro de lo puramente arquitectonico, micntras cran admitidas con nitidez en
otros campos como cl de la ingenicria, por citar sélo uno muy rclacionado con
aquél.

Lllo explica que a la dificultad conceptual que conlleva el término de Mo-
vimiento Moderno, se sume la problemdtica de definir unos limites cronoldgi-
cos que guedan diluidos en la oscuridad de los precedentes. De este modo, 1o
que se entiende por arquitcctura moderna pucde reconocer sus origencs en la
arquitectura iluminista (E. Kaufmann, P. Collins}, en las aportaciones inglesas
de la segunda mitad del sigho XIX (N. Pevsner) o en los arquitectos nacidos en
cl dltimo tercio del pasado siglo (H. R. Hitcheock).

No obstante, cn un sentido restringido, lo que define al Movimiento Mo-
derno cs la conciencia clara de la nueva situacion, y el esfuerzo tedrico y prac-
tico por esbozar una arquitcctura que estuviera en consonancia con aquélla. Y
esto. realmente, no s¢ produce de una forma nitida hasta ¢l periodo de entre-
gucrras: ¢s, cn cstos anos, y en los inmediatamente precedentes, donde esta
conciencia se reafirma con ¢l rechazo de la tradicion y. en definitiva, de la
historia de la arquitcctura. La necesidad imperiosa de autoafirmacion obliga a
rehusar no sélo las formas del pasado, sino cualquicr sugerencia o c_!aborugl()n
tedrica que pudiera proceder de ¢l De cste modo s¢ ha podido scfalar como
¢l primer problema que s¢ presenta @ la hora dc intentar historizar la arquitce-
tura contempordnca, cs ¢l de su inicial postura de querer-prescntarse como un
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fenomeno radicalmente antthistdricot. Sin cmbarpo, <i bien es cierto que esta
postura existio en los grandes macstros del Movimiento Moderno. no lo ¢s me-
nos gque se daban muchos matices dentro de cada uno de cllos. .o que ocurre
e que la rapida consolidacién de los principios bdsicos de la nueva arquitectu-
ra hizo, cn un fendmeno tipico de reduccidn cultural, que éstos se impusicran
y s convirticran ¢n la base para una nucva academia. LIl proceso fue relativa-
mcaute rdpido, y pudo scr resaltado incluso por muchos de sus protagonistas.
Ast, Ph. Johnson, que ¢n 1932 habia acunado con H. R. Hitchcock ¢l término
“Iistilo Internacional™ en ¢l que se coneretaban los aspectos formales del Mo-
vimicnto Moderno, ha polemizado cn los primeros afios de la década de los 60
con ¢l historiador J. Joedicke, scnalando Yo esterilidad v el academicismo de
una aplicacion mimética y acritica de los presupucstos de la nueva arquitectu-
ra’.

Fste fendmeno generalizd la posicidn de log grandes macstros sobre a his-
toria. consolidandola como un dogma del que no se podia prescindir. Sin em-
bargo. un examen mis directo y detallado habria pucsto ¢n evidencia unas re-
laciones —las de la proyectacion contemporanea v la tradicién- que. fucra de
ser negadas, s¢ imponian de forma oculta, v en distinto grado y medida, en
cada uno de los principales arquitectos de entreguerras. Las posturas respecto
a4 este punto eran diversas, yendo desde una radical oposteion a la ensenanza
de la historia de la arquitectura, en W, Gropius, hasta la particular “cosmolo-
gia poctica” de Le Corbusier, que dejaba un cierto margen al empleo y revalo-
tizacion mitica de los monumentos del pasado como instrumento dialéetico a la
hora de la proyectacion urbanistica contempordnea. En otros casos, las posicio-
nes racionadistas vicron coincidir sus presupucstos con las construcciones tradi-
cionales de sus respectivos paises. 'Tal lenomeno se produjo en arquitectos
como J. Lb Sert, o G, Pagano de una forma consciente v en el plano tedrico.
pero tambicén se puede rastrear en G Asplund, AL Aalto, L Pocelzig, ¢ inclu-
s0 cn un primer y lucgo arrepentido W. Gropius.

Todo cllo guedo anulado al producirse dentro de las escuclas de arquitec-
tura ¢l tendmeno anteriormente citado de reduccion cultural, por ¢l cual gue-
dubun practicamente relegadas —cuando no suprimidas— las materias relaciona-
das con Ja historia o la tradicion arquitectonica. B oeste punto ©s neecsario
recalear un dato que pucde aportar Tuz a la problemiitica que nos ocupa: ¢l de
la relativa aceleracion de la obsolescencia de las actitudes de vanguardia, Re-
cientemente.J. Rubio ha destacado este hecho, por demis conoecido, de una
forma explicita: “La vanguardia cs hoy, como tantas veces se ha repetido, la
acidemia, pero 1o es en un sentido distinto al que csta palabra tuvo ¢n otro
tiecmpo. Vanguardia significa ruptura con la tradicion, pero la tradicion ¢s hoy
también tradicion de vanguardia. Y es que, el tiempo en que un creador desa-
rrolla sus obras, es con frecuencia, mayor que ¢l tiempo que ocupa su aporta-

! Este hecho ha sido resaliado entre otros por Manerino Tasurt, Teorias ¢ Historia de la arquitectura,
Barcelona, 1972, p. 29 y Maria Luisa Scatvivg, Pera une teorie de la arquitectura, Barcelona, 1972, po. 47
I
s5.
2 . . " . ) -
© *Carta al doctor Jirgen Joedicke™ en Prine Jouwson, Escritos, Barcelona, 1981, pp. 125 v ss.
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.y

cidn innovadora dentro de un proceso que la sobrepasa riptdamente

Fllo ilumina ain mas la paradoja de que. si bien es cierto que ¢l Movi-
micnto Moderno ~sobre todo a partir de 1945 tenderd a convertirse en algo
académico, no o cs en menor medida el que muchas veees hubicra bastado
una mirada a algunos de los grandes maestros, los mas inquictos v creativos,
pari ver como traicionaban unos principios por los que habian luchado y. por
tanto, anular la tendenciy evidente al anquitosamiento que se difundia por do-
quicr a partir de las Escuelas. v a la que no era ajena la simplificacion de su
actitud hacia 1o historia, Cerrado ¢l camino de las tradiciones. la busqueda te-
ata que ser hacia adelante. Por ello se resaltardn unidireccionalmente algunos
de los pilares en los que se sustentaba el armazon tedrico del Movimiento Mo-
derno. Y aparcceran ¢l brutalismo, ~una supervalorizacion de los materiales.—
las megaestructuras --una hipertrofia de valores tecnoldgicos o funcionalistas—,
0 una arguitectura alicnada que pretendia resolver problemas formales con pa-
rametros sociales o teenocrdticos. ista dispersion Hevaba a la arquitectura del
Maovimiento Moderno a unas crisis internas gque no tardaron en ponerse de ma-
nificsto.

Es un tugar conuin entre los estudiosos de arquitectura actual ¢l hablar de
crisis, ya sea en singutar o, menos [recuentemente, en plural. Y es esta segun-
da acepeion Ta que refleja con mas fidelidad Ta propia realidad. Se trata, en ¢l
fondo, de varias crisis que se superponen y coexisten. Pero cllo no es nada
extraordinarior so6lo un exceso de protagonismo pucde hacernos creer en la
gran crisis, tan ampliamente voccada por algunos criticos actuales. Veéase sino.
como ha destacado C. Benincasa, que en realidad los momentos criticos de
discontinuidad v ruptura se suceden, y son ¢l motor de la evolucion de fa ar-
quitcctura o lo dargo de toda la historia*. O baste recordar los problemas de
identidad de la arquitectura del siglo XTX. v su iisqueda frustrada de un esti-
lo propio, para cacr en Ja cuenta de que estas erisis son algo con o que es
necesario contar, como un dato mds, dentro del quehacer artistice v arquitec-
tonico. B sintoma mas evidente de las crisis que se manifiestan a partir de los
anes sesenta, se plasma en la sensacion de fracaso de unas metodologias que.
como ya hemos scialado, primaban unidireccionalmente y con afin totalizador
algunos de Tos presupuestos basicos del Movimiento Moderno. Lin algunos ca-
s0s. incluso seosuperaba ef dmbito preciso de la proyectacion, para pasar a fa
accion administrativa o politica. L. Quaroni ha destacado que muchos de los
que asf obraron, olvidaron los motivos que constituian la base de aguet cambio
¥. por ende, que ¢l fin dnico cra un mejor control de la estructura fisica de la
ciudad®. lin cierto modo, se trataba de valorar en dos vertientes —que podria-
mos calilicar de tecnocritica una. y de falso progresismo la otra- una linca de
progreso impuesta por Ta validez de los resultados, v en la que Ta arguitectura
venia marcida, mas que por los propios objetivos, por componentes e orden

3 Warws, El descrédito de las vanguardias, Barcclona, 1980, p. 32,

* Carving Benicasa, Architettura come dis-identita. Teoria detle catastrofi ¢ architetura, Bari, 1978, sugic-
re fa aplicacién a la historia de la argvitectura de un modelo matemdtice que expligue los fendmenos de
discontinuidad, ruptura, salte, cte.

3 Lubovico Quaront, La worre de Babel, Barcelona, 1972, pp. 21-23.
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social 0 cecondmico. En el primer cuaso, con vistas a la perpetuacion del siste-
ma; en ¢l segundo, con ¢f intento de derrocarlo. La divergencia estaba cn ¢l
fin y nunca c¢n los medios; se trataba de una arquitectura “enajenada™, y cen
este caso introduzeo un matiz diferente de la calificacion “adjetivada™ de Q.
Bohigas®, mucho mas adecuada para aquellos intentos que tienden s desarro-
llar unilateralmente algunos de los componentes del proceso de diseio. Antes
de pasar o analizar €stos, ¢s conveniente scialar, aungue sélo sca de pasada,
la relacion cxistente entre estas posiciones y la gran tradicion curopea que
hace hincapic en la dualidad valores éticos/valores estéticos, fendmeno constan-
te de fas dos ditimas centurias, cuyo rastro ha seguido con claridad P, Watkin
en surelevante estudio sobre dicho tema”.

Ya hemos senalado como la calificacion de O, Bohigas de “arquitectura
adjetivada™ estaba mis acorde con los intentos de destacar algunos elementos
del proceso de diseno especificamente arquitectonico. Iin este sentido cabe ha-
blar de arguitectura adjetivada en la opeion teenoldgica de un primer Ch. Ale-
xander, en la que ¢l afin por resolver las innumerables interacciones que se
dan on la gestacion arquitectdnica, induce al empleo incluso de computadoras,
que deben superar la mera capacidad intuitiva del arquitecto®. Asimismo, s
pucde aplicar ¢l termino “adjetivada™ a la arquitectura que viene determinada
por la importancia desmesurada de los estimulos visuales de consumo, o
aquclla que subordina todo a los aspeclos {éenicos o funcionales.

Los aspectos que acabamos de analizar, que priman en los primeros casos
los factores ideologicos, sociales, ceconomicos, o una de los multiples vectores
que intervienen en ¢l proceso de diseno, en ¢l segundo, no pudicron satisfacer,
a la larga, todas lus aspiraciones parg las que fucron concebidos. Ello, unido a
la constatacion de que la realidad circundante era muchas veees deplorable.
extendio la sensacion de fracaso de unas metodologias que desmerecian en e
compargcion de sus resultados con los de Ta antigua arquiteclura. Serd. pues.
no solo la necesidad de actuar sobre las preexistencias, sino también Ly impre-
sion sentida v racionad de fracaso, la que pondrd ante algunos arquitectos la
problemitica de ta historia.

A la sensacion de tracaso ¢ impotencia que dejaban eatrever los resulta-
dos de las distintas metodologias, vendria a sumarse la sensacion de orfandad
por la pérdida de las tradiciones. Es evidente que este hecho no pudo afectar
a los maestros del Movimiento Moderno. puesto gue si reaccionaron ¢n contri
de la historia. muchas veees cra porque sc habfan formado cn un ambicnte
impregnado de reterencias histéricas. Ll rechazo significaba, cuando menos, ¢l
conocimiento de alge que se intenta rechazar, pero que, para ien o para mal,
actia sobre cl que 1o realiza. Sin embargo. las generaciones mids jovenes de

® Owion. Botncas, Contra una arquitectura adjetivada, Barcclona, 1969, pp. 51 y ss.

T Davin Warkin, Morale et architecure aux 19 et 20° sideles, Bruxelles/Lidge, 1979,

¥ Serce Cnrrmaver Y CaistopHER Avexanoer, Comunidad y privacidad, Buenes Aires, 1968, propugnan
¢l emplee de computadoras sciialundo, sin embargo, que: “La nuiquina cs un completo del talento creador del
hombre ¥ noe un sustituto™. p. 171
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arguitectos. en muchos casos, desconocian esta problematica, puesto que fes
cra dencgada casi totalmente. Al producirse las crisis de las propuestas de los
C.LAM. (Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna) v ¢l sueesivo
poco ¢xito de las nuevas metodologias, no pocos arquitectos buscaron en la
ciudad tradicional el paradigna de alge que podia ser til de cara a su actua-
cion. FEllo. cvidentemente, tenia sus peligros. Era relativamente sencillo con-
vertiv a la ciudad tradicional en un antiguo paraiso cn ¢l que aplicar muchas
veces los propios descos. Pero no e menos cierto gue este acercamicento,
veees poco ortodoxo, ha intluido de una forma que consideramos importante
cn ¢l desarrollo de ciertas teorias arguitcctonicas actuales.

I:n muchos casos, se trataba de un mero impulso de tipo sentimental, fru-
1o de uno de “los periddicos atagues de nostalgia de Ta civilizacion oceidental ™,
como era calificado por M. Waisman®, pero tambicén, consceuencia de uni abs-
traccion un tanto utopica de una readidad que aparecia, en contraposicion, de-
eradada, Incluso en los calificativos se deju traducir esta admiracién: las pala-
bras bella. hermosa, ete, que no son comunes en los tratadistas actuales de
arquitcctura y urbanismo, aparccen con profusion monopolizadas por Ly ciudad
fradicional. mientras que, pricticamente, fiunca aparccen para ser adscritas a
obras del urbanismo contempordnco. Hs esta segunda parte del anterior aserto,
la yuc indica no solo la raiz emotiva de estas posiciones, sine también la que
lendria que fundamentar un giro total ¢n la dircecion de algunos urbanistas. Sc
rompla un proceso por ¢l que se habia guiado ana importante corriente dentro
de lus teorfas del Movimicento Modﬁ,rncx proceso que suponia la desaparicion
de la calle —recordemos las diatribas de lLe Corbusier sobre la calle-corredor-,
o la sustitucién de la manzana tradicional por ¢l bloque aislado™. Esta ruptura
tenia que fundamentarse, sobre todo, para distinguirse de otras posiciones gue,
manicnidas por ¢l mismo sentimiento, habfan personificado, por una parte, los
meros revivalistas —simbolos de Ia reaccion frente al Movimiento Modemo—. v
por otra, unas posictones ambiguas como {a linca de! “townscape™. mantenida
en los afios cincuenta en torno a fa “Archatectural Review™, cuyo exponente
mas conocido era G. Cullentt. De este modo. aparecio una necesidad de inte-
gracion de algunos de los supucstos bisicos del Movimiento Moderno. con el
accrcamicnto a la historia en el marco de las erisis metodoldgicas que hemos
citado anicriormente. Frente al afdn totalizador de la arquitectura “enajena-
da™, aparecio una necesidad de centrarse en valores especilicamente disciplina-
reg. Frente a la ilusidn cibernética o los determinismos luncionalistas, L bis-
queda de tos valores culturales debia introducir datos para un nuevo cquiiibrio.
A Ferndndez Alba ha diche: “la arquitectura, comoe proceso configurador del
medio, (...} se nos manifiesta como un proceso mas cultural que téenico™,

Y MaRINA WAISMAN. La estruciura historica del enjorno, Buenos Aires. 1972, p. 240,

W La descomposicién de la manzana tradicional ha sido estudiada con precision por 1. Castex y Orros,
Formes urbaines: de Utlot a la barre, Parns, 1977.

' Gorpon Cutren ha recogido las ideas de sus articulos en E7 puisaje urbano, Barcelona, 1974,

2 AnToNie FrRNANDEZL Arpa; Cinco cuestiones de arquitectura, Madnid, 1974, p. 137.
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A la disgregacién de la ciudad contempordnea, se opondrd ia idea de ciu-
dad como un sistema formal determinado por un proceso histdrico y la necesi-
dad de insercion de la arquitectura cn la misma. Ademads, el deseo de integrar
las aportaciones del Movimiento Moderno, recuperado criticamente como his-
toria, transformara la concepcidn del proyecto arquitecténico y urbanistico. En
consecuencia, éste aparecera marcado, cn mayor ¢ menor grado y en algunos
dc sus aspectos, por consideraciones proccdentes de la historia.

No es menos cierto, ademds, que a lo largo de este retorno se han produ-
cido los mds absurdos fendmenos de revival, lo cual no ha dejado de escanda-
lizar a la critica mds o menos ortodoxa. M. Tafuri recoge la consternacion de
N. Pevsner y S. Moholy-Nagy ante el nuevo eclecticismo historicista que co-
menzaba a despuntar en el inicio de los sesental®.

Pero ello no era mds que el inicio: la irrupcién del postmoderno, descen-
diente directo de estos primeros revivals, no ha hecho sino resaltar que las
primeras formas a través de las cuales se habia ido filtrando la historia cn el
entramado tcérico y prdctico del Movimiento Moderno, se habian convertido
en un caudal que desborda en estos momentos cualquier aparato critico. En-
tiéndase que no se trata de una vuelta ordenada y racional al pasado —que
tambi¢én sc ha dado-, sino de una bisqueda desordenada, cuando no superfi-
cial v anecddtica, de aquél. Lo que no ha tenido en cuenta la critica arquitec-
tonica es que, a menudo, se han barajado dos términos muy diferentes, aun-
que ambos hagan referencia al pasado: historia y tradicion.

En este punto es conveniente hacer un inciso que puede resultar esclarece-
dor. Recientemente, A. Garcia Calvo, en un breve opiisculo, ha profundizado
muy licidamente en ambos conceptos, Partiendo de la constatacion de la exis-
tencia de dos tipos dc memoria en el individuo, la noética o consciente —some-
tida a las facultades de ideacidon y concepeidn--, y la memoria hiponoética —no
consciente, secuencial y sensitiva, engarzada con los procesos de ensofacion—,
Garcia Calvo establece que existe toda una red de multiples conexiones entre
ambas, puesto que toda idcacion pucde estar configurada por variados motivos
de asoclacidn secuenciales, y viceversa: cualquicr proceso de recuerdo o plas-
macién de una ensofiacion supone una aplicacion de principios conscientes a
una materia propiamentc no consciente. Ampliando lo que es propio del indi-
viduo a las colectividades, estas dos memorias responderdn, respectivamente, a
lo que conocemos como Historia y Tradicion. La Historia vendria a ser asi la
memoria noética de los pueblos, caracterizada como un progreso en la idea-
cion de los hechos surgida de la reflexion de cada fase sobre la precedente. La
Tradicién provendria de sugerencias del pasado de todo tipo, en las cuales no
interviencn los tramites reflexivos. !4

Este excursus, necesario para clarificar tales conceptos, viene a dar luz a
nuestra propia problematica, en la que frecuentemente se ha olvidado la com-
plejidad procedente de los hechos arquitectdnicos del pasado. Ya hemos cita-

¥ Manrrena Tavurl, Teorfas e historid..., op. cit., p. 29 ¥ ss,
" Anronie Garcla Carvo, Historia contra Tradicién, Tradicién contra Historia, Madrid, 1983, pp. 7-14.
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do que la cxistencia de una critica operativa quc conjugase la labor proyectual
con la reflexién historica era rechazada desde un primer momento por los inte-
grantes del Movimiento Moderno; pero ninguna postura podia evitar que la
memoria involuntaria del pasado continuara siendo algo gue, de forma mas
sensitiva que tedrica, influyera poderosamente incluso en algunos de sus pro-
motores: Le Corbusier puede ser un ejemplo.

El camino estaba abicrto, aunque solo fuera por algunos rcsquicios, para
que, cuando el fracaso del Movimiento Moderno y sus epigonos sea evidente,
surjan por doquier actitudes de interés critico y reflexivo sobre la historia, vy
también —y ello es propio de una actividad creativa— muestras de una filtracién
de las sugerencias del pasado actuando sensitivamente como tradicion en la la-
bor proyectual.

De aqui puede provenir la perplejidad dc las actitudes mds racionalistas a
la hora de analizar los fendmenos actuales; no han tenido cn cuenta que la
memoria tiene otra cara, a veees enfrentada con la historia, pero cn todo caso
siempre presente ¢ inseparable de ella: la tradicion. Ambas provecrdn de moti-
vos a los tedricos de la arquitectura contemporanea, que no pueden dejar de
tener presente que, sobre todo, la influencia de la tradicion escapard a menudo
de cualquier idcacidn, y conservard sus valores mds genuinos recluidos en el
ambito, stcmpre incxplicable, de la propia creacidn arquitectonica.

De como la historia y la tradicion, entremezcldndose, influyen en algunas
teorfas del discfio arquitecténico actual, tratarin los siguientes apartados. Para
ello, resaltaremos tres cualidades del hecho arquitecténico, y analizaremos al-
gunos ¢jemplos de cada una de cllas. Las tres cualidades a las que aludo son:
la arquitectura como proceso, la arquitectura como forma, y, finalmente, la
arquitectura como fendémeno perceptible. Sin pretender abarcar la totalidad del
hecho arquitecténico, éstas son, en cierto modo, clarificadoras de muchos de
sus aspectos. La primera hace hincapié en la obra arquitccténica como resulta-
do inacabado de un proceso que no termina en su mera gestacion. La segunda
alude al resultado inmediato del proceso de proyeccién y a la fuerza que cl
mismo tiene en un determinado contexto espacial. Finalmente, la tereera se
refiere a las consideraciones que, a nivel de percepcidn y disfrute, s¢ derivan
de la anterior, abarcando también los procesos de elaboracién mitica que €sta
pueda contener.

II.- La arquitectura como proceso y lo histérico.

El estudio y andlisis dcl proceso de diseno es una tarea habitual y 16gica
dentro del trabajo arquitecténice que ticne como objetivo el profundizar en
aquellos aspectos que son imprescindibles para la practica profesional de la ar-
quitcctura.

Posiblemente sea G. Grassi el autor que con mas claridad ha resaltado lo
importante que puede ser, a la hora de elaborar el proyecto arquitecténico, ¢l
cmpleo de criterios racionalistas’®. Estos se caracterizan por la capacidad de

1% La obra esencial de Groraio Grasst s La construccion ldgica de i arquitectura, Barcelona, 1973, Véa-
s¢ ademds ¢1 ndmero monogrifice publicado por la revista »2 C. Construccion de la ciudad™, 97 10, dic. 1977,
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cnunciar reglas 16gicas con la aplicacion de la induccién, el analisis, la compa-
racion, la observacidn, la experimentacién y, finalmente, la codificacién. Esta
actitud del pensamicnto es mucho mds general y compleja que la mantenida
por los integrantes del Movimiento Modcrno, aunque provenga, en parte, de
la misma. Le separa de éstos la creencia de que todo pensamiento racionalista
y légico, por su misma naturaleza, acepta la ejemplaridad de una historia pla-
gada de experiencias Gtiles para la préctica arquitectonica. En efecto, muchos
de los esfuerzos realizados a lo largo de la evolucidn historica de la arquitectu-
ra nos proporcionan un material analitico-cognoscitivo que, por encima de va-
riaciones mdas o menos estilisticas, es paralelo al elaborado con las premisas del
modo de hacer racionalista. De esta forma, se da una voluntad constante de
adhesion del proceso de proyectacién a aquellas estructuras 16gicas que son ti-
picas y permanentes en la experiencia de la arquitectura.

Por ello, en la reflexion tedrica de G. Grassi, adquieren particular impor-
tancia los repertorios, las clasificaciones y la tratadistica —atn la mds antigua—
porque son la base de un proceso especulative ligado a la historia que se su-
perpone al proceso logico deductivo de la labor proyectual. Es ademds cohe-
rente, que esta opcion haga inclinar sus preferencias hacia actitudes clasicas,
que responden a un proceso de simplificacién que expresa los elementos mas
légicos de su estructura racional.

De este modo podia afirmar: “Si pensamos en la pureza de lineas v en la
simplicidad de las formas definidas de la arquitectura de un Loos o de un
Oud; si pensamos en el lazo sutil que une el pasado con el disenio de un Be-
hrens o de un Tessenow, no podemos evitar la referencia al elemento de clasi-
cismo que manifiestan estas obras, de la misma manera que no podemos dejar
de hacer notar la correspondencia que tienen con el principio de una légica
rigurosa™®, Sin embargo, es conveniente destacar que no se trata de una refe-
rencia cultural: no es un neoclasicismo. En este sentido, no tiene relacion con
las ideas de J. Summerson, pucsto quc cn ellas se alude sobre todo al clasicis-
mo como un lenguaje ligado al desarrollo de los elementos estilisticos y, en
definitiva, a la evolucidén de los érdenes clasicos olvidando el estudio de la ac-
titud de proyeccion clisical”. Para G. Grassi sc trata, por el contrario, de valo-
rar lo que tiene de esfuerzo en pos de un consideracién racional de las reglas
de la arquitectura. Por esto, ademas, Grassi recoge las sugerencias procedentes
también de la arquitectura popular. Pero, ;qué pueden tener en comin la ar-
quitectura popular —rural o urbana—, y la arquitcctura culta?. Precisamente, el
que ambas nos remiten a una idea de lo constructivo, ya sea en sus aspectos
funcionales o en los tipol6gicos!®. La comparacién de las estructuras rurales del
ambito lombardo con otras de la arquitectura culta de la misma zona, permite
extraer lo que ambas tienen en comun, que se resume en el logro de un léxico
fuera del tiempo, en el que cada elemento estd informado por un principio de
claridad que hace que pueda ser reconocido como tal. Son de destacar ademads
las aproximaciones que rcaliza a las escasas obras dedicadas a lo popular urba-
no en otras €épocas. Asi, parecen reveladoras sus ideas sobre los tratados de P.
Le Muct y Ch. Et. Brisieux respecto a las tipologias de habitacién parisinas;

' Gioralo Grassl, La construccion ... op. cit., p. 115,
7 Jorn Sumsirson, Ef lenguaje cldsico de la arquitectura, Barcelona, 1974,
" Gioraio Grasst, L censtruccion..., op. cit,, pp. 32 y ss.



THSTORIA Y ‘I‘Rf\l)l(fl()N BN ALGUNOS ASPECTOS DE LA TEORIALL 429

o los paralelismos establecidos entre la casa gética alemana “Reihehaus” y la
tipologia de las “Arbeitersiedlung” del siglo XIX. Y, deliberadamente, pode-
mos emplear la palabra paralelismos, puesto que no sc trata de cstablecer rcla-
ciones de causa-efecto, sino mds bien de scfialar ¢l hecho de quc todas estas
tentativas se caracterizan por un denominador comin: la busqueda de una
construccion légica de la arquitectura en sus limites mdas extremos.

En este punto, pucde ser interesantc considerar en detalle la obra de Ch.,
Alexander, un tedrico aparentemente desligado de una posible influencia de lo
histérico y lo tradicional, en el que, sin embargo, han incidido diversos compo-
nentes del pasado arquitectdnico y urbanistico de una forma definitiva'®.

Ch. Alexander parte de la dificultad y complejidad del proceso de disefio,
asi como de la imposibilidad de resolver los problemas que comporta por me-
dio de la mera intuicién: “Cuando el disefiador no comprende un problema
con la suficiente claridad para dar con ¢l orden que realmente exige, se vuelve
hacia algin orden formal escogido arbitrariamente, y el problema, en razon de
su complejidad, permancce sin solucién”, porque “...1a solucidn intuitiva de
los problemas contcmporineos del disefio rebasa, simplemente, la capacidad de
integracién del individuo aislado™!. Estas afirmaciones nos sefialan una cons-
tante de su pensamiento, que se centra en la preocupacion por todo el proceso
de proyectacion. Para evitar la separacién existente entre la capacidad reducida
del disefiador y la magnitud de su tarca, Ch. Alexander propone, en sus pri-
meros escritos, la aplicacion de un método de andlisis y sintesis de indole ma-
temdtica, consistente, en resumen, en alejarse de los detalles concretos del
contcxto para estructurar los problemas en caracteres abstractos que permitan
su manejo de una forma matemdtica, y, en recorrer €l camino inverso a la
hora de efectuar el proyccto®. Ello abria la posibilidad del empleo de la ciber-
nética y las computadoras dentro de la proyectacidon arquitectdnica. Este deta-
fle no dejé de escandalizar a todos aquellos que sostenian la capacidad creativa
y artistica del arquitecto, y trajo consigo un superficial rechazo de las teorias
de Ch. Alexander. Sin embargo, ¢l mismo abandonaria pronto estas sugercn-
cias, aunque mantenicndo su preocupacién metodoldégica por conseguir hacer
mis manejables los diversos problemas que conlleva todo proceso de disciio.

El paso siguiente fue la elaboracidn del concepto de “patrén” (pattern),
que va poseia una definicién aproximada en algunos estudios geograficos y et-
nolégicos americanos, y que era empleado incluso por algin historiador del
arte como G. Kubler®.

buscan un método proyectual objetivo, 16gico y analitico, las investipaciones sc articulan en dos tendencias:
“A) Estudios como los de Alexander y los de muchos tedrices estadounidenses, que se entregan a métodos
matecmiticos de comprobacidn, de seleccion y combinacién de los datos, con ¢} fin de llegar a una arquitectura
“ex machina”, y B) Estudios por ¢l contrario como los de Aldo Rossi y Grassi que asumen criterios racionales
de descripcion, clasificacion y manipulacion de las leyes constantes de la arquitectura, con el fin de fundar
métodos logicos y wnitarios de andlisis de proyeccion”. En mi exposicion bha preferido invertir el orden pues
me interesa resaltar la figura de Ch, Alexander, fremie a la de G, Grassi en Ta que la influencia de los pard-
metros historicos eran mucho mds cvidentes,

' CristorEr ALEXANDER, Ensayo sobre la sintesis de le forma, Buenos Aires, 1971, p. ¢,

2 Ibidem, p. 12

2 fbidem, pp. 78-79, incluye un esquema que clarifica sus ideas respecto a este proceso de disefio,

B véase, Georae Kunpr, Le configuracion del tiempo, Madrid, 1975, p. 114,
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En mi opinidn, la mejor sintesis de lo que sc denomina el lenguaje de
patrones ¢s la que ha realizado X. Rubert dec Ventds. Para ¢ste, se trata de un
léxico de soluciones arquitectonicas para una seric de necesidades o problemas-
tipo. No es, sin embargo, un mero prontuario de soluciones prefabricadas,
porque cada patrén es, fundamentalmente, una relacidén que establece diferen-
cias progresivas?®, En este caso, como en el anterior, el arquitecto debe sepa-
rarse de los caracteres especificos para claborar, a niveles generales, las solu-
ciones que a su vez, y recorriendo un camino inverso, descenderdn para ser
aplicadas a los detalles concretos.

Como sc pucde deducir, sigue cxistiendo la misma intencion inicial: hacer
mas manejables los elementos que interviencn cn el proceso de proyectacion
arquitectonica. Estos elementos eran empleados con total seguridad, segin
Alexandcer, en las sociedades primitivas, por la proximidad a los problemas
que en ellas se da, por la lentitud del proceso de elaboracion e, incluso, por la
participacion de los no profesionales en la construccion. Esta creencia figura
como una de las constantes de su pensamicnto, y proviene del particular con-
vencimiento del fracaso de la metodologia del Movimiento Moderno, a o que
cabria sumar su interés hacia todo lo popular y primitivo. Pero lo destacable es
que esta atraccion de Alexander por lo tradicional, va a ir perfilando su entra-
mado tedrico bdsico hasta hacerse cada vez mds importante, Ha sido también
X. Rubert el que ha intuido que, incluso en el primer Alexander —tachado de
cientifista absurdo-, latia ya una tendencia neo-romdntica, que no ha hecho
sino desarrollarse con los anos?. Frecuentemente, en sus escritos, aparecen las
alabanzas a Ia forma tradicionai dc construir, asi como los denucstos contra la
sofisticacion creciente de la préctica arquitecténica®

El lenguaje de los patrones, que habia sido concebido como algo destina-
do a los disefiadores, llevaba en s mismo el germen del accrcamiento a lo
popular, y tiende a convertirse en un medio a través del cual sc establece una
participacion de los usuarios en ¢l proceso de disefo, de forma similar a lo
que acontecia en las sociedades tradicionales. Sin embargo, los resultados se
tienen que apartar de las propucstas concretas de J. Jacobs, que rozan cl fol-
klorismo?’. Porque no s6lo se¢ debe dar un acercamiento epidérmico a lo tradi-
cional, sino que debe existir el intento de elaborar una teoria que inspire un
modo de vida nuevo. Este es el punto en €l que la teoria de Ch. Alexander
engarza con algunas de las aspiraciones de los radicales americanos, ejemplo
de los cuales puede ser R. Goodman®®. Sin embargo, la radicalidad politica de
éste sc separa bastante del trasfondo ético del primero. La participacién supo-
ne una pérdida de prerrogativas por parte del arquitecto, y ello es un primer

M Xavizr Rusert de Ventos, utopias de la sensualidad v métodos del sentido, Barcclona, 1973, p, 70.

2 Ibidem, p. 64.

20 Desde sus inicios existe una critica @ la sofisticacion creciente de la arquitectura en CHISTOPHER ALEXAN-
OER, Ensayo sobre..., op. cit., p. 18, Viase también nota 18, p. 198,

7 Jank Jacoms, Muerte y vida de las grandes ciudades, Madrid, 1973, La critica a J. Jacobs la realiza
CHRISTORHER ALEXANDER ¢n La estructurg del medio ambicnse, Barcelona, 1971, p. 19,

* Ronert Goonmax. Despues de los wrbanistas jqué?, Madrid, 1977, p. 205 propone también la participa-
cidn ¢ incluye cjemplos de sociedades primitivas, pero su postura politica es mds radical. Una aportacicn de
conjunto interesante para este tenue os la de Anna R. Cerurtt, Processo progetiuale © partecipazione, Roma,
1975,
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detalle que acerca a Alexander a unas actitudes similares a las de W. Morris®.

Pero otras sugestiones, de orden popular e histdrico, van petfilando el
pensamiento del dltimo Ch. Alexander. Una de ellas es la observacion del
cambio de uso que pueden experimentar los edificios a lo largo de la historia.
Ello le hace afirmar taxativamente que los edificios construidos humanamente,
que, en la mayoria de los casos, lo fueron hace muchos afos, son mucho mas
faciles de adaptar a usos variables, Como en las casas campesinas, los proble-
mas de adaptacion deben realizarse de una forma paulatina, y las modificacio-
nes, por muy grandes que resulten consideradas desde su inicio, no cambian el
scntido humano con el que fucron construidas.

Esta caracteristica que acabamos de sefialar, se halla engarzada con uno
de los postulados basicos de Ch. Alexander: aquél que propugna un crecimien-
to lento y “a pequeitas dosis”. De forma que, frente a una arquitectura acaba-
da, que contradice la misma esencia de lo arquitectdnico, pueda existir una
arquitectura mejorable, reparable, reutilizable, susceptible de ser ampliada o
reducida, etc. Esta actitud, que ha prevalecido durante miles de afios en todas
las antiguas culturas, no ha sido resaltada —en opinidn de Alexander—, mds que
en un breve articulo del historiador de arte E.H. Gombrich®. Sin embargo,
hemos encontrado referencias a este problema en L. Quaroni, A. Rossi y L.
Grassidl.

Finalmente, es destacable la profunda historicidad del pensamiento de
Alexander, que entronca con el de J. Ruskin, Los paralelismos con la obra del
pensador inglés afectan no séle al fondo, sino a la forma de exposicion. Sobre
todo en el Modo intemporal de construir, cn ¢l que se implica al lector con un
“nosotros” colectivo. Pero hay mds: ruskinianos son el sentido mesidnico, la
creencia de que la arquitectura es algo que relaciona vida y sentimientos, per-
cepciones v naturaleza. E incluso la similitud dc los ejemplos resalta cn cual-
quier comparacién de sus textos, en los que existe la conviceion de que los
fcnémenos de la naturaleza y la percepcion que de ellos se ticne como algo
que ac%ntece, constituycn algo gque es ética y, a la vez, formalmente paradig-
matico-

¥ Me refiero a las ideas utépicas que se desprenden de la lectura de Winnian Morwis, Noticias de mingte-
na parte, Madrid, 1968.

3 CurisrorHiR ALEXANDER ¥ OTROS, Urbanismo y participacion. El caso de in universidad de Oregon,
Barcelona, 1976, p. 49, a pic de pagina cita el articulo de E. H. Gomprien, The Beaury of Old Towns, “Ar-
chitceraral Association Journal™, Abril, 1965, (sic)

M Lupovico Quaront, La Torre de Babel, Barcelona, 1972, p. [19: “Hubo ¢n su dia un diseio en la

cindad: un diseno espontdneo que derivaba de una larga experiencia, del hibite de mirar v ver poco a poco.
de mejorar la misma cindad, pedaze a pedazo, ¢n oun lipo constructivo repetido millares de veces, siempre
igual y siempre diferente, estandarizado y al mismo tiempe adaptado a la forma del terreno, al gusto del que
lo realizaba y al mismo tiempo a las necesidades del gue lo pagaba’.
ALpo Rosst, Para una arquitectura de tendencia, Barcelona, 1977, p. 227, recalea la dificultad de fa arquitectu-
ra moderna para insertarse, por medio de un proceso racional y gradual de sustituciones, en la ciudad antigua.
Lictana Grasst, Storie e cultura dei monumenti, Milano, 1960, p. 381, ha resaltado, por lo que se reficre a las
superposiciones efectuadas a lo largo del tiempo, la confusion existente entre resultado v proceso, hecho éste
dificilmente aceptable por una critica idealista del arte.

yéanse, por ejemplo, las similitudes que se pueden cstablecer entre CHRISTOPIER. ALEXANDER, £7 oo
intemporal de construir, Barcclona, 1981, cap. 8, pp. 115 ss., ¥y cap. 4, pp. 57 ss., con Joun Ruskin, Gbras
escogidas, Madrid. wf, tomo 1°, epigrafc 35, pp. 80 ss.. y epigrafe 130, pp. 270 ss.
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I, La arquitectura como forma y lo historico

La tentacion de resolver problemas arquitectdnicos por medio de parame-
tros no arquitecténicos, a la que ya hemos hecho referencia, y su subsiguiente
fracaso, tuvo que hacer volver la vista hacia aquellas dreas que, al ser especifi-
camente arquitectonicas, se enfrentaban con ur hecho bidsico: el de que la ar-
quitectura s, entre otras muchas cosas, una concrecién formal. Cierto es que,
dentro de la actividad artistica contempordnea, ha existido siempre una pre-
vencion contra las consideraciones puramente formales; pero no es menos cier-
to que, iltimamente, el otrora tan demostrado formalismo ha sufrido algo muy
parecido a una revalorizacion, esto es, se ha ido abandonando el rechazo total
para aprovechar de una manera decidida sus aportaciones méas interesantcs. En
este sentido, me remito a las opiniones mas autorizadas de R. De Fusco, M.
Tafuri o N. Hadjinicolaou™®, tan poco sospechosos de¢ formalismo, sobre la fi-
gura dc H. Wolfflin. Aunque no es mi intencién penetrar en la polémica del
formalismo, si lo es analizar brevemente cémo la consideracién formal de la
arquitectura del pasado ha influido en la proyectacidn actual, concretdndome
en la obra tedrica de A. Rossi*.

Es evidente que por la propia entidad de las obras arquitectonicas, su per-
manencia en el plano, haya sido resaltada a menudo. F. Chueca ha sefalado
que la forma permanece, ain cuando la substancia social que le did vida y
haya desaparecido®. Y mds recientemente, R. Krier, con una intencionalidad
proyectual, ha resaltado la necesidad de una valoracion formal de las obras del
pasado, independientemente de sus contenidos funcionales efimeros ¢, incluso,
de simbolismos sociales o histdricos.? Este hecho habia sido destacado tam-
bién por Le Corbusier, que resalta la fuerza formal de los monumentos como
depositaria del valor de Ia historia y como ejemplo para la proyeccion contem-
porinea.’” Y es, ademds, un lugar comin dentro de la escuela francesa de
geografia urbana.

En la copiosa obra tedrica de A. Rossi s¢ pueden encontrar con claridad
parte de estas opiniones. Le Corbusier, y mucho mds los gedgrafos franceses,
fundamentan sus ideas de una manera explicita en el dmbito de las permanen-
cias.®® A, Rossi sefala repetidamente que la funcién es insuficiente para definir

3 Véanse: Renato pE Fusco, Historia y estructura, Teoria de la historiografia arquitecténica, Madrid,
1974, pp. 174 y s5.; ManrreDo Tarurl, Teorfa e historia.., op. cit., pp. 230 vy ss.; Niwos HabnNicoLaou, Histo-
ria del arie y lucha de clases, Madrid, 1975, pp. 60 y ss.

H ALpo Rosst ¥ orros, Provecto y ciudad histérice, Santiago de Compostela, 1976, p. 293. A. Rossi sc ha
negado a ser considerado como un formalista, pese a la importancia que adquicre el concepto de forma ¢n sus
cseritos.

¥ FERNANDO Cuugca, Breve historia del wrbanismo, Madrid, 1968, p. 37.

* Ros Krigr, Stuttgart, teorle y prdctica de los espacios urbanos, Barcelona, 1976, p. 5: “Cuando afirmo
que ¢l Louvre tanto hubiera podido ser un musco, como un conjunto residencial, como un palacio o un edifi-
cio de la administracién, ete., me estoy refiriendo al Louvre en tanto que espacio o tipo de edificio, es decir.
estoy prescindiendo de clementos tales como los detafles de fachada o los condicionamientos histéricos y socia-
les. que han heche posible esta selucidn constructiva. La valoracion estética de los tipos de espacio ¢s inde-
pendiente, tanto de los contenidos funcionales cfimeros, como de interpretaciones simbélicas o social-histori-
cas”.

Y Lk Cormusier. Precisiones respecto a un estedo actual de lu arquitectura ¥ ¢l wrbanismo, Barcelona,
1978, pp. 186-188.

¥ ALoo Rosst. La arquitectera de la ciudad, Barcelona. 1976.
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la continuidad de los hechos urbanos, puesto que nosotros scguimos disfrutan-
do dc una seric de clementos cuya funcién se ha perdido ya hace tiempo. El
valor de¢ cstos hechos arquitectonicos reside, en consccuencia, en su forma. El
andlisis de las grandes obras del pasado nos lo confirma. Por cjemplo, el pala-
cio de Spalato, convertido en ruinas, habitado mads tarde, y nmicleo historico de
la actual Splitz, cs frecuentemente citado en las disquisiciones tedricas de Ros-
si. Pero otras obras, como el anfiteatro de Arlés o la mezquita-catedral de
Cordoba, también le sirven para subrayar ¢l hecho de la independencia de la
forma y el contenido, asi como el de la preponderancia de la primera.??

Para A. Rossi, la ciudad cstd compuesta esencialmente de elementos pri-
marios y drcas de residencia. Los clementos primarios conforman, por su ca-
racter preeminente, la forma de la civdad, y pueden ser asimilados al concepto
clasico de¢ monumento, destacando cn ellos su cualidad formal. Un clemento
primario cs, casi sicmpre, un monumento, pero no tiene por qué admitirse cl
razonamiento inverso.®’ Los elementos primarios o monumentos cstablecen en-
tre si, y con el resto del tejido urbano, unas relaciones de tipo formal que
constituyen el cardcter de cada ciudad. Los grandes monumentos, que citdba-
mos en ¢l pirrafo anterior, actuan como tales por cncima de su funcion actual
o primitiva. Son como puntos fijos de una nueva ciudad, mezclados en ésta, v
deben estar intimamente fundidos con nucvos monumentos y nucvos hechos
colectivos. 4! Toda proyectacidn contempordnca debe partir de la consideracion
del monumento como un elemento bdsico cn la composicion urbana, ¢ incluso
debe fomentar la ¢reacién de nucevos menumentos. A este respecto, A, Rossi,
que poscc una visidn totalizadora de la ciudad, ha propucsto la redencion de
los suburbios y de los barrios-dormitorio, por medio de hechos urbanos prima-
rios (monumentos) que jerarquicen dentro de éstos las estructuras formales,
hoy en dia dependientes exclusivamente del peso del centro histdrico. Los nue-
vos monumentos establecerian relaciones con el tejido circundante cualificin-
dolo, pero también con los antiguos monumentos, potenciando una imagen de
la ciudad global que abarque no tinicamente cl centro, sino todo el contenido
de su perimetro. De esta forma, los elementos primarics cumplen con su papel
de caracterizadores dc la ciudad.

L. Quaroni ha recogido estas ideas de A. Rossi, anadiendo que a cstos
clementos primarios —que él califica como “cmergencias”, porque sobresalen
también en el sentido fisico—, se pueden afdadir las “inmergencias”, que son los
hceehos urbanos cualificados que emergen en sentido negativo desde ¢l punto
de vista de los volimenes.*? Dejando aparte ¢sta influencia y la cjercida cn
otros tcoricos, como los reunidos en torno a los “Archives d'Architecture Mo-
derne” me intercsa resaltar que cn la teorfa de A, Rossi no solo se da la con-
sideracion de los materiales histdricos, sino también un esfuerzo por reconocer
la propia historicidad de su pensamiento.

Una muestra de ello cs la relacion, siempre dialéctica pero siempre respe-
tuosa, con algunos de los maestros del Movimiento Moderno, y concreta-

¥ Ao Rosst, Proyecto y ciudad.., op. cit, p. 121

" Ao Rosst. La arguitecture de e ..., op. cit. p. 144, 1a distineion de Rossi no es muy elara: “Abora
ne doy cuenta claramente de gue atn afirmando que los elementos primarios no son solamente Jos monumen-
tos, en mis argumentes de siempre he acabado por identificarlos™.

W Arno Rosst, Para una arguitectura.., op. cil. p. 230,

Y Lunovico Quaront, Op. cit., pp. 59-60.
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mente con Le Corbusier. Aunque A. Rossi no sca muy explicito en este senti-
do, las coincidencias de las ideas que aqui hemos esbozado con las expresadas
por Le Corbusicr, ofrecen similitudes realzables. Asi, la creencia en el peso
formal de los monum-ntos, ¢l hecho de que se relacionen entre si, caracteri-
zando a la ciudad, y la cualidad de poder recibir nuevos monumentos contem-
pordneos que reflejen nuestra época cocxistiendo con los méds antiguos, son
unos presupuestos vdlidos para ambos. Claro cstd que, en muchos otros aspec-
tos —algunos de ellos capitales—, como la concepeion general del urbanismo o
la consideracién del tejido urbano preexistente, las divergencias son radicales.
A Rossi le preocupa la disgregacion de la ciudad como tal, cfectuada por los
C.I.AM., y prueba de cllo es su particular interés por cl problema de las rela-
ciones cntre tipologia edilicia y morfologfa urbana.® El tipo de edificacion,
que cs algo por su misma naturaleza historico, marca de una forma muy clara
la teoria de la proycctacion en A. Rossi. De hecho, la condiciona cn sus as-
pectos méds profundos y menos epidérmicos. Sus referenctas, solo por citar
cjemplos de nucstro pais, a las tipologias del patio andaluz, o a edificios com-
postelanos, son puntos en los que confluyen sus teorias respecto a la historia
con su propia actividad proyectual. Naturalmente, en estos aspectos, no s po-
sible establecer una relacion con el pensamiento de Le Corbusier, pero ello no
es Obice para destacar la similitud que, cn algunas caracteristicas del concepto
de monumento, se puede establecer entre ambos.

Otro aspecto de las teorfas de A. Rossi, que merece una consideracion
especial por su relacion con lo histérico, es la aplicacion de la analogia como
base para la concepcién del proyecto arquitcetdnico; es mas, la consideracion
de que en csta labor se halla lo mds especifico de la actividad arquitcctdnica.
En este sentido, A. Rossi se acoge a la famosa definicién de Boullée: 1a arqui-
tectura es, sobre todo, concebir, y s¢ opone a la linea tradicionalmente prepo-
tentc de los tres principios vitrubianos. Su relacién tedrica con los arquitectos
de la lustracion se hace evidente. Lo que empezd siendo una atraccion, se ha
ido perfilando, cada vez mds, como un paralelismo en las actitudes. El proceso
de disefio, y sus resultados en forma de dibujos, maquetas, ete., pucden adqui-
rir cn el trabajo de A. Rossi, un valor auténomo que permite desligarlos casi
de la realizacion concreta de la obra. Y ello, casi no ¢s necesario resaltarlo, es
una actitud similar a la dc los arquitcctos utdpicos de la Ilustracion.

El empleo de la analogia supone resaltar el establecimiento de relaciones
de tipo fantastico, sensible o imaginario, entroncadas mds con las formas que
con las idcas de un discurso lincal. Rossi, cn consccucncia, proponc un méto-
do personal para la resolucion de los problemas de disefio, y aborda los pro-
blemas de proyectacidn desde cl punto de vista creativo.

El método analogico se reluciona con la magia cn cl sentido de que ambos
cmplean la relacion por simpatia entre los objetos, v una dc sus principales
caracteristicas la recogio Rossi de un fragmento de la correspondencia cutre
Freud y Jung, ¢n ¢l que &ste afirmaba: “El pensamicnto analdgico es arcaico,
no cxpresado y pricticamente inexpresable con palabras™ 44

1% Seria prolijo enumerar las veces que Rossi se ha ocupado del tema de T tipologia. Baste indicar: Ao
Rosst, Consideraciones sobre b morfologic wurbana v le tipologie de la construceion, Monografia de las edicio-
nes e la ETSAB, Barcelona, si4.

H Avpo Rosst, La arguitectura andloga, en »2C, Construccion de la ciudad™, 0™ 20 Abril, 1975, pp. 811,
P8
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La clave de la tcoria de la ciudad andloga de A. Rossi se halla ¢n las
relaciones que, en la memoria y cn el trabajo, se pucden cstablecer entre las
formas que, por su propia fucrza, han causado un impacto en la personalidad
del arquitecto.®® Estas formas, cstos objetos arguitectonicos, pertenceen a la
historia, pero son, en su aspecto mds amphio, materiales para la composicion
arquitectonica actual. En A. Rossi s¢ hallan, en consecucncia, dos de las ca-
racteristicas que hemos tenido ocasidn de comentar a lo largo de este trabajo,
Por un lado, un accrcamicnto a la historia por la fascinacién, et recucrdo o la
memoria, que supone la posterior aplicacion del método analdgico, y que ocu-
pa los aspcctos mas creativos ¢ incxplicables del proceso de proycctacion ar-
quitecténica, Y pot otro lado, un acercamicnto mucho més racional, que es el
que fundamenta sus cstudios historicos sobre diversos aspectos de la evolucion
de la arquitectura. Estas dos facctas hacen que sc pucda hablar de un A. Ros-
si arquitecto y de otro tedrico, cuyas opinioncs no siempre serian faciles de
compaginar. En rcalidad, ¢l cmpleo de unas formas de bacer tan opuestas
como la analogia y la l6gica, por su misma naturaleza casi incompatibles, difi-
culta ¢l establecimicnto de una relacion entre sus dos actividades. La analogia
establece relaciones de afecto entre los objetos histéricos; sin embargo, no se
trata de “citas”, sino de algo mucho mds complejo que incluye la misma trans-
formacion imaginativa de los objetos. Las sugerencias de las que se provee la
analogia, pueden venir no sélo de la arquitectura propiamente dicha, sino tam-
bién del arte en general, la novela, pintura, etc.%® El pensamiento logico se
cific a la descripcién, analisis y sintesis de los hechos arquitectonicos del pasa-
do.

Pienso que puede ser intercsante, para acabar, tracr a consideracion como
un mismo tema histdrico, el de la arquitectura palladiana, pucde adquirir di-
versos matices en el A, Rossi arquitecto v en el tedrico.

La perspectiva de Venecia de Canaletto (Museo de Parma), nos presenta
una composicion de tres obras de Palladio, de las cuales una es un proycecto.
Esta obra ofrcce a Rossi un inmejorable cjemplo de lo que él entiende por
ciudad andloga. En el cuadro se ha realizado una trasposicion geogrifica, y
establecido una relacién entre cl proyecto del puente de Rialto, la Basilica vy ¢l
palacio Chiericati, considerdandolos como objctos arquitccténicos significativos,
ligados a la historia de la arquitectura, y, a la vez, a la propia historia de la
ciudad. Asistimos pues, a un auténtico collage de arquitectura paliadianas, rca-
lizado a impulsos de una relacién imprevista entre las formas arquitcetonicas
antes citadas, y los propios descos del Canaletto, tendentes a proponer su pro-
pio scntimiento arquitectdnico sobre Venecta. Este esfucrzo por concretar, {i-
jar y definir la incertidumbre formal proveniente de la analogia, en alge —en
cst[g caso un cuadro—, es cf punto de contacto cntre ésta y ¢l pensamiento 16gi-
co

B pa descripeion de cindad andloga, apatte del articulo en la nota anterior, se puede ver en Ao Rossi,
Para una arquitectura.,, op. cit, p, 280, Tambiénr en L. QUARONL Op. o, po 156, se da una definicion
asimilable a la cindad andloga; en este caso serfa Ta Hamada cludad-idea. gque es v bmagen que surpe en cada
uno de nosotros, por fragmentes, como fermento vy extrapolacion de aquellas cindades antiguas,

g Cartrs MARTT A, Prélogo a la edicion castellana de Avno Rossi, Para wnd arquitectura,.,, op.,
<t . XIT,

L cjemplo de 1o Canaletto aparcee frecucntemente citado en Rossi. Puede verse en Para una arquitec-
tura de tendencia, op. cit,, p. 231
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Paralelamente, A. Rossi se ha ocupado de la arquitectura palladiana desde
cl punto de vista histdrico. En este caso no sc trata de una propuesta de pro-
yectacion, sino de un analisis dc las relaciones cxistentes entre Palladio y las
antipuas obras romanas cn el Véncto, asf como de las relaciones entre Palladio
y [a arquitectura de Estado veneciana®s,

Es dificil cstablecer hasta qué punto ambas actividades, la teorica y la
practica, se unen en la personalidad de Aldo Rossi. Lo evidente es que, cn las
dos, se da la influencia decisiva de la historia y la tradicion, ya sea como mate-
rial para ¢l discurso tedrico, ya como conformacion del pensamiento analogico.

IV. La arquitectura como fenémeno perceptible y lo historico

Otro aspecto del andlisis de la realidad arquitecténica y urbanistica, que
tambi¢n ha recibido un impulso por parte de las sugerencias procedentes de la
historia, ha sido ¢l rclacionado con la percepcion y la posterior claboracidn
conceptual de la misma.

Frecuentemente se ha dado una version de la realidad arquitectdnica como
la de algo inamovible y acabado, cuando ello no es asi. Incluso se ha pretendi-
do establecer una dnica percepcion de lo arquitectdnico, vilida de forma abso-
luta. A cllo han contribuido, no pocas veces, las propias ilustraciones de los
libros de arquitectura pertenecicentes a antiguas colecciones: Alinar:, Giraudon,
Anderson, Archiu Mids, cte. Estas fotos, indiscutiblemente vilidas desde un
punto dc vista documental, nos dan una vision alcjada muchas veces de la per-
cepcion actual de las obras arquitectonicas. Y cllo hasta ¢l punto de que, por
ejemplo, la Piazza S8, Annunziata florentina, en la actualidad convertida en
un aparcamicnio, es percibida de una mancra muy diferente de la que se deri-
va de una foto de los Fratelli Alinari®”. A continuacion intentaremos profundi-
zar en las aportacioncs que han tenido en cuenta, no sélo ¢l hecho urbano y
arquitectonico, sino también su cualidad de fenémeno.

Posiblemente haya sido Ch. Norberg-Schulz ¢l tedrico que mejor nos pue-
de dar pie a una introduccién en esta problematica. La evolucién de su pensa-
miento cs significativa y, en cierto mode, ha resultado similar a la que sc ha
efectuado en otros tedricos. En su primer libro dedicado a este tema, Intencio-
nes en arguitectura, el objetivo bdsico cra la investigacion, incluso cn el aspec-
to prictico, de las implicaciones fisicas dc la arquitcctura. Sin cmbargo, segin
ha afirmado después ¢l propio Norberg, perdia de vista los aspectos existencia-
les. Para soslayar csta laguna, en un libro posterior —Existenciu, espacio y ar-
quitectura— analizd scis conceptos de cspacio que iban desde el espacio prag-

¥ Nos referimos especialmente & las caracteristicas urbanas de las cludades venecinnas, en ALIDO ROSSI,
Para una arquitectura..., op. cif., pp. 237-269. Quisicra resaltar, de este articulo, ¢l andlisis de le que Aldo
Rossi llama la Veneein analdgica de John Ruskin, y su influencia en ly arquiteetura de su tiempo, A la huella
ruskiniana en Christopher Alexander, cabe unir agui ésta, y clle s paradigmitico de la importancta que el
andlisis de las (eorias arquiteetonicas del siglo XIX pucde tener en los estudiosos de Ja arquitectura de nuestra
época. Por otra parte, se pueden comparar las ideas de A, Rossi sobre Palladio v la arquitectura veneciana,
con las de R, Brxrmans y M, Munier, Le villa como arquitectura del poder, Barcelona, 1975,

¥ wianse VARIOS: G Alinari, Fotograft a Firenze, 1852-1920, Firenze, 1877 lig. 15, pp. 24-25. Obra,
por otra parte. muy interesante para el andlisis de la importancia de la fotografia en el terrene de Ta documen-
lacion artistica v arguitectonica. Ver capt. V. pp. 115 s,
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matico hasta ¢l cspacio expresivo o artistico, en una gradacion de abstraccion
creciente, con la finalidad de profundizar en ¢l fenémeno arquitcctonico?”. La
estructura del libro, que se refleja incluso en la distribucion por capitulos, se
centraba preferentemente en el desarrollo, andlisis y comparacién de dos tipos
de espacio: el existencial y ¢l arquitectonico. En algunos casos, todavia consi-
deraba que el espacio existencial podia venir definido por un sistema relativa-
mente estable de esquemas perceptivos, y que poseia un cardcter “objetivo™.?!
En su tltima obra tedrica, Genius Loci, sin renunciar a sus presupuestos bisi-
cos, intenta aglutinar més lo que en sus obras anteriores cstaba scparado. El
mismo reconocerd que la obra de Heidegger, ya presente cn otros cscritos su-
yos, ¢ dard la clave para comprender que fa captacion ambiental y el habitar
son sindnimos, y que éste significa algo mds que elegir un refugio: implica que
los cspacios en los que se desarrolla la vida son “lugares”, en el sentido cldsico
del “genius loci”. En este dltimo libro, olviddndose un poco de las tcorias abs-
tractas “cientificas”, intenta esbozar una concepeién fenomenoldgica y cualitati-
va de la arquitectura, que tenga cn cuenta las profundas implicacioncs cultura-
les de la misma.®? Sin embargo, no es nuestra intencién profundizar en las
ideas de Ch. Norberg-Schulz, sino considerarlas como paradigmadticas respecto
a muchas actitudes vy evoluciones personales de otros tedricos, en las cuales ha
influido, de¢ una forma importante, la valoracion de la historia.

En este sentido, una primera actitud consiste cn ¢l tratamiento de lo urba-
no como algo perceptible y variable por cl paso del tiempo, y susceptible de
recibir significados independientemente de su forma.’? M. Rojas-Mix ha estu-
diado con dectalle las Plazas Mayores amecricanas, y, mctodoldgicamente, ha
deslindado los conceptos de hecho y fendmeno urbano, analizando sus mutuas
implicaciones.> Tanto éstc como B, Zevi o K. Lynch, han definido como im-
posible la captacién de la ciudad, si no es circulando por clla, afirmando quc
la percepcidn de la misma llega a través de todos los sentidos, y no tinicamen-
te a través de la vista.™ De la circulacién de un viandante por una ciudad,
pueden desprenderse algunas paradojas que nos indican la importancia dec un
primer nivel de captacion. En efecto, F. Chueca y M. Rojas han expresado su
consternacion ante ¢l fendmeno urbano de una forma diferente y opucsta.
Para el primero, la ciudad propiamente dicha coincide con la tradicional curo-
pea, y posec clementos que permiten la orientacidn de viandante con gran fa-
cilidad, micntras que el segundo expresa su desorientacion cuando, encontrin-
dosec con ésta, sus ciementos no comnciden con la topografia mental de lo que

M ChrisTiaN Noruera-Scnuz, Esistencia, espacio y arquitectura, Barcelona, 1975, p. 12,
- Ibidem, pp. 19 ss.
2 Curisriax Normra-Scnunz, Genins Loei. Pacsaggio, embiente, architettura.. Milano, 1979,

Woano Rosst, La arquitccture de la .., op. cit. p. 173,
MiGuen Rosas-Mix, La plaza Mavor. Ll wrbanisme, instrumento de dominio colonial, Barcclona, 1978,
pp. 72 sx

* Las referencias pueden encontrarse en:
Miuet, Renas-Mix, Op. cit, po 1880 BruNo Zevy, Saper vedere Durbanistica, Torino, 1971, pp. 15-16, se ¢x-
tiende también en los problemas de representacion gridica. complementarios de upa buena captacion de la
ciudad: Kevin LyNei, Lo dndgen de lo civdad, Buenos Adres, 1960, p. Y. hacee hincapic on que la capracion
de los elementos maviles, personas, awtomoviles, ete., ¢s imprescindible pura I elaboracion de Ly imagen gue
cada uno tiene de o cudad.
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¢l considera ciudad, esto cs, con su imagen de ciudad americana.’ La percep-
cion, pues, viene culturalmente condicionada por la experiencia cultural y for-
mal del espectador.

Sin embargo, no ¢s mcnos cicrto que han habido intentos de analizar la
imagen de la ciudad prescindiendo de los aspectos culturales o ideoldgicos del
viandante. A este respecto, sc considera la actitud de K. Lynch como prototi-
po de un andlisis conductista, que decja de lado consideracioncs de tipo cultural
0 ideolégico.>” Del mismo modo, algunos estudios quc analizan y reducen la
percepeion de la realidad urbana a una serie de graficos seriales, como son los
realizados por G, Cullen™ o R. Gindroz¥, podrian, cn mayor o menor grado,
recibir este calificativo. Muchos de los cstudios de este tipo se realizan por
medio de encuestas, a través de las cuales extraen los clementos basicos de la
imagen de la ciudad; y ello condiciona sus resultados, en la medida en que sc
adaptan a un cucstionario preestablecido. Sin embargo, su validez instrumental
es innegable, siempre que sean completados con otras consideraciones de tipo
cultural. Para soslayar las limitaciones de K. Lynch, R. Ledrut se ha intcresa-
do cspecialmente cn las relaciones, coincidencias cuando no identidades, exis-
tentes entre el discurso de la ciudad y el discurso sobre la ciudad. Para ello
introduce un sistema abierto de cncuestas, en las cuales se aticnde especial-
mente al aspecto mitico de ciertas partes de la ciudad. En su trabajo se intenta
descubrir las connotacioncs de tipo emocional que atafien a lo antiguo y a lo
moderno, asi como ¢l cardcter de concentradores del simbolismo urbano que
poseen determinados monumentos. De forma que, muchas veces, ¢stos son asi-
milados al emblema de la ciudad, y, como tales, se convierten en algo sacrali-
zado, que se considera imprescindible ensefiar a los visitantcs, pero que cs ino-
perante en un scntido practico o funcional para los propios habitantes de la
ciudad.® La mayor parte de estos monumentos son antiguos, y actdan como
tales, de forma simbolica y mitica, en la claboracidon de una imagen de la ciu-
dad quc sc alcja de la derivada de una percepeién puramente fisica.

Otro estudioso francés, A. Laurentin, ha analizado el lenguaje empleado
por aquéllos que determinan, rcalizan o conciben los planes de orden urbanfs-
tico. Sus conclusiones respecto al barrio histérico del Marais, en Paris, scialan
que es¢ micleo cs definido y calificado como un mito multiforme.®!

Estos dos dltimos cjemplos ponen de relieve lo complejo que pucde llegar
a ser ¢l intentar esbozar una fenomemologia del hecho urbano o arquitecténi-
co, precisamente por una scrie de factores, de indole cultural, que lo hacen
irreductible a un mcro estudio de comportamiento de tipo conductista.

* La comparacion puede establecerse en Firvanne Clitien, Op. i, . 1y en Micuin, Ropas-Mix, Op.

cit., gl?E" Y ss.
Sobre todo cn sus primeras obras. Vease Kevin Lynen, La imagen de la cindad, op. ot
¥ Gorpon Culcen, Op. cit, pp. 9-17,

¥ RaymoNn GINGROZ, Andlisis del ordenamiento visual on los ambientes trbanos: lo momumental frevie a
fo popular, pp, 203-229, en D, Lews y otros, Lo cludud: problemas de disedo y estructura, Barcclona, 1973,

* Ravmonn Lenwuy, Les images de o vifle, Paris, 1973, pp. 143 v s, Ver del mismo autor: Seciologie
wrbaine, P.ULE., Paris, 1964, .

O Anpri: LAURENTIN, 1 intage du centre, 1.0 Marais a Paris. Frode des longages sur da ville., Paris, 1974,
Ademas de considerar al Marais como un persongje, con calificaciones que se reficren al ser humano tisica o
psiguicamente (pp. 31-47), se da la asimilacion del barrio, entre otros. a los siguientes mitos: ¢l mito de Iz
resurreccion, ¢l del enfermo, ¢l del ataguessalvacion, ol de la herencia, el del héroe devorado, cte.
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V. Gregotti ha sefalado que nuestra percepeidn esti constituida histdrica-
mente, y, como tal, estd continuamente replantedndose en base a nuesira ex-
periencia cultural de usuarios.®® Otros tedricos, han puesto de relieve ¢l hecho
de que esta percepeion histOrica recoge y resume, de manera imprecisa, no
s6lo los actos ladicos, ceremonias y ritos, sino también las variaciones estacio-
nales, los cambios en ¢l arbolade, etc. Estas asociaciones hacen que podamos
considerar a la ciudad como un depdsito de historia no solamente formal, sino
vivencial y cambiante, v la convicrten, cn definitiva, en un “locus™. Y es &sle
un aspecto que ha merecido una especial atencidn en las teorfas contempora-
ncas. Asi, Ph. Boudon ha afirmado que lo califica a un espacio arquitectonico,
¢s que se constituye ¢n “lugar™.%® M. Waisman ha puntualizado que la obra de
arquitectura cs inseparable de su entorno, mds que por razones tistcus, por re-
laciones conceptuales.® B, Zevi reconoce que hay monumentos tan anclados
cn ¢l ambicnte, que es imposible concebirles separadamente de él; pero la re-
ferencia a este término, “ambicnte™, y la aceptacion de la posibilidad de trasla-
do en otros casos, hace que podamos afirmar que, en este teérico, no se da
muy claro ¢l concepto de “locus™. El primero sc halla ligado a la ilusion: por
cllo implica expresiones como “le parccia vivir en ¢l medioevo”, y fundamenta
restauraciones de tipo conservador o folklorico, cuando no falsedades. En con-
traposicién, cb “locus” es un concepto mucho mds complejo, con una scric de
caracteristicas de tipo histérico que lo cualifican.®® Por cllo, el “locus” se halla
ligado a la memoria, y recoge las implicaciones que tradicionalmente se le asig-
nan al monumecnto.

El concepto de “locus™ pucde ser algo amplio, y abarca incluso ¢l paisaje.
Por cllo s¢ han realizado algunos estudios ¢n los que a la lectura del territorio,
cn su sentido perceptivo, se une la lectura de su estratificacion historica. En
esta dircecion, me parece ejemplar ¢l estudio realizado por ¢l equipo de la
escuela de arquitectura de Napoles, dirigido por M. Nunziata.®” En este traba-
jo s¢ analizan, teniendo en cucnta cstas dos premisas, las relaciones formales ¢
histdricas que se dan ¢n las intervenciones urbanas y paisajisticas de la ciudad
de Napoles y ¢l territorio circundante.

Ln ¢l queda de manifiesto la seric de implicaciones de todo orden, que se
dan cuando se aplican sistemdticamente unos estudios de tipo perceptivo y
unas consideraciones de tipo histdrico. Los resultados de la investigacién reba-
san entonces lo puramente tedrico, para convertirse ¢n una guia segura para la
operatividad en el territorio.

“vicrorio GuieGorn, Bl territorio de de erquitectarg, Bareclona, 1982, po 750 La acotacion se relicre
concretumuente al paisaje, pero es ampliable, en pura logica, al urbanismo vy L arquitectra

" Phmieee Bovnox. Richelivi, vilte nowvelle. Fusai durchirecturologie, Patis, 1978, p. VIL

O akiva Warssax, Opo o, pp. THETLS,

" Bieso ZEvi, Architectira i meee. Una definicion de wrguiteenere, Madnid . 1969, p0 890 admite gue San
Carline es inseparable de su emplazamicnte, aeeptande. en cambio, un hipotetico traslado de San Twetro in
Montorio.

“Arpe Ross, La arquiteciera de o op.oen po 179, ppe 184 s v pp 1837 v oss

OTONLassIMO NUSZIA LA Y OTROS. Titrodiczione ad un analisi del rerritorio. Napohi, 1972
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V.- Conclusiones

A o largo de los anteriores apartados se ha intentado rastrear lu influen-
cia del pasado en parte de la teoria arquitectonica actual. Las dos facetas ¢n
las que ¢ste se manifiesta, historta y tradicion, aparccen ¢n menotr o mayor
medida en los diversos autores que han scrvido de base para csta aproximacion
al tema. Las conclusiones se hallan implicitas en el desarrollo del discurso,
pero uquumaucamc,nit sc¢ pucden resumir en los siguicntes puntos:

La posician de los maestros de Movimicnto Moderno sobre ¢l proble-
ma de la historia no es unitaria: Se dan muchas y profundas diferencias entre
cada uno de cllos, maxime tenicndo en cuenta la complejidad de este proble-
ma, Pese a elle fucron reducidas @ una general: Rechazo de la historia, sabre
todo de cara a la ensefanza de los nuevos arquitectos.

“E1 abandono de lo histérico en el marco de la crisis de las metodolo-
gias proyectuales produjo una sensacion de orfandad. v de rebote. muchas ve-
ces, una vacla interesada @ los problemas historicos, para la que se contaba
con mtcnlm atslados anteriores,

“La vuelta o fa historia v oa la tradicion ha sido en muchos casos superti-
cial y anceddtica, pero ha influido en aspectos determinantes de numcerosas co-
ericntes de la feoria arguitectonica actual que s6lo con caracter instrumental se
han centrado on tres cualidades del hecho arquitectonica: proceso, forma y fe-
admena pereeptible.
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