Patrimonio artistice de Valldemaosa

por ANTONIO ALONSG FERNANDEZ

Introduccion

Fata villa surgio en el lupar de unas alquerfas moriscas, con dos nicleos
perfectamente difcrenciados: la iglesia parroquial y el palacie real. La fundacion
regiz se situo en la colina del Pujob y {ue creacton del rey Jaime 1 de Mallorca
(12706-1311), el monarca “sabio y noble” que inmortalizara Ramon Lyl en su
admirable Blanquerna. Vl palacio se terming en 1309, al fin de su accidentado
reinado, en el cual emperaron a construirse los castillos de Bellver, Pollensa,
Santueri y Alare, y los palacios de la Almudaina, Manacor y Sincu. Su hijo
Sancho, que le sucedio en 131), continud cstas obras,

A partir de 1399, el rey Martin I Humano cedio su residencia valldemosina
a fa Orden de los Cartyjos, convirtiéndose ¢l nuevo convento en ceniro propulsor
de la vida de Valldemosa.! A lo largo de los siglos el patrimonio artistivo se fue
decantando en torno a la Cartuja, que contéo con ka proteccion de la nobleza
mallorquina.

Fl otre ndcleo monumental del pueblo esta formado por la iglesia parroquial
y ¢l oralorio de Santa Catalina Thomas, siendo éste cf lugar donde nacié la santa
mallorquina. I} primitive cemcenterio parroquial estuvo cen el lugar que ocupa hoy
la plaza de la iglesia, a donde convergian los cantinos de las partes alta y baja del
puchlo y el que lleva a Beya. Se complela este acervo monumental con el edificio
del Ayuntamicnto, recdificado en 1000, y ol humilde edilicio de la ermita de la
Santisima Trinidad, que guarda catoree lienzos del Via Crueis, obra de Fray Manuel
Buyen, cufiado del ilustre pintor aragonés Francisco Goya

' fuan Muntaner Bujosa: “Créniea valldemosina ded sigle XVIE" Boletin de la Sociedad
Arqueoldgica Luliana pag. 7.Palma de Mallorca 1944,



110 ANTONIO ALONSO FERNANDEZ

Arquitectura: planificacion de la Cartuja.

Kl desco de crear aqui un monasterio partié de unos monjes mallorguines de
fa ecartijn valenciana de Porta Coeli, que solicitaron del rey Don Martin que les
concediera el palacio de Valldemosa para fundar un convento de su orden. Como
lantos principes de fines de la Fdad Media, el rey de Aragbn era protector de los
cartjos, ast que acogid la idea con beneplacilo y en 1398 envid dos comisarios,
los PP. Berenguer de Camps y Nicolds Rubert, que inspeccionaron ol palacio y lo
hallaron susceptible de transformacién en convento, capaz de dar cabida a cinco
frailes y dos legos como minime.

La gestion fue rapida, y en 15 de junio de 1399 se produjo la donacion del
palacio real para el monasterio cartujo de Jesos de Nazaret. De acuerdo con la
trunsformacion efectuada, la carecl quedo convertida en refeclorio; la iglesia ocupo
el lugar de la cocina; la plaza del palacio se empled como cementerio, y a su
alrededor se Tue construyendo ¢l claustro mayor.

La vida del convento se facilité por una serie de privilegios y donatciones gque
s refieren por extenso en la Misceldnea Pascual, del Archivo listérico de Mallorca.
La iglesia vieja fue consagrada en 1446, y siguiendo el modelo vigente en la isla y
la tradicional humildad cartuja se hizo de una nave, con cineo tramos, cubierta con
boveda de cruceria en sus cinco tramos, ya que conocemos los blasones que
decoraban las claves y que correspondian a las familias Sureda, Dezcallar, Nicolau y
Pachs, inas la cfigie del Eccehomo en el presbiterio.

Las obras se sucedicron en la cartuja valldemosina a lo largo dlos siglos XVI
y XVIL Durante ¢l priorate del P. Oliver (1505-1520), sc empezd a cermar el
claustro del cementerio y se realizé la mitad del clavstro de Santa Maria,? que fue
continuado en 1600 realizando en ¢l cinco celdas nuevas, todavia subsistentes en la
parte meridional; en 1639 sc afiadieron cuatro mas, viniendo a terminarse la dltima
en 1664, la que esta junte @ la torre del mirador. Tambicen se realied de nueva
planta el capitulo y se completé el conjunto con nuevos anexos, scgan refiere

* La pieza denominada “Infierno”™ (destinada =

puntualinente  Antonio  Llorens.
albergar las mujercs parientes de los religiosos) fue realizada en 1670, juntamente
con su capilla.

De todo esto se deduce que la Cartuja se ampliaba sin orden y cl conjunto
resultaba inadecuado e insuficiente; ello se explica en parte por los inconvenicntes
que llevaba consigo la transformacion del Real Palacio en convento cartujo. Por
esto en la visita del Padre General de 170F este recomendd que se hiciera una
nueva (abrica. Solo ¢l afo de 1712, sc puso en marcha esta recomendacion del

® Otra de las vbras del P. Oliver fue la construccién de la cruz partoquial de plata
dorada, realizada en Valencin, Ksta obra parece hallarse hoy en la parroquia paimesana de la
Sanla Cruz, ya que, como se sabe, esta iplesta estuvo vinculada al convento de Valldemosa,
A. Liorens: Real Cartujo de Jesus Nozareno de Valldemosa cap. 1. Palma 1929,
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visitador, cuando era prior el P. Irancisco Vidal, que encargd la confeccion de los
planos a un maestro valenciano, cuyo nombre desconocemos; este autor andnimo
visitd la cartuja barcelonesa de Montalegre en compafifa del macstro de obras 1r.
Rafael Tomas, que estaba encargado de las construcciones en Valldemosa; por
encargo del prior citado hicieron un dibujo de la mencionada cartuja catalana, lo
que exphica la estrecha relacion que hay entre el proyecto dieciochesco de la de
Valldemosa y la de Montalegre. Este nuevo plano fue aprobado por el P. Antonio
de Montgelfond, General de la Cartuja, en 22 de Abril de 1718. Tan vasta obra
resultaba muy costosa y de 1718 a 1750 las obras progresaron con leatitud. Ello
explica que en 1737 la comunidad pidiera al arquitecto Lorenzo de Solis un plan
mas reducido. Pero no fue aceplado y en 1739 se hizo otro, que dieron por bueno
los arquitecios Schastidn Sans y Jacinto Cocchi, que lo revisaron en 1803, Aun
intervino otro arguitecto, Juan de Aragon, que en 1751, examing ol replanteo de
la iglesia. De las obras realizadas en la primera mitad del siglo XVHI cabe destacar
la farmacia, en 1723.

Il plano mas grandioso proyectade del siglo XVUI todavia se conserva en
una celda de la Cartuja. Tan interesante obra se halla inddita y merece una
revaloracion pese a que no se llevo a cabu. Para comprender mejor su inlerés e
importancia hemos de hacer wna revision historica de las planificaciones conven-
tuales, solo ast podremos comprender su génesis.

Las ordenes conventuales fundadas en la Fdad Media son deudoras del espiritu
benedictino, tal es el caso de los carlujos, fundados por San Bruno en 1084 para
la profesion de una vida austera en aras de un ideal conteplativo. Il monacato
medicval s deudor en gran parle de San Benilo, que no en vano ha sido
considerado como uno de los padres de Furopa. No es mi proposite analizar ol
legado espiritual de este gran espiritu del siglo VI, pero si considerar su importan-
cia en lo que respecta a la ordenacion de un vasto comjunto arquitecténico como
lo s un monasterio medieval, San Benito, tan meticuloso en lu sistematizacion de
la vida conventual, no dejo, sin embargo, unas ordenanzas arquitectonicas, pero se
supone «que sus fundaciones en el campo obedecian a un plan  determinado.
Podemos decir que existe el principio general de un muro gue encierra todo lo
neeesario paca la vida de la comunidad. El nicleo estaba constituido por el
oralorio o capilla, el refectorio, la cocina y uno o varios dormitorios; csto se
completaba con una seric de  dependencias  tales como la casa de novicios, un
hospital, una hospederia, la despensa, la roperia, la zapateria, la panaderia, el
molino, los talleres, establos, ete.* Ya hemos dicho que San Benito ne dejo
ningin esquema arquitectonico, pero la lectura de sus eseritos da a entender que el
monasterio ordenado por €l si tenia esa seric de elementos.

* San Benito: Su vida y su regla, 82, Fd. BAC. Madrid 1954 Notax de G.M. Lolombas
¥ ulros.
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La supuesta planificacion benedictina dic Ja pauta para la remodelacion del
conjunte monacal de San Gall, en el siglo IX, cuyo centro de composicion fue el
clanstro denominado paraiso. “En el plano de San Gall hay un foerte acento axial:
entrada-iglesia-capilla del noviciado, mientras que el conjunto claustral queda al lado
sur de este eje (probablemente por razones climaticas locales) compuesto de tres
bloques perpendicularmente  dispucstos: dormitorios al este, relectorio al sur, can-
tina al oeste. Bahes v cocina guedan en Jas esquinas mas alegjadas de Ta iglesia,
Notamos ausencia de sala capitular. Noviciado y residencia de los momjes viejos
{con anexos servicios hospitalarios) son dispuestos cada uno en forma de pequefio
convento a los dos Jados de la capilla ya mencionada. La rvesidencia del Abad csta
en cuerpo scparado. Bscuela, hospedaje pars viajeros y departamento para ofrecer
limosnas(ubicada cerce de la entrada) son evidencias de las actividades y contacto
con ol mundo oxterior. Fl resio lo constituyen recintos o cdificios destinados a la
agricultura, cria e industria pata suslento de la comuaidad”™® Dejamos al margen las
novedades que comporta ¢l modelo de iglesia de San Gali, puesto que lo gue nos
interesa es la planificacidn de un conjunto arquilecionico.

Li primera gran realizacion prdactica sobre el csquema de San Gall seria la
cusp madre de Cluny, ampliada a lo largo de los siglos X v XL, Los cartujos, desde
el siglo X1, darfan nuevas versiones de este esquema mondstico, v ahora si
podemos kablar de una ordenacion monumental por el género especial de vida que
lleva el cartujo, muy difercnte del de otras ordenes regulares. Los locales de uso
comin se reducen a una igiesia humiide, relectorio, sala capitular, v un pequetio
claustro; ademas existe un claustro grande donde estan las celdas de cada uno de
los religiosos que son como casitas de dos plantas: en el entresuelo esta el taller,
con una ventanilla por donde recibe la comida, y una puerta que lleva a un
jardincillo cerrado, gue el monje cultiva a su gusto; el piso superior contiene el
dormitorio, un oralorio vy la biblioteca.’ Como en San Gall, también el cementerio
esta dentro del recinto monastico. Se completa con la casa de novicios, que sucle
sor otro claustro menor, mas bodegas, hospederia cte.

Por la relacion que existe entre las cartujas de Valldemosa y Montalegre,
vamos a comentar csta Wtima brevemente. 1 lugar de Montalegre, a dos leguas de
Bareelona, fue adquirido en 1415 por los cartujos de Val de Paradis, y su construc-
cion se vio favorecida por fray Juan de Nea, valido de Alfonso V y nuncio
apostolico del Papa Nicolds V5 pronto empezaron las obras de tal mancra que en
1423 estaban muy avanzadas y terminadas en 1448, “Todo el arte arquilt‘t:t()ni(:o
de la cartuju de Montalegre es sencillo, pero digno de estudio. Conocido el arte
gotico ratalin, tan severo de lineas, se nota que no es ef de esta cartuja. Por ello,

s

o

L.M. Zawisza: *“Tradicidn curopea en los convenlos mexicanos del siglo XVI™. Boletin
del Centro de [nvestigeciones Historicas y Fstéticas n© 11 pp. 9293, Caracas 1969,
R. Oursel: Frocation de la chretienté romane, 178.
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y por el of dominio de la terracota, puede conjeturarse si no es obra de italianos
enviados por Alfonso V a su valido y amigo fray Juan de Nea, segiin bha apuntado
algin antor™.” Lampérer hizo notar que las arquerizs def claustro son una Lra-
duccidn de las del ala vieja de Poblet,

Ha quedado pendiente lo relerente a la ejecucion de la iglesia nueva, cuyos
planos hemos vislo que tuvieron varias alternativas en el siglo XVIIL La documen-
tacion de la Cartuja dice poco al respecto, pere la correspondencia de Jovellanos
{Obras 11, 369), por medio de su secretario Manuel Martinez Marina, viene a dar
luz sobre cste punto. La primera carta cs una consteslacion al padre Bruno de
Montemar, que habia solicitado ¢l juicio d¢ Jovellanos sobre los dibujos del plano
v alzado del portico y {rontispicio; el intelectual asturiano responde que le serfa
dificil “formar un dibujo expresivo de la idea que tantas veees explicd en sus
conversaciones”, y sugitié ¢l concepto de un experto, gue era “necesario para a
cjecneion de las bovedas, de la chpula v del ornato interior de la iglesia”. Ya
sabemos pues como se enconiraba la iglesia a mediados del afio de 1802, Por esa
misma carta nos enteramos que se sugind la venida del arquitecto Juan Martines
Maring, hermano del secretario de Jovelianos y diseipuio de Manuel Martin Rodri-
gucs,

Por una segunda carta, lechada en 10 de Agosto de (802, y dirigida al
mismo  padre Bruno, parece que la comunidad acepta la sugerencia de la carta
anlerior, pero de nuevo insiste a Jovellanos de gue lorme juicio sobre los dibujos
hechos por un padre capuchino de Palma sobre el portica. Tal como han quedado
ks cosas parece gue nunca vino cl arquitecto Juan Martines Marina, y solamente se
terming la iglesia, que decoré poco despues Fray Manuel Bayew. Tl padre capuchinoe
al que se alude no debe ser otro que Fray Miguel de Petra, 1l debio de terminar
la iglesia de la Cartuja.

Triste ha sido la historia de la cartuja valldemosina en los tiempos modernos
ya que no se pudo Uevar a cabo el vasto plan del siglo XV y posteriormente
sufrié las desventuras de la Desamortizacion de Mendizdbal. Hoy queda reducida al
solar ocupado por la Casa Surcda y edificaciones comerciales de la actual Plaza de
la Cartwja, que antes fue el cementerio conventual. En un costado de! Claustro de
los Mirlos sc¢ construyeron en el siglo XVIII diez celdas, que han sufrido transfor-
maciones, ¥ que hoy albergan retablos, lienzos, imdgenes, libros y objetos musea-
bles de procedencia diversa, mas los recuerdos de la pareja romdntica de Chopim vy
George Sand, que han estimulado al turisno internacional al punte de ser este uno
de los Iugares mds visitados,

7 No se cita al autor de esta idea. V. Lampérez y Romea: !Historia de la erquitectura
cristiana espafioly en fo Fdad Media, [, 452-3. Madrid 1930.
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El legado pictorico

K1 patrimonio pictorico de la Cartuja se fue enriqueciendo desde el siglo XV al
XIX. lLos inicios no fueron brillantes ya que ol retablo mayor primitive tuvo dos
tablas con las figuras de San Juan y San Hugo, cuya fecha y estilo desconocemos.
Fste retablo seria sustituido en 1517 por une nuevo que costd 400 libras y que
rememoraba la fundacidon de este convento por donacion del Rey Martin Fl
Humano. ksta obra tenacentista {ue promovida por el P. Oliver, al que se quicre
identificur con el monje al que ¢l Salvador entrega la regla cartuja. Vsta composi-
ciom, lan italianizada, nos presenta en el oje de simetria a la Virgen entronizada
con el Nifo recibiendo el homenaje del citado Rey; a sus lados aparecen clerigos,
monjes cartujos y caballeros, que se han distinguido por las donaciones al conveuto
y que¢ podemos identilicar por las inscripciones: Gabriel Casellas, Pable Oleza,
Borresi Cavaller y Pslau, mas las sefioras Amades y Dardés. Un angel, en la parte
superior, invita a la practica de la limosna presentando un texto de San Lucas, X1,
41: Date eleemosynam, el ecce omniz munda sunt vobis. Actualmente esta obra
del pintor Manuel Ferrando no se encuentra en la Cartuja sino en el Museo de
Mallorea.®

Il aporte pictorico del siglo XVII fo personilica ray  Joaquin  Juncosa,
macido en la villa de Cornudella (Tarvagona) en 103k, de padres andaluces y
catalanes. Con su padre, Hamado Juan, que era pintor, apredid este oficio. Las
obras de su juventud fueron temas mitoldogicos, de buena composicion y color
brillante; de esta época es su cuadro de “La batalla de los centauros”, que figurd
en la coleeeidon mallorquina del Cardenal Despuig v en 1925 estaba en la de Doia
Dolores Truyols.?

Ea vocacton religiosa de este pintor fe llevo a la cartuja de Scala Dei el afio
de 1660, en la que ingresd en calidad de lego. Realizd alli pinturas para la sala
capitular y fuego paso a la de Montalegre, cuya capilla del Sagrario decoré con
ocho cuadros con temas de la Sagrada Fseritura y del Santisimo Sacramento.
Nuevamente regreso a la cartuja de Scala Dei en la que pintd casi cuarenta lienzos.

Parece que el prior Jaime Cases se dio cuenta del talento pictérico del lego
vartujo ¥ pensé gne le serfa muy provechosa una estancia en Roma para completar
s formacion, Fsto le dio a Vray Juneosa “una vasta coneepeio, i una naturalitat i
correceiv en la forma, que admiraven, lo metleix que la sena feeunditat 1 atre-
viment ™. 0 Ll ano de 1078 se encontraba en Mallorca y se le encargd de decorar
la iglesia v ose cree que enosu vendda intervino ¢l prior Dionisio Verdaguer, que

* Ch. R. Post: A history of Spanish painting XIL, parte 1) pp. 4345, Cambridge 1958.

Y I M Bovery Noticia histérics artistica de los Museos del Cardenal Despuig, 147,
Palima 18146,

Uy Furie Kobs: kis pintors cartoixos Fra Joequin Juncosa § Fro Manuel Bayeu,11.
Palha, 1925,
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habia sido procurador de la de Montalegre y por tanto conoetz la obra de Juncosa
en aquella casa,

Su tarea en la cartuja mallorguina comprendic la de pintar quince cuadros
grandes referidos a los mistertos del Rosavio, de los que s¢ han perdido ¢l
Nactmniento, fa Adoracion de los fHeyes Magos y la Creeifixion, puesto que los
pintd  sobee las paredes de la dglesia vieja, desaparecicron coando aquella fue
derribada.t 'Los doce cuadros restantes fueron de la Ceca a la Meca, segin refiere
Furié Kobs, hasta que a principlos de este siglo volvieron a la Cartija. También
regresaron una Santa Cena y un San Bruno, annque estos altimos se juzgan solo de la
escucla de luncosa. Las pinturas existentes actualmenic en los muros de la iglesia
som las siguientes: Presentacion del Nifio Jesus en el Templo, Disputa ante los
Doctores de la Ley, la Oracion de Jesis en el Huerto, la Flagelacién, la Coronacidn
de Uspinas, la Subida al Monte Calvario, La Transfliguracion, La Reswreccion, Fl
Descendimiento a los Infiernes, La Venida del Fspiritu Santo, La Asuncidn de
Nuestra Sedora y la Coronacion de la Virgen; precisamente cabe  destacar este
altimo  por su {eliz composicion y excelente calidad. Los citados lienzos miden
aproximadamente 2,80 por 1,70.

If altimo aporte pictrico al tesoro de la Cartija de Valldemosa lo realizd
fray Manuel Bayeu, cufiado del genial Goya como antes hemos dicho. Parcce gue
vacko en Zaragoza en L7400, en el seno de uua familia dedicada al arte pictdrico, lo
que explicaria su buen hacer en este campo asi come su pasmosa habilidad. A los
18 anos figura matriculado en la Academia de San Fernando de Madrid. A causa
de unos trabajos en la cartuja oscense de I'uentes, quedd tan vivamenle impresio-
nado de la vida conventual que se decidio a tomar el habito.

La venida de I'ray Manuel Bayeu a Mallorca no estd precisada documen-
talmente, ¥ no parece ser cierto que viniera en 1800 como se viene afinmando;
parece estar mas en lo cierto la hipotesis de Furid Kobs que {ija su lfegada en
1803. Fsta suposicion la mantiene también Pardo Canalis, con base en la correspon-
dencta de Jovellanos y Fray Manuel, que pone entre ¢ 5 de Mayo de 1802 y ¢l 2
de Julio de 1807.12

Gracias a esta relacion con Jovellanos, la obra de Bayeu, al parecer, fue
crilicada por un hombre de gusto depurado antes de realizarla ya que el ilustre
prisionero de Bellver recibid alpumos de los bocetos que el pintor cartujuo preparaba
para los frescos de las bovedas. La amistad que los unia no fue obstaculo para que
Jovellanos le amonestara en sus fallos; con frecucncia exclamaba asombrado el
flustre ceitico asturiano al ver los boectos: “Si corriendo hace esto, jqué no
haria con un poco de meditacién y calmal 7. Numerosas veces le exhorto al

1A Llorens: Ob. cit. 53. V. Furid Kobs: Ob. cit. §3.
Y2 1 Pardo Canalis: “I'ray Manuc! Bayeu y Jovellanos”, en Ideas Estéticas n® 90 pag.
318, Madrid 19006.
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trabajo serio y meditado y le rogd encarecidamente “que al empefiarse en obras
grandes por su dignidad y su objeto, ponga todo el tiempo y todo el cuidado que
ellas requieran, y nunca le ducla en detenerse en cosas que los inteligentes han de
ver, cxaminar y juzgar por espacio de muchos siglos™.!3

Los frescos de Bayeu cn la Cartuja de Valldemosa abarcan la decoracion de
las bovedas, cupulas y brazos del crucere. Empezando por los pies ¢l primer tramo
presenta una escena apaisada sobre “El Nacimicnto de la Viegen™, con figuras
opulenias, lenas de vigor barroco, pero la composicion carece de la perspectiva
adecuada y resuita demasiado equilibrada; desentonan un poco las dos criadas que
“Presentacion de la
Virgen en el Templo™, de la que Jovellanos criticd que se hubiese pintado a Santa
Ana como un vejestorio, pero lo peor es que estd hecha atropelladamente, con un
dibujo lamentable, Usta composicion es de proporciones rectangulares verticales y
aprovecha la escalera para darnos unos escorzos y estudios de profundidad tipica-

asisten a4 Santa Ana y San Joaquin. La e¢scena siguiente es la

mente barrocos, aungue no pocos de sus electos se deben a su inspiracion en
fuentes venceianas.

Poco feliz estuvo Bayeu en los dos frescos siguicntes, pues se aparto de las
{ormulas de los fresquistas venccianos vy sus composiciones carceen de la perspectiva
y de los fondos propios de este tipo de pintura. ¥n los “Tlesposorios™ puso una
escalinata de pocas gradas, aunque grande, la cual no deja escenario para los
personajes; éstos carceen de firmeva y la actitud de la Viegen ya fe parecio a
Jovellanos poco decoresa; tampoco estuvo feliz en el fondo ya que en lugar de
poner un rompienle de gloria, lo sustituyé por unos cortinajes sin apenas estudio.
Composicion  de proporciones rectangulares verticales es la del “Transito de la
Virgen”, que corresponde al tramo cuarto; para conseguir la profundidad nueva-
menle recurre al truco de la escalinata en la que nos sitha dos apdstoles en
violento escorzo; encima de este escenario esta el lecho de la Virgen con los
Apéstoles en torno, lormando un conjunto teatral. Valla Bayeu en los intentos de
dar profundidad al fonde y como en el anterior zcude al expediente de los
cortinajes; parece adivinarse en algunos trozos la inspiracion de un Rafael barro-
quizado. Pese a los aciertos de dibujo, falla la disposicion de los elementos y el
ambiente general del {resco.

Il mayor interés se concentra en ¢l conjunto del crucero, especialmente de la
ciipula, sobre pechinas, decoradas con las figuras biblicas de Fster, Jael, Débora y
Judil. Il conjunlo iconografico se completa con las representaciones del erucero,
tales son las virtudes teologales v cardinales, estas ultimas tenen aire cscultérico y
destacan en un esgargaie conchiforme; realizadas en ocre dan la impresion de estar
tomadas de un repertorio iconogrilico.

Para la disposivion de “La Gloria™, en la eipula, parece que tuvo en cuenta
la obra similar de Palomino, realizada un siglo antes en la Capilla de la Virgen de

13 GAfL Yovellanos: Obras [, 157, Biblioteca de Autores Espanoles, Madrid 1952,
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los Desamparados, de Valencia. Parecida es la f{orma de disponer los circulos
concéntricos de nubes con dngeles, apdstoles y santos; en ambas se exalta a la
Santisima Trinidad y a la Virgen que aparcce como mediadora cerca del Hijo. ¥l
cardcter mallorquin del conjunto vienen a darlo las figuras de Raimundo Lulio y
de Santa Catalina Thomas.

“la Asuncion”, es el tema del tramo del presbiterio, sin duda la mas lograda
de cuantas hizo Bayeu, tanto por el color como por el dibujo; excelente la
disposicion de la Virgen y del angel inferior, que nos recuerda de nuevo a
Palomino, ¥l muro de la cabecera presenta dos escenas: el Salvador y los nifios y
otra tal vesx alusiva a la fundacidon cartujana. Se completa la decoracion del
presbiterio con los dos frescos laterales: ¥l castillo de Bmaus™ y “Las tres Marias
ante el sepulero™. Acerca del primero ya observé Jovellanos que esta bien compues-
to y dibujado a pesar de los defectos que se aprecian en la figura del apastol que
hay de pie. La otra escena no presenta artificio y solo busca los efectos barrocos
en el escorzo de las figuras del primer término; ka figura del dngel fue una de las
mas admiradas por Jovellanos. :

No termina aqui la obra del carlujo aragonés, ya que en la ermita de la
Santisima Trinidad dejo catoree licnzos de un Via Crueis, que, como advirlio
Jovellanos, esta hecho a “galope™. Son obras que miden aproximadamente 50 por
60 cms., v las que se encuentran en un pasillo expuesto a la brisa marina estan
muy daiadas, y precisan una restauracion antes de que se destruyan totalmente,

Fnrigque Pardo Canalis se lameataba bace apenas un lustro de que la pintura
de Fray Manuel Bayeu necesitaba una catalogacion; ¢ breve analisis que acabamos
de hacer salva fa que dejo en Mallorea. Si se realizan otros estudios sobre la
cxistente en las provincias de Zaragoza y Huesca, se estara en condiciones de
elaborar la monografia que necesita este pintor, conocido por su parentesco con
Gova v por la relacion amistosa y estética que guardd con ¢l insigne Gaspar
Melchor de Jovellanos,

CATALOGO MONUMENTAL
1} La iglesia parroquial

La primitiva iglesia parroquial fue de dimensiones mas reducidas que Ta
actual, ya que solo Hegaba hasta las capillas de Na. Srd. del Rosario y la de Santa
Ana. Edificada a fines del siglo XIV, con boveda de croceria, constaba de dos
tramor de distinta altura y anchura. Estuvo dedicada a la Sma. Virgen, que desde
1483 contaba con una floreciente Cofradia mariana.'?

13 L . - - N ;
la parroguia fuc fundada el aiio de 1245, tres afios mas tarde la menciona la Bula

de Inocencio [V con el nombre de Sania Maria de Valldemuga.
Gaspar Muvar v Oliver: Los santuarios marianes de Mallorce Palma, 1968,
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Planta de la iglesia paroquial
{Dibujo del autor)

A travis de fos tempos ha sulrido las siguientes reformas: Por mandato del
Obispo Fray Simon Bauga, tras su visita pastoral en 160Y, se enlucio y fuc de
nuevo abicrta la puerta lateral, lado del Evangelio, tapiada tras la pro!'anaci()n por
lox moros cn 1552, In 1025 se construyd, a los pics, el coro v se coloed un
nueve Organo de seis registros por acuerdo de los Jurados, que realizo el organero
Jerénimo Roig.

Se emprendeu obras de restasracion en 1633 que no se remataran  hasta
vartos afios despuds, ya que los ciudadanos se niegan de momento a contribuir en



osit: Aparicidn de Lo Viegen  San Brune y o Sante Cataling Thomds,

Fray Joaquin Jung
Sacristin de la Gartuja,

{Foto Mas)

Garvola de 1T 5 ‘
sérgola de la escuela de Guitlerine Sugreva, Parroquial de Valldemosa

(Foto Seminario Historia del Arte)
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Modelos de soportes de retablos de la Cartuja.

1. Retzblo de ko celda prioval.
2.3, Rewblo de la Capilla del Cristo,
4. Retablo de San Sebastifin
{ Dibujus del Antor)
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las misnas, lo que fué causa de pleito con los Jurados. Kn 1639, s pagan calorce
libras, en moneda matlorquina, al pintor faime Ballester por decorar las claves de la
iglesia, sicndo ésto claro indicio de que debia estar terminadas las obras.

Como la iglesia amenazase ruina s¢ llamd al maestro albaiiil de la viudad Juan
Bauzd, '® sc apuntalo el coro y, como en fa parte del fosar los cimientos hubiesen
cedido, sciiald las obras de consolidacion para evilar el desplome, que se realizaron
inmedialamente. La sacristia nueva se realizo en 1669,

Pl pdrroco Antonio Aszmar costed la prolongacion del templo mediante e
crucero y el presbiterio, quedando asi la iglesia con planta de cruz latina. Fud
terminada la obra ¢l afio F718.

Por la visita pastoral de 1609 sabemos gue existian siete capillas en honor de
la Asuncién, Santo Cristo, San Juan, San Pablo, San Antonio Abad, Virgen del
Rosario, San Pedro, San Félix y San Jorge. Con las obras fueron cambiados los
ttulares de las capillas, y en 1687 la de San Pedro y la de San Ielix, pasaron a
ser las de San lrancisco Javier y San Sabastiin respeclivamente. Presidia ol altar
mayor un retablo gotice de principios del XV con una talla de la titular: Nuestra
Schiora.

lloy consta de secis tramos, cublertos con boveda de crueeria, crueero con
cupula y linterna. Los pilares del crucero se caracterizan por tener semicolumnas
adosadas de espiras helicoidales que se conlinuan en ¢l inlrados de los arcos y que
también se manifiestan en kas bandas que dividen el intradds de la chpula y la
linterna. Tanto los brazos del crucero como los del presbiterio tienen bovedas de
cuarto de eslera con intrados conchiforme. Los arcos perpiafios se apoyan on
ménsulas decoradas con elementos del repertorio clasico, Las claves de la nave
central tienen arandelas escultoricas doradus y policromadas. En la nave se abren
nueve capillas, ademas de la puerta de acceso lateral y la cupilla de la Comunion
dedicada a Santa Catalina Thomas, realizada en 1803, La nueva lachada con oeulo
y campanario de tres cuerpos, claramente inspirado en el de la cartuja, también se
realizo cn cstas fechas.

A los pies, la primera capilla del lado del Evangelio, es la del Bautismo, en la
que hallamos la pila bautismal, de piedra y de forma octogonal, fechada el afio
1593, En la pared, un lienze de gran tamaiio fiemado por el pintor del presente
siglo, Barcelo, representa el Bautismo de Cristo. A continuacion estd la capilla de la
Vigen del Carmen, con imagenes del XVIIL de la titular v del Nifio Jesis, de
pequefias dimensiones, en un retablo del XIX, sin interés artistico. Signe la capilla
de San Jos¢ y San Vrancisco Javier con obras del siglo XX, La quinta capilla esta
hajo la advocacion de la Virgen del Rosurio, gque es una talla de medianas
dimenstones del XV, de gusto popular,

% Juan Muntaner v Bujosa: Ob. cit. 8.
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Por medio de unos pequeiios pasadizos o bien por o arco triunfal, accedemos
al crucero en donde se encuentran of retablo y la talla de San Juan Bautista, obra de
Gaspar Homs, realizado en 1729.'¢ Tiene este retable una calle y dos cuerpos,
ensamblado con columnas de capiteles de orden compuesto y decoradas con
guinaldas y cabeza de querubin en la parte superior del fuste. Obra de un barroco
atemperado, cuyo movimiento tan solo se manifiesta ¢n los elementos decorativos
de rocalla y en la disposicién de dos planos en el que cetan sitnadas las columnas.
Fn la parte superior dos pequenias csculturas de Santiago y Santa Teresa, rematan
¢l retablo, flanqueando un lienzo de la Inmaculada,

De singular bellexa es el confunto formado por las esculturas, las pinturas y
el retablo del altar mayor, que consta de tres calles y tres cuerpos. Fechado en el
coronamiento en ¢l afio 1720. Sus columnas se adornan con guirnaldas y eabeza de
guernbin en la pavle superior del fuste. Presenta calles laterales divergentes y
columnas con basamentos esquinadog en disposiciéon  tipicamente barroca. En la
calle central (parte superior) esta la imagen de lamaiio natural de San Bartolomd,
en la espléndida hornacina central se hallan las esculturas de tamaito pequeiio de la
Santrsima Trintdad coronando a Maria, v en la predela esta la imagen vacente de
la Virgen, exactamente igual a la existente en la parroquia de Deyd. Todas estas
esculturas son del siglo XVIIL La calle jzquierda presenta un pintura sobre licnzo
de forma rectangular  del Arcangel San Miguel; debajo olra pequeiia pintura
cuadrangular cuyo tema es la Anunciacion. La calle de la derccha contiene ¢l
licnzo parejo al de San Miguel, que representa a San Jeronimo, y bajo cste el de la
Adoracion de los pastores. También las pinturas son del siglo XYL

In el lado de la Epistola, al fondo del crucero, esta el altar del Cristo. Fs un
movido y escenogralico conjunto, de una calle v dos cucrpos, sumamente barroco
de {ines del XVIIL De columnas en primer plano con basamentos en esquina, que
sigpen en cierlo modo ¢l ejemplo del altar mavor. FLa talla del Crucifijo bien
pudicra ser de finales del XVII o principios del XVIIL

Fn el lado de la Lipistola, nave central, cabe destacar la siguiente capilla: la
de Santa Ama, con un gran liecnzo del siglo XIX, muy ecléctico, realisado con buen
oficio. La capilla de Na. 52, de la Correa, cuya talla de la titular tamafio natural
es del XVIIL

La amnplia capilla de Santa Catalina ‘Thomas, de planta coadrada, {ué termina-
da ¢l afio 1810, Tsta cubierta con una cupula sobre pechinas, decorada al parecer
con las Virtudes, Todo ol conjunte estd realizado en estilo barroco. Bl altar central
ent honor de la Santa mallorquina, posce nna movida imagen del siglo XX, tallada
en madera, estofada y policromada. ¥n lus poredes laterales hay dos Henzos de
granddes dimensiones: el de la derecha representa cscenas de la vida de la Hanta,
micntras que el de la izquicerda se reliere o momentos de la vida de San Antonio

U8 eptablo realizado por Gaspar {loms, 20 de Mazo de 17267 en Boletin de o

Socicdad Areveoldgice Fuliana n© 066-007. Palnm 1937,
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Abad y San Bruno, ambos del XIX. Fialmente, estin las capillas del Saprado
Corazon y de San Rogue; la primera con una imagen del siglo XX, la segunda con
un lienzo de grandes dimensiones, realizado por Julio Virengue en el siglo XIX.

También pertenecen al patrimeonio artistico de esta parroquia de Valldemosa
una voleceion de lienzos de distintos tamafios, que hay en la essa rectoral, de los
gque yueremos destacar dos del siglo XVIIL: el de la Virgen de la Cinta v ol de
nuesira Sefiora del Carmen, y tres gargolas csculpidas en piedra ¢n el siglo XV, de
gran fuerza expresiva, y que bien podian ser obras de Sagrera.

2) La iglesia de la Cartuja.

Fs la parte mejor conservada del vigjo convento. Iusta fangueada al lado del
Fvangelio por el pequefio “patio de los Mirtos”, con el «que se comunica con dos
pucrtas gue {acilitan el paso con el crucero y el coro de los legos; por fa parte de
la Fpistola la puerta da a los jardines exteriores. La iglesia es obra de estilo
neoclisico, de canterfu y mamposteria, con ana nave de cuatro lramos, cubierla con
boveda de medio cafion con lunctos y cupula en ol crucero. Capula y hovedas
estan decoradas con {rescos de Fray Manuel Bayeu.

A los pies esta el coro de los legos con dos altarcitus dedicados a San Hugo
y San Antelmo, pintados en lienzos de lamafio reclangular, y son piezas del siglo
XVIIL. A continuacion se halla el coro de los monjes.

Se conocen los nombres de los artistas que intervinieron en la decoracion de
la iglesia. Joaquin Coechi, realizo los florones de los arcos y demds relieves. Jose
Folel,' 7T el escultor de los bajorrelicves ¢n forma de medalion, que representan al
Rey Martin y al P'apa Pio V, situados a ambos lados del presbiterio. José Muntaner
trabajo la silleria del coro. Bl dorador Juan Matheuw y el cscultor Adrian Ferra
ejecutaron cuatro capiteles para las columnas, las molduras del camarin y doce

-

remates de caoba para la silleria del coro, mds las ménsulas y florones de las
mistmas; pero sus obras mas importantes son sin duda el Cristo del altar mayor y
las esculturas de San Juan y San Brupo,'®

Tras el presbiterio, v segin es costumbre en las iglesias de los cartujos se
encuentra una pequeiia capilia de planta eliptica, cubierta con cépula del mismo
tipur la del sagrario. La sacristia, en el lado del Ivangelio del preshiterio, os una
amplia sale con baveda de arista, con una capillita cuadrada, gue esta cubierta con
capuda. Fntee las plezas que alli se atesoran destacamos un lienzo grande La Cuena,

del sigle XVil dos lenzos de San Bruno, el que tiene el eriveo se atribuve a

Y7 José Foleh ¥y Costie Nacld en Hareelona en 17068y murio en Madeid en 1814
También eseulpio ol sepulevo del Marques de [s Ronana en [ eatedral de Palma.
PP flesde (840 estin en la Capilla de Ja Comunion de a catedral pahmesana, las que
hay actualmente en el retablo del presbiferio de la Cieluja som copia buena, de Liinas.
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Planta de Ln iglesia de la Cartuja
(Inbujo del autor)
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Juncosa. Se conserva, aunque restaurado, el relicario que el Rey Martin regalara en
1400 a la Cartuja. Dos magnilicos frontales de altar, bordados en plata v oro, uno
de ellos con cmblematica de la Cartuyja y fue realizado en Palma cntre 1698 y
1702. Dos portapaces de marfil, del siglo XV. En {a capillita citada hay un retablo
barroco del siglo XVII con el lienzo de San Sehastian. Al otro lado del presbiterio
hay una capilla reetangular de dos tramos, cubiertos con boveda de arista; hay en
ella excelente retublo barroco del siglo XVIL procedente del convento de Santo
Domingo de Palma; de la misma época es la imagen de Cristo crucificado.

Fn la celda prioral hay un retable del siglo XVII, con bellisima talla de la
Virgen del Rosario, quiza del siglo XVI; se desconoce su origen, pere es probable
que proceda del convenlo palmesano de Santo Domingo, que fue destruido.

3) La ermita

iste santuario, llamado de la Purisima Concepeion, ¢s mas conocide con el
nombre de “ermila de la Trinkdad”, sin duda, por haber morade sus monjes en el
ex-colegio que bajo esta advocacion fundara en Miramar el Beato Raimundo
LAl ® Tiene un cardeler excepetonal por su situacion geografica: esla al Norte de
la lsla, entre ¢l mar y Valldemosa, en la mitad de las laldas de un monte de
considerable elevacion y en un hermoso paraje.

Lo {fundé en 1648 IFray Juan de la Concepcion Mir y Vallés,,*® edilicandose
durante su liempo y el de su sucesor Fray Antonio de San Pablo Ferrer Piaa, lo
sque hoy se llama ol oratorio y sus dependencias.

La pequefia iglesia actual, inaugurada cl 12 de Junio de 1705 por ol Rector
de Valldemosa, Rvdo. Antonio Asnar, se realizo en tiempos de I'ray Antonio de la
Presentacion Sampol y Cliver. Es una obra arquitectonica de picdra, sencilla y de
escase interés artistico. Consta de una sola nave cuadrada de dos tramos, cubiertos
con boveda de arista, mientras que la del preshiterio es acasctonada. Fn esta iglesia
cxisti6 un retablo costeado por Juan Salas, bendecido el 15 de Julio de 1707 y
que desapareciao al reduocirse el templo en 1777, con la construceion a los pies de
un pequeiio coro. Fn la clave de una de sus bovedas consta la lecha de 1735 gue
debe hacer referencia al afio en que se decord la iglesia.

Del mobiliario de  esta pequena iglesia mencionaremos una pintura gue
representa a fa Santfsima Trinidad en ol centro, y a sus lados, formando peadent,
¢l Beato R. Llall y Santa Cataling Thomas, posiblemente del XIX, en el medio
punto de la cabecera. El altar mayor Gene una pequeina imagen de la Purtsima y

Y e\ fiscelinea [istérica. Bibliotera de los Condes de Avamans, 17997, en Boletin de la
Sociedad Arqueolégica  Lutiana, VI, 183,

20 Bartolomé Guasy: Una flor en ol desicrto. Ermitaiio Juan de la Concepcion Mi y
Fallés, Palma 1930,
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las de San Irancisco dz Paula y San Antonio Abad, obras del XX. En los muros
laterales hay dos retablitos del siglo XIX: uno barroco dedicado al Cristo, y otro
neoclasico {antertormente consagrado a Santa Catalinz Thomas) y en la actualidad
con un Belén de figuritas. De principios del XIX son los sencillos lienzos alusivos a
la Adoracion de los pastores y ol de la Sagrada Familia con San Juanito.

La fachada ¢s de piedra grs, con oculo en el centro y una pequeila espadaita
en ¢l remate, presenta poca cohercncia estilistica con la fecha en gue {ue realizada.

Esta iglesia estd rodeada por wn corredor al que se abren las celdas, que en
un principio fueron dobles per influenciz de los cartujos, mas la cocima, el
refectorio, ¢l patio con cisterna y la porterfa. En ¢l primitivo oratorio existen unos
cnadros de muy relativo interés y valor: el de los ermitafios San Pablo y San
Antonio (del XVIIE), otro que representa a un jesuita (finales del XVID), y el
dedicado al martirio de R. Llull en las playas de Bugia (del XIX). En la porteria
existe una magnifica coleecion de veintiscis grabados colorcados del siglo XVIII
sghre la vida de San Antonio Abad, cuyo ovigen desconocenmos, pere que ponen de
manificsto que una parte de lzs escenas pintadas en la cpula de la iglesia de San
Antonio Abad de Palma, estin inspivadas en allos.

Planta de la ennita Planta del vratorio

de Ja Sma. Trinidad de St Catalinge Thomas
(Dibujo del autor) {Dibujo del autor)
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5) Oratorio de Santa Catalina Thomas.

El dia 1 de Mayo de 153E, en una humnilde casa de Valldemosa, nacid la
Santa mallorquina. Poco después de su muerte esta casa fue transformada en
oratorio, pues era grande la fama de sus virtudes y milagros. La fabrica actual ex
del siglo XVIIL pero ha sulride varias reformas, la dltima el afio 1955 con motivo
del veinticineo aniversario de su canonizacion.

Fs una obra de mamposteria, en cuya fachada hay un 6culo y dos pequenas
ventanas en la parte superior. Fl oratorio es de una scla nave con planta
rectangular v dbside. Fsta cubierta con boveda vaida y bandas, micntras que ¢l
presbiterio presenta boveda counchilorme. Hay un pequenio coro a los pies, que esta
volado a manera de balcon corrido, y su antepecho presenta curvas entrantes y
salientes.

Tiene cscaso mobiliavio: dos lienzos de iguales dimensiones (1,40 x 2,20),
realizados con buen oficio por un artista desconocido, que estan situados en los
muros laterales, uno {rente al otro. Kl de la derecha representa la aparicion de San
Bruno a la Santu; el de la jzquierda fa vision, por Santo Tomas de Aguino, de San
Agustin y Santo Domingo de Guzman; las dos obras son de finales del XVII, y
parccen cstar restaurados por lo que han perdido el cardcter de época. lstos
lienzos, con sus magnificos marcos estuvieron en la iglesia parroquial, colgados en
los muros del crucero.

En el abside hay una escultura de la Santa, casi de tamafio natural, de
prineipios del siglo XX,

Il Ayuntamiento conserva las Bulas pontificias de la  beatilicacion y
santilicacion de la santa valldemosina.

Nota: Fste trabajo esti encuadrade dentro del programa de calalogaeion del putrimonio
artistico de Baleares que desarrolla el Seminario de Mistoria del Arte de la Universidad de
Barcelona.

Agradezco al Dr. Sanliago Sebastin sus estimulos y orientaciones gque han hecho posible
la realizacion. Expreso también mi reconocimiento a la Sra. Ana Ferrd por las facilidades
prestadas v atenciones recibidas duranle mis visitas a la Cartuja. Mis alumnos de la Fscuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Palma de Mailorea, colaboraron en forma eficaz para el levan-
tamiento de los planos que acompand. Las folos proceden del Archivo Mas y del Seminario de Histo-
ria del Arte de la Facultad de Filosofia, Scecidn de Palma de Mallorea.



