Carme Clysellus Pagés
Servei de Restauracié

El vernfs d’acabat en una obra pictdrica és un cle-
mentmés de Uobrai €s, la major part de vegades, una
deeisiS de Partista. Per 1a seva situacid en la super-
ficic de la pintura fa que sigui [a part més tractada i
a voltes deteriorada, que afecia directament 'estetica
de la pintura, que en falseja o en distorsiona la visio.
Eliminar un vernis no ha de ser mal una decisié
gratuita i ha de partir no solsd’un coneixementde les
caracteristiques intrinseques del vernis que cal eli-
minar sing també d’una reflexié sobre la vigéncia de
la seva funcio protectora i estética. Partint d’aquest
congcixement es van netejar vernissos en dues obres
del fons del Museu de Granollers que van donar lloc
a uni reflexis a I'entorn daquesta problematica.

DOS OLIS SOBRE FUSTA DEL MUSEU DE GRANOLLERS.
ESTAT DE CONSERVACIO

Les ducs pintures que ¢$ van intervenir sén: un oli
sobre fusta, Sant Didac, {Andnim del s. XVIIL 38,5
x 27,5 cm MDG Nam. Inv. 128; ndm. fitxa restaura-
ci( 9) 1 un paisaige a I’oli, també sobre fusta, d"An-
teine de Bergue (1830/1900) (33 x 41 cm MBG
Nam. Inv. 332; ndm. fitxa restauracid 10), actual-
ment exposades en la mostra De les col-leccions del
Museu.

I’ obra del Sant Didac no presentava greus altera-
ciong en les seves diferents capes constitutives. El
suport fusta no havia perdut consisténcia malgrat
atacs puntuals de xildfags. La preparacid, de cirre-
gues blanques en les capes inferiors 1 colorejada en
un to vermellds en la superior, es trobava ben adhe-
rida al suport i alhora a la capa pictorica també fina,
amb pocs relleus, concentrats tan sols en les flors de
ia falda del Sant. L'estat general era dptim tot i que
§'aprecisven gastats puntuals de pintura i petits re-
tocs d'una intervencié posterior. El problema més
destacat ¢s centrava on les capes superiors on ¢s feia
cvident la preséncia de pols 1 bruticia acumulada
damuntun vernis gruixut, de to vermellés, clarament
oxidat. que falsejava els colors i la visid de 'obra i
que acusava e tenebrisme propi de moltes pintures
d’aguesta cronologia.

L AU R O

TREBALLS

ELIMINACIO DE VERNISSOS:
INTERVENCIONS EN DUES
TAULES DEL MUSEU DE
GRANOLLERS

termes, es trobava amagada sota un vernis fiiunifor-
me, oxidat, que donava un to groc general a 'obra,
gue en desvirtuava els colors originals i privava
d’apreciar-ne la minuciositat del treball pictorie,

FUNCIO | CARACTERITZACIO DE VERNISSOS

El vernis " és una substancia filmbgena transparent
1 generalment incolora que s’estén de forma liquida
sobre la superficie d’una obra com a ditim pas dins
el procés de creacid, amb una doble funcié protectora
i estética.

L’aplicacié d’un vernis ¢ un efecte Optic directe
sobre 1a visid de la pintura que cobreix. Augmentael
contragt cromatic entre els colors que es mostren més
saturats, amb més inteasitat, alhora que déna homo-
geneitat i nitidesa a la superficic picidrica. A aquesta
principal funcié estética cal sumar-hi altres propie-
tats optiques com la transparéncia a la llum, la no
coloracis o I'entonacié lleugera en casos especffics,
i ¢l grau de brillantor.

Durant el procés & assecament, el vernis forma una
pellicula que amb una clara funcid protectora, ailla-
ralarestadela pinturade les agressions mecaniques,
fisiques 1 quirmgues. La pols i altres abrasions acci-
dentals es dipositaran sobre aquesta capa i no direc-
tament sobre la pictdrica. A més, el vernis actuara
com a filtre de la llum i atenuark la incidéncia de les
radiacions vitraviolades que poden iniciar processos
fotoguimics d'alteracié dels components pictdrics, 1
com a protectiv de la humitat 1 altres gasos atmos-
férics potencialment nocius. Tot aixd ens demostra
que és precisament aquesta pel-licula, la del vernts,
la que, per a la seva funcié i situacid, suporia i acusa
primer tots els signes d’envelliment, mala conserva-
ci¢ 1 deterioracid.
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El paisaige amb escena popular al voltant d'un llac, U] Allarg de Vartite, en purtur de verris ens referivem o f anomenat verés finol o d'acabot que és Faplicat, &n téaiques al'ehi, coma
& Antoine de Berguer, tampoc no mostrava greus qrotector de ba gintura un cop oguesto acabudy; cal distingirlo d'alives vernissas kambé uflitzats en aquesto técaico coneguts com o
problemes de conservacid. Perdla pintura, finaenles verais de pintar fusat com a lligam de pigment i vesis de retoc lvaenis intermedi usal per refrescar |a pinturo o ocasionalment com a

zones superiors i d’empastos | gruixos en els primers vernis finod provisiona
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Procés de netejo: fiminacto del vernis, Sant Didoc. Andnim del s. XVIIL (DG Nim. tny. 128]

ENVELLIMENT DE VERNISSOS. EXEMPLIFICACIO D'UN
PROCES

Tot vernis esta format per dos components: un vo-
latil, el dissolvent, i un no volatdl que consisteix
essencialment en una resina natural o artificial, o en
un oli. Els dos components formen una solucio
coloidal amb propietats per adaptar-se i ser esteses
sobre la superficic pictorica. L’evaporacié gradual
del dissolvent condueix a la formacié d’un film ad-
herent, d’espessor variable pelque faalaquanititatde
solucié, als components i al nombre d’aplicacions.
Passat un larg 1 gradual periode d’assecament el
vernis adquireix la seva complela estabilitat i es pot
parlar d’un film plenament assentat, en que sols
restaran els components resinosos o cleaginosos dei
vernis. Més tard, perd, iniciara un procés irreversible

de degradacid al gual correspon una pérdua gradual
de les propietats.

El vernfs aplicat a la taula del Sant Didac corresponia
a un tipus de vernis mixt de component gras i, alhora,
resinds.

Per cronologia i procedncia de la pintura cal pensar
eni’dsd’unarcsinanatural tova, mastico gomadepi,
dissoltaenunoli gras. Aquestaerala formuiacit més
comi a I'hora de produir vernissos en el nostre pais,
que ¢s troba recollida en la tratadistica espanyola del
segle XVIII @ La seva composicié va donar un
envellimenl que a primera vista podiem apreciar de
la manera segtient:

- Una pérdua de transparncia, gue féu pensaren una
preséncia de compostos sensibles a la humital, atie-
rats per faita de condicions dptimes de conservacié
al llarg de la seva vida.

- Un elevat esgrogueiment, accentuat per la propia
coloracid de la resina i provocat per la radiacid
d’energiarica en ultraviolats que provoequen modifi-
cacions cromatiques moit evidents.

- Una opacitat formada per un assentament més
condensat i que comporta alhora una més gran fragi-
litat del film, gue en el cas d’aguest vernis mixt va
produir una disgregacié dels components també vi-
sible a primera vista, Aquest fenomen va afectar
igualment la uniformitat de la superficie i augmenti
la difusio de la lium que destorba progressivament
I’chservacid de la pintura.

Aixi, doncs, la funcid dptica inicial del vernis se'ns
mostrava totalment anul-lada per aguests fenomens
degradants que, paral-lelament, havien restat quali-
tats a la funcid protectora contra Ics agressions del
medi ambient. La pérdua practicament total de les
funcions propies del vernis va requerir-ne la substi-
tucid,

En una situacio similar, si bé no tan acusada, se'ns
mostravael vernis {inal enlapinturaal’olid’ Antoine
de Bergue. Format per una resina tova, dammar o
probablement mastic, acusava igualment que I'an-
terior una pérdua de transparéncia i esgroguciment
generalitzat, perd menys opacitat no sols a causa del
menor temps d’envelliment sind també per la com-
posicid del vernis que produi un film més elastic,
menys gruixut 1, per tant, més adapiable a possibles
tensions internes. Quant a la vigéncia de les seves
funcions protectores, si bé es trobaven minvades, no
obligaven a una imminent retirada del vernis. Vaser,
en aquest cas, una necessitat estética per la voluntat
de mostrar la riguesa cromética, textual i t&cnica de
’obra que ens féu decidir per 'eliminacié i la subs-
tituct$ del vernis.

() Vegeu, entre slires, i com o exemple de diferents fipus | companents de vernissos:
PACHECD: Arte de bo Pinfuro, Insfituto de Valéncia de Don Juon, Yom 1, Libse 1N, Cap. 1¥
#Da varios suestes de bamices i como se hatea...», pag. i 1. Modrid 1956



ELIMINACIO DE VERNISSOS

1.’estudi concret de les pintures del Museu de Grano-
llers, ens va fer pensar en la preséncia de resines
toves gue acostumen a dissoldre’s amb alcohols o
csséncics de trementina.

Aldxd, doncs, cs prepararen diferent barreges adients
partint d’aquests compostos i es van fer proves di-
rectes sobre la capa de vernis que s'havia d'interve-
nir. El vernis que cobria el paisatge d’Antoine de
Bergue no va oferir problemes a una solucié d’al-
cohols rebaixats en un tant per cent poc elevat. En
tractar-se d’un vernis encara jove i de pel-licula fina,
es va poder climinar, gradualment, amb relativa
facilitat, i deixd sl descobert una rica pintura de ma-
tisos que contrastava notablement amb com se'ns
feia evident sota el vernis.

Pel que fa al vernis oleoresinds que cobrialataula de
Sant Didac, va reaccionar de manera diferent no sols
a les solucions, sind també a la part picidrica que
aquest vernis estigués cobrint. La zona de la figura
no va presentar problemes dignes de destacar, si bé
el gruix del vernis i 1a seva component oleica van
alentir ¢l procés, Per contra, sobre el fons negre, la
neteja amb alcohols va tenir un efecte diferent: de
primer va produir, igual que en la figura una remoli-
cid: perd scguidament, i a diferéncia de les zones de
figura.I"aspecte olids nos’eliminavasind quees veia
avgmentat. Fs va provar amb altres dissolvents a
basc de cetones i, si bé semblava que s’ aprofundis
més la neteja, els cotonets utilitzats mostraven, jun-
tamentamb ¢l vernis eliminat, una coloracid negrosa
que no corresponia a enretivada de pigment, Alhora,
sobre {a capa pictdrica no §'aprectaven gastats sino
que s’ anava fent evident una pintura mat, fina i, en
alzuns punts molt concrets, amb pérducs que no
havicmreconegutamb anterjoritat alaneteja. Aquesta
capa negrosa que, sota el vernis envellit, se’ns havia
mostrat oculta, un cop analitzada, s’identifici com a
betum de judea **: una resina fossil d’origen inorga-
nic moit usada al segle XVIIL 1 XIX |, que, si bé és
moltcobrent, no s’asseca amb oli i provoca enfosqui-
ments, Aquestcomponent, tot1 poder ser original per
cronologia ™, en cobrir zones amb ptrducs de pig-
ment negre ¢l vam considerar posterior. Tal fet ens
vapermetre resoldre gue el vernis eliminat no corres-
ponta a loriginal del segle XVI1I siné a un vernis
aphicat cn una intervencid de restauracid posterior a
la que també ¢s devien retocs puntuals de la pintura.
1 &s que Ieliminacid i la substitucid de vernissos €s
una prictica generalitzada des de I antiguitat ™, tot i
que avui sigui giiestionada en favor d’exigéncies
historico-testimenials. En favor d’aquests criteris i,
com a testimonis, §’han conservat els retocs, evi-
dents a la mi del personatge, i la capa de betum, 51 bé
alleugerida en ¢l seu gruix.

Finalitzada Ia neteja s'hi van aplicar nous vernissos,
aquest vegada de component artificial ja que se’ls

atribueix un menor grau de deterioracié. Es van
elegir en funcié de les caracteristiques estétiques de
la pintura i vernfs primitiv i es van aplicar amb plena
consciéncia que amb anys caldra tornar z substifuir.
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Exemplficacio de} llorg proces de formacia i alteracia d'un verais

NETEJA REINTEGRACIO
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Estratigralia d'uno pintura: tapes de constitucia, alleracions § intesvencions

{3 € betim de juden també-es vo descobris sofet un grubxet wernis oxidoti recobrint tan sols les zones Fosques del quadre, durant un
grocés da neteja afi, #n un quudre madsileny de! segle XVil ol simikar per campasicis 1 écnica of del Musew. CRISTOBAL, L. PRIETE,

14, SAM ANDRES, 4. SANCHEZ, #4. - Restauracion de un cwadro del sigho XV, Actas del ¥ Congreso de Conservacién de Bienes

Cufrales. Taragona, maig-juny 1986, Generalitat de Catolunya. Bept. de Cullura, Barcelona 1988, pég. 107114
Sehre aquest colorant, Palomine, trackadista del segle XV, dio: #es muy insecable, y después de muy ayudado ain queda mordiente,

[t

pera na hay duda que lo han usads grandes colaristas, especialmente en Sevilla v Granoda; mos sin &), s pueden hocer grandes

mikagros.» PALONING, A.: Muses Pictirico y escalo oplica. Ed. Aguller, Madrid 1947, Cop IV, pag. 489

{5} Com o exemple citem una recepte curigsa que dina Padheco: ... diremas uno palabro en rozén de restituir y olagrar los Fentos,

ablss anfiguas, o ofia oscurecidos con el humo y baeniz, limpidndolas sin riesgo de le pintesa. 5i fueven lienzas, que no tengan

pefigro de saltar, se pondrdn of sol medio dio. $i tablas, of serenc dos noches y cemiendo gor tamiz uta poca de ceniza comun,

havando lo pintore con agua, se le eckard el pobvo d2 la ceniza y con ello y uno esponia, se tovard Blandamente, més o meaos come
bueren aclarendo los blancos, y lavande o espenia @ menuds en agua limpio lo dexard en el estado que les paretiere; y guerdese de
apreier la mono demasiads, porque suels llevar bo pintura. |..] Quedande lu pintra vieja limpin, desta suerte, se podrd baraizar y
dorle hustre can un bamiz delgads, de los que habemos esorito, PACHECC, F. Arte de ks Pinturo. Inskiuto de Valéacio de Don Juan,

Tom I). Madrid 1956, Libre il Cap ¥, pdg. B9
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