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RESUM L’esplendor cultural de la Viena fin-desciecle es converti en el terreny més idoni
per acollir la filosofia de la Voluntat d’Arthur Schopenhauer, que shavia ergit com el
filosof més admirat pels artistes europeus des que Richard Wagner el posa en circulacio
a partir de 1854. La intel-lectualitat vienesa, organitzada en petits cercles interconnectats,
comparteix interessos en un moment d’esclat artistic: la Secessié de Klimt i Otto
Wagner, la literatura de Jung Wien, la psicoanalisi de Freud, d funcionalisme de Loos o
la atonalitat de Schonberg sorgeixen en una mateixa Weltanschanung. Die Welt als Wille und
Vorstellung dona sentit a tota aquesta éize que viu de 1 per I'art, precisament perque situa
Part al centre de Pexisténcia humana.

KEYWORDS: Schopenhauer, Viena fin-de-sciéde, Art, Wille, Kresen

ABSTRACT: The cultural splendor of Vienna’s fin-de-sciecle became the most ideal
place to embrace the Philosophy of Will by Arthur Schopenhauer, who had emerged as
the most admired philosopher among European artists since Richard Wagner introduced
him from 1854 onwards. The Viennese intelligentzia, organized in small interconnected
circles, shared interests in a moment of artistic explosion: Klimt and Otto Wagner’x
Secession, Jung Wien’s literature, Freud's Psychoanalysis, Loos’s Functionalism and
Schoenberg’s Atonality arose in the same Weltanschanung. Die Welt als Wille und 1 ors telung
gives meaning to an ¢/z# that lives both from and for art, precisely because it perceives
art as the center of human existence.
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“Die Dentschen nennen sich ady das Volk Sdbopenbaners,
wihrend Schoperharer so bescheiden war, sich nicht fir den Denker der Deutschen s hakten”
Karl Kraus

Auch ich hange vermutlich irgendyie mit Zeitgen ossen
usammen

Amold Schénberg

El Nadal de 1894, Gustav Mahler regalava les obres completes de Schopenhauer
a Bruno Walter, després de compartir tertilies sobre Kant a casa dels Wittgenstein’.
I’entusiasme amb que el compositor acolli la filosofia de la Voluntat transcendiria els
mers senders filosofics i es filtraria entre les seves notes musicals, de la mateixa manera
que algunes pintures de Klimt revelarien una forta preséncia del pensament
schopenhaueria. Moltes personalitas vieneses sentiren atraccié per les pagines de Die
Welt als Wille und Vorstellung (1818), de manera que la Viena fin-de-scicle esdeveni e
terreny adobat per a les reflexions sobre I’obra de Schopenhauer.

En efecte, Toulmin i Janik posen de manifest que Schopenhauer va viure una
revaloritzaci6 a Viena a partir de la decada dels noranta del segle dinou, fet que no es pot
entendre com un fenomen aillat dels origens de I’arquitectura moderna, la psicoanalisi, la
pintura no figurativa i el dodecafonisme®. La recuperacié de Schopenhauer té a veure
amb el fet que els pensadors de I’¢época mostraren un rebuig a qualsevol sistema filosofic
rigid -no és anecdotic el fet que, en les converses sobre Schopenhauer, hi fos
omnipresent la figura de Nietzsche, el morda¢ critic de la tradicié filosofica des de
Socrates. Schopenhauer oferia a aquests intel-lectuals una visi6 de la filosofia més
heterodoxa que la dels seus precedessors, ates que sallunyava de I’encotillament inherent
a qualsevol sistema, i apostava per un discurs més organic i finsi tot més proper a les

1 “Els alemanys també es diuen es habitants de Schopenhauer, mentre que Schopenhauer era tan modest,
que no seguia els pensadors alemanys”, trad. lliure, A507, “V. 1915, KRAUS, Katl, Apbhorismen. Spriiche
und Widerspriiche, Pro domo et mundo, Nacths, Katl Kraus Schrifen, Band 8, Hemusgegeben von Christian
Wagenknecht, Frankfurt am Main: Surkamp Taschenbuch, 1986: 377.

2 “Probablement estic connectat d’alguna manera amb els meus contemporanis”, Trad. lliure, “Meine
Bekanntschaft mit Kandinsky”, ASC Book B_21, 5 August 1934.

3 Aixi ho relata Bruno Walter a: WALTER, Bruno, Theme and Variations, Londres: Knopf, 1947, p. 86.

+ “:Fue solamente una coincidencia que los origenes de la musia dodecafénica, de la arquitectura
<<modema>>, del positivismo legal y logico, de la pintura no figurativa y del psicoanalsis —sin
mendonar la feviviscenda d el interés por Schopenhauer y Kierke gaard tuviesen lugar simultineamente y
estuviesen concentrados, en tan gran medida, en Viena? ¢Fue meramente un hecho biogifico cusioso que
el joven director de orquestra Bruno Walter acompafiase regularmente a Gustav Mahler a la mansién
vienesa de la familia Wittgenstein, y que hubiesen descubierto en sus conversadones que tenfan un interés
comun por la filosofia kantiana, lo cual indujo a Mahler a regalar a Walter en hs Navidades de 1894 una
colecdén de las obras de Schopenhauer? ¢Y no fue mas que una consecuencia particular de la vesatilidad
de Amold Schénberg que produjese una sorprendente serie de pinturas y de ensayos altamente notables
desde la cima de sus actividades revolucionarias como compositor y tebrico de la musica? Eso puede
parecer, hasta que vemos a Schénberg regalando un ejemplar de su gran libro de texto musical,
Harmonieldhre (Tratady de Armonia), al periodista Karl Kraus, con la dedicatoria: <<He aprendido de usted
mas, quiza, de lo que alguien debiera aprender de otro si pretende permanecer independiente>>",
TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Gt , p. 20.
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preocupacions pragmatiques de I’home, probablement perqué els temes tractats per
Schopenhauer i la manera d’enfocar les reflexions resulten més atractives per a qualsevol
lector que les subtileses de Kant o les abstraccions relatives ales teories de I’Esperit dels
Idealistes alemanys’.

(4l entendre el context en que la capital de I'Imperi Austro-Hongares acull les
idees schopenhauerianes. En Pesperit vienes hi ha imprés un refinament i un gust perles
arts que és unic a Buropa 1 que fa de la Ku/tur Tessencia de la vida aristocratica,
caracteritzada per un anhel de sintesi i interrelaci6 entre les atts. Els representants de les
diferents disciplines conformen una é/i# intel-lectual cohesionada que comparteix temps,
espai 1 inquietuds a la Viena finisecular. Segons Schorske, els artistes no estan alienats de
la seva dasse, siné amb la seva classe’. D’aquesta manera pren sentit el testimoniatge de
Bruno Walter, que posa de relleu la importancia dels cafés en el desenvolupament de
Part i la cultura vienesa. Els cafés es convertiren apunts de trobada privilegiats on
intel*lectuals, literats, filosofs i artistes que es relacionaven en petits cercles (Krezses) al
voltant de les personalitats dominants —Kraus, Freud, Loos, Klimt o Mabhler, a tall
d’exemple- que al seu torn, fomentaven un flux de reladons organiques entre els
diferents cercles, de manera que possbilitaren la creadd d’una societat cultural oberta i
convenientment oxigenada.

En aquest sentit, la cultura vienesa defuig I’especialitzacié perque els artifex de
Palta cultura estan en daleg constant. Eis per aixo que un moviment artistic de caracter
tan interdisciplinar com la Secessi6 (Segession o Sezessionsstil) es desenvolupa amb molta
forca a Viena, encara més que en els seus equivalents artistics de la resta ’Europa. A
Anglaterra, per exemple, on es manifesta en el Modern Style o T Arts and Crafi, e
moviment adopta una inércia cap a I’especialitzacid, de la mateixa manera que als Estats
Units. El Jugends#/ alemany, el S#j/ holandes o el Lilerty italia, en canvi, conserven un
esperit és més interdisciplinar. De la mateixa manera, 47 Nomean de la Franca
finisecular es consolida com I'estendard de la modernitat, amb el valor afegit que li dona
el Japonisme, introduit a Europa per Segfried Bing. I a Catalunya, el Modemisme pren
molta for¢a, en gran mesura per la influéncia germanica de 1 ¢/i# intel-lectual, que s’adona
de la importancia de pertanyera Europa i mirar “Nord enlla” -topic recurrent al llarg de
tot el segle XX al nostre pais, i que es plasma en forma de poema “Assaig de cantic en el
Temple” (1954), de Salvador Espriu*. Un exemple paradigmatic del germanisme a
Catalunya el trobem en el terreny musical, amb el fervent wagnerisme que Felip Pedrell i

5 “durante los afios anteriores a 1914 los intelectuales cientificos alemanes y austtiacos sentfan repugnancia
por el estamento entero de la filosoffa europea oficil. Si les quedaba alguna paciencia para con los
filésofos profesiomles, se la reservaban para Schopenhauer”, Ibid m., p. 267.

¢ SCHORSKE, Charles, VVienne Fin de Siécle, Poltiqne e Gilture, Seuil: Editions du Seuil: 1983, p. 93.
"WALTER, Bruno, Theme and V ariatons, Knopf: Londres, 1947, pp. 140-150.

8 "Oh, que cansat estic de lameva

covarda, vella, tan salvatge terra,

i com m'agradaria d'allunyar-me'n,

nord enlly

on diuen que la gent és neta

i noble, culta, rica, lliure,

desvetllada i felic! (..)”.

Dins de: ESPRIU, Salvador, E/ caminant i el nmr. Final del laberint. La pell de brau,Salvador Espriu. Obra
Completa, Edicié Critica, 12, Barcelona: Edicions 62, 2009, p. 32.
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Jeroni Zanné, seguidors de Destetica simbolista, promulguen amb I’Associacié
Wagneriana i les publicacions i traduccions dels /brettos de les operes de Richard Wagner.
En e terreny literari, Maragall, traductor de Goethe i de Nietzsche, canta la filiacié
germanica de la catalanitat, amb un Comte Arnau que s’inspira en la bestia aria i
U Ulermensch nietzscheans, mentre que larquitectura de Gaudi tradueix la grandesa de
Wagner i la for¢a organica del Wi/l de Schopenhauer.

De fet, el caliu cultural que es cuina al voltant de la filosofia de la voluntat no
s’hauria comencat a coure s Wagner no hagués posat lolla al foc En llegir Die Welt als
Wille und 1 ontellung per recomanacd de Georg Herwegh, Wagner obre una escletxa en
Pestetica occidental per la qual es filtrarien les mirades de tots els artistes posteriors
realment compromesos amb l'art. A diferéncia de Hegel —amb qui compartia aulari i
horari lectiu—, Schopenhauer es volia mantenir al marge dels academicismes, de manera
que no trobem reconeguts deixebles del pensador —amb el permis de Julius Frauenstidt,
que s’encartega de difondre i editar criticament la seva obra— i, el testimoni de la carta
sense resposta de Wagner al seu filosof ens revela que, fins i tot, Schopenhauer
menystingué els seus adeptes. Pero la for¢a amb la qual finalment quallaria
Schopenhauer no es limitara als cercles filosofics, siné que envairia tots els ambients
artistico-intel-lectuas d’una manera molt profunda.

A ran de Pimpacte schopenhaueria, Wagner escrigué Tristan und Isolde, amb la
voluntat d’expressar en el llenguatge de linefable —a musica— les reflexions sobre
aquest inefable, que resulta ser 'essencia del moén. Wagner ens ofereix una Isolde
dominada pel Wilk, en la tensio entre thanatos (quan descobreix que Tristan és Tantris i li
vol la mort), eros (quan beu del Liebestrank 1 Senamora de manera irracional pero
profunda de Tristan) i, finalment, el #hanatos definitiu (quan la mort de Tristan li deixa
Pesperit nu). La musica expressa el deliri entre dos eterns anhels: el desig damor 1 el
desig de mort que conflueixen, enunitat indissociable, en el Liebestod, el desti més joiods
—aixi ho profereix Isolde— de tots els amants del Romanticisme. Aquest cant ala mort
clou una obra d’harmonia inestable, en la qual els acords naveguen, sovint sense rumb
fix, pels senders del cromatisme —com diria Hamlet respecte la mort— “the undiscovered
country, from whose bourn no traveller returns” (Hamlet, Acte III, escena 1). Es per
aixo que la mort d’Isolde representara un punt d’inflexié en la musica occidentd, amb
una melodia fluctuant que reflectax els moviments interns del Wille. Wagner focalitza
totala seva poteéncia expressiva, tant musical com literaria, en vehicular, amb tots els
mitjans de la genuina Gesamkuntswerk, unicament allo essencial del mite de Gottfried von
Strassburg: Pamor —i la mort.

En efecte, la musica en Schopenhauer es presenta com a esséncia de la Voluntat,
aquella forca que ens arrossega a 'etern anhel i que Dartista sap controlar. El pensador
creia haver descobert en la musica “la cosa en si” (Ding anf sich) darrere de les aparences
del mén. L’abstraccié, entesa com a manca de materialitat, resulta ser una garantia que
els sentiments exposats musicalment no estan adherits als fenomens empirics del mon,
sin6 que penetren en el terreny de la metafisica’.

 Vid SCHOPENHAUER, E/ mundo comv voluntad y representacisn, Suplement 39, “Metafisica de la musica”,
Edic6n de Roberto R. Aramayo, Barcelona: Circulo de Lectores, Fondo de Cultura Econémica, 2003, pp.
431-441.
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Hem pogut documentar D'interes per Schopenhauer en diverses personalitats
vieneses, com els germans Margarete i Ludwig Witgenstein, Otto Weininger, Fritz
Mauthner, Otto Rank, Gustav Mahler, Bruno Walter, Karl Kraus, Adolf Loos, Gustav
Klimt, Anton Webern, Oskar Adler, Alexander von Zemlinsky, Alma Schindler (més
tard, Alma Mabhler), Sigmund Freud o Arnold Schoénberg. Encara que lestudi no sera
exhaustiu, ens servira per copsar d'una manera transversal (parlarem de filosofs, musics,
cientifics i artistes) la presencia de Schopenhauer a la Viena finisecular.

La casa dels Wittgenstein, una familia molt influent tant culturalment com
economica a la Viena fn-de-sciecle, esdevingué un punt de contacte molt important entre
intel*lectuals, ja que I'interes per les arts i la ailtura formava part dela tradicié familiar.
Toulmin i Janik apunten la possibilitat que fos Margarete, la menor de les germanes de
Ludwig Wittgenstein, qui introdui I'autor del Tractatus a la filosofia de Schopenhauer'.
Tant Johnson com Toulmin i Janik, aixi com d’altres autors destudis més especialitzats,
situen Schopenhauer com una referéncia fonamental per a Wittgenstein''.

Es precisament a casa dels Wittgenstein on Gustav Mahler i Bruno Walter
descobreixen Kant al mateix temps —a meitats dels noranta— i, a ran de linteres per
Kant, es familiaritzen amb la filosofia de Schopenhauer'”. Mahler sempre mostra un gran
interes per la fillosofia, que intentd transmette als seus companys'. D’aquesta manera,
Bruno Walter relata com Mahler li regala les obres completes de Schopenhauer el 1894,
L’interés de Mahler envers el fllosof é de tal magnitud que, en la Tercera Simfonia —la
que composara immediatament després dentrar en contacte amb les teories
schopenhauerianes—, hi podem trobar referéncies a Schopenhauer. En el primer
moviment de l'obra, composada entre 1895 1 1896, Mahler vol reflectir musicalment les
idees evolutives de Schopenhauer, segons les quals la vida emergeix gradualment de
forma atomica, inorganica. El recurs que utiitza e compositor és introduir mctius

10 “Margarete, la menor d e las tres hermanas [Wittge nstein|, erala rebelde de la familia y su m4s brilante
lumbreraintelectual. En un tiempo en el que bos padres sélo podian reconocer los méritos de los clasicos
establecidos —latinos y alemanes-, ella estaba inmersa en el escandaloso <<modernsmo>> de Ibsen;y no
la amedrentaron abstrusas teorfas de la filosoffa, de las ciencias sociales y las humanidades. Lleg6 a ser
amiga intima de Sigmund Freud, y ayudé a Maria Bonaparte a arreglar su huida de Alemania tras el
Anschluss de Hitlet Fue Margarete muy probablemente quien puso los escritos de su filésofo favorito,
Schopenhauer, asi como los de Weininger y Kietkegaard, en las manos de su hermano menor, pues
siempre estuvo muy atenta ala vida intelectual y cultural”, TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Cit.,
p.217.

11 “La contundente afirmacién de que el lengmje jamas podra liberarse del todo de las resticciones de la
mente, parecfa convertir a Wittgenstein en un nihilista terapéutico al mas puro estilo de su mentor,
Schopenhauer.” Johnson es basa en Festudi de S. Mortis Engel, “Schopenhauer’s Impact in Wittgenstein”,
Joumal of the History of Philosophy, 7, 1969, pp. 285-302. A més, podem trobar estudis com MICHELETTI,
Mario, Lo Schoperhauerianismo di Wittgen stein, Bologna: Zanichelli, 1967 o MAGEE, Bryan, Schopenbauer,
trad. d’Amafa Barcena, Madrid: Catedra, 1991, apendix III: “La influencia de Schopenhauer sobre
Wittgenstein”. A lap. 312, Magee apunta la idea que Wittgenstein llegf Schopenhauer de molt jove.

12 TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Ci., p. 20.

13 Segon Stephen Toulmin i Allen Janik, les influéncies de Mahler es troben: “enla musicade Mozarty
Wagner, y en la de Anton Bruckner; en la poesfa, y también en la ciencia; en la filosofia de Kant, y en b de
Schopenhauer™. [hidem., p. 137. També ens revela aquest interés des de jove per Schopenhauer Wiliam
Johnson: “Este temprano admirador de Schopenhauer y Nietzsche...”, JOHNSON, Willim M., Op. Cit.,
p. 102.

4 \WALTER, Bruno, Theme and V ariations, Loondres: Knopf, 1947, p. 86.
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aforfstics que s’aniran desenvolupant més endavant. De la mateixa manera, el quart
moviment vol expressar idees d’un passatge decisiu de I’ Also sprach Zaratustra nietzschea,
en e qual s’expressa Uamor fati, 'anhel d’eternitat, un plaer que, enfront el profunt dolor
del mén, vol “profunda eternitat””.

Gustav Klimt tampoc es va escapar de I’ombra de Schopenhauer que planava per
la Viena habsburbica. Schorske entén la influéncia de Schopenhauer en Partista des del
punt de vista del sofriment inherent a la condicié humana, de manera que: “Peigmant un
univers a la Schopenhauer de frontieres liquéfiées et de structures rationnelles minées de
Pintédeur, Klimt représentait, par I'allégorie et le symbole, la souffrante psyché de
I’homme moderne impuissant, emporté par le cours du destin”'‘. Schorske recull la idea
de Peter Vergo segons la qual Klimt entén Schopenhauer a través de Wagner'. Pero
Schorske encara vamés enlla, 1 indou Nietzsche com a figura decisiva per a Klimt.

El 1900, Klimt presenta Die Philosophie, una pintura encarregada per la Universitat
de Viena que, juntament amb Die Medicine (1901) 1 Die Jurisprudence (1902), havia de
figurar a la porta de les respectives facultats. El conjunt d’obres havia dexpressar la
premissa il -lustrada que dictava la Universitat, sota el titol de: “El triomf de la Ilum sobre
les tenebres”. Pero, segons una serie de professors, lluny de reflectir Foptimisme
epistemologic que es pretenia amb la consigna academica, Die Philosophe presentava
“idees nebuloses sota una forma nebulosa”"®, Fis per aquest motiu que I’obra fou retirada
de la porta de la facultat i destinada a un oblit temporal, per la qual cosa només en resta
una fotografia en blanc i negre. Allo que en realitat expressa la pintura és, segons
Schorske, una visié de 'univers massa aff a la que Schopenhauer esbossa a “le ‘monde
comme volonté’, aveugle énergie lancée dans le tourbillon étemel d’un enfantement
insensé, de 'amour et de la mort”. Més avall, e teoric insisteix en aquesta idea: “la
prétresse ‘philosophie’ de Klimt a dans ses yeux une étrange lumicre et laisse
transparaitre une vérité différente: la sagesse, sauvage et glacée, du monde de la volonté”
(Schorske, 1983: 218). Aquestes paraules certifiquen que, en efecte, Schopenhauer era
present en Klimt, almenys, des de 1900.

15 Aquesta idea apareix a “Das trunkne Lied” (“El cant embriac”) nimeros 111 12: “Denn alle Lust will
sich selbet, drum will sie auch Herzeleid! Oh Glick, oh Schmerz! Oh brich, Herz! Thr héhe ren Menschen

lemnt es doch, Lust wil Ewigkeit, /Lust will a/ler Dinge Ewigkeit, will ticfe, tiefe Ewigkeit!”, i més avall
repetdx la mateixa idea Doch alb Lust wil E wigkeit -,/ - will tiefe, tiefe Ewigkeit”, NIETZSCHE, Friedrich,

Also sprach Zarathustra und andere Schriften, Werke 2, Kénemann, Verlagsgesellschaft mbH, kéln, 1994, pp.
415-416, [“Perque tot plaer es vol a si mateix, per aixo vol també el plany que puny el pit! Oh felkitat, oh

sofriment! Oh esquingat, cor! Vosaltres, ds homes superiors, apreneu, doncs, aixo, el plaer vol I’ eternitat,

-¢l plaer vol I'eternitat de 7ofes les coses, vol profinda profunda aernitat!” (...) “Perd tot plaer vl l'etemitat -/ -vol
profunda, profunda eternitat”, NIETSCHE, Friedrich, Aixi parla Z aratustra, trad. de Manuel Carbonell,

Barcdona: Edicions 62 iLa Caixa, 1983, pp. 290-291 (Les milors obres de la Literatura Universal, 27)].

16 SCHORSKE, Catl, Op. Cit., p. 96.

17 “Particulié rement —segueix Schorske- a partir du résumé concis que se dernier ft de la pensé du
philosophe dans son essai alors trés lu, Beethover, et que le message aussi bien que liconographie de /z
Philosophie ont eté influencés par 1’Or du Rhin”, Ibidem. 1a font que cita Schorske és: VERGO, Peter,

<<Gustav Klimt’s “Philosophie” und das Programm der Universititsgemalde>>, Mitteilungen der
Oestemeichischen Galerie, t. XX11/XXIII, 1978-1979, pp. 94-97.

18 Lexpressié és “verschw ommene Gedanken durch verschwommene Formen”, VERGO, Peter, Op. Cit.,
citat a SCHORSKE, Carl, Op. Cit, p. 221.
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Fig. 1 Die Philosophie, Gustav Kimt

I’amic i mentor del jove Arnold Schénberg, Alexander von Zemlinsky, també
estava familiaritzat amb la filosofia de Schopenhauer. Aix{ ho testimonia el fet que en
les seves cartes a Schonberg i la jove intellectual Alma Schindler (que, després de
contraure matrimoni amb Gustav Mahler, es passara a anomenar Alma Mahlerw), sovint
hi esmentava Schopenhauer”. La mateixa Alma Mahler compartia amb el director del
Burgtheater, Max Burckhard, I'interes tant per Schopenhauer, a qui ella el reconeixia
com el seu filosof preferit, com Nietzsche®.

També podem establir connexions entre Adolf Loos i la filosofia de
Schopenhauer. El rebug de 'ornament que Loos posa de manifest de manera satirica a
“Ornament und Verbrechen” (1908), afirmant que 'ornament va en contra del progrés
de la humanitat, ja es troba en bona mesura a Die Welt de Schopenhauer®. H pensador

19 Alma Maria Schindler tingué un affaire amb Zemlinsky, després es casa amb Gustav Mahler, Walter

Gropius i Franz Werfel.

20 «Zemlinsky was also stimulated by literary and philosophical ideas, and in his letters to Schoenberg and
Alma Schindler, he spoke of Schopenhauer (...)”, GORRELL, Lorrane, Discordant mebdy: Alexader
Zemlinsky his songs and the second Viemese school, Westport: Grendw ood Press, 2002. (Contributions to the
Study of Musc and Dance, 64).

21 Max Burkhard (1854-1912) fou director del Burgtheater de Viena entre 1890 i 1898. “She [Alma
Schindler] and Burckhard shared many of the same intdlectual interests, particulary the love of Nietzsche.
Brought as a “free thinker”, she was also attracted to the philosophy of Schopenhauer and hter of Phto.
She boasted that her library was superior to Mahlet’s when they married”2!, GORRELL, Lorrainre, Op.
Cit., p. 104.

22 “Der ungeheute schaden und die verwiistungen, die .die neuerweckung des ornamentes in der
dsthetischen entwicklung anrichtet, konnten leicht verschmerzt werden, denn niemand, auch keine
staatsgewalt, kann die evolution der menschheit aufhalten.” [‘L.a magnitud del mal i les devastadons
que ocasiona el redespertar de 'ornament en Fevolucion estética, podrien oblidar-se amb facilitat, donat
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concep I'arquitectura com l'art més material, i per tant, més supeditat a una funcio, ja
que afirma que “la belleza de la arquitectura proviene principalmente de la franca
exhibicién de los fines y de la consecuciéon de los mismos por el camino mds corto y
natural” (Schopenhauer, 2003: 401). D’aquesta manera, I’ornament és mera superfluitat,
un obstacle per a Tesséncia de Parquitectura, perque “el estilo arquitectonico falto de
gusto ensaya en todo rodeos inutiles y se complace en arbitrariedades, tales como
entramados a los que se hace avanzar y retroceder sin objeto alguno [y] el agrupamiento
de columnas (...)” (Schopenhauer, 2003: 306). Al contrari, Schopenhauer aposta per la
simplicitat: “A éste género pertenece toda interrupcion de la linia recta o todo cambio en
el vuelo de una curva sin un fin obvio” (Schopenhauer: 2003: 301). Es a dir, la forma ve
determinada per la funcié™.

Schopenhauer seduiria especialment la figura de Karl Kraus, fins al punt que
Timms afirma que fou el filosof més admirat pel satir zlpoczllipticz4 que, desencantat de
tots els mitjans de comunicaci6 vigents —en especial, de la Nexe Freie Presse—, crea el seu
propi mitja d’expressié ctitica: la revista Die Facke/ (La Torxa). Toulmin i Janik
consideren que, en efecte, “los krausianos acogieron de una manera natural la directriz
que habfan desarrollado los postkantianos, y entre los filésofos potkantianos, Arthur
Schopenhauer, que, con su pulla epigramatica y elegante estilo literario que le separ6 de
sus colegas filoséficos académicos y profesionales, fue el autor mas ampliamente lefido
en la Viena de los afnos 18907 (Janik i Toulmin, 2001: 209). Kraus cita Schopenhauer per
primer cop el 1908 (a Patticle “Der Hanswurst’™), i en els seus escrits, tant aforistics

que ningd, ni tan sols cap forca estatal pot detenir I'evolucié de la humanitat”, trad. lkure]. Loos fa un
inventari dels ornaments més comuns de h historia, perod sobretot catrega tota la seva forga cririca envers
el tatuatge: “Der modeme mensch, d er sich titow iert, ist ein verbrecher oder en degenerierter”(*I.’h ome
modern que es tatua és un delinaient o un degenemt”, trad. llire). LOOS, Adolf, Omanment und Verbredhen,
Wien: Prachner Verlag, 2000, p. 45.

23“el gran méiito del amuitecto artista consiste en alcanzar e imponer los fines puramente estéticos bajo
esta subordinacién suyaa otros fines extmflos, al amoldar convenientemente unos y otros fines de muy
diversos modos, sabiendo juzgat correctamente qué belleza estético-amjuitecténica puede avenitse con un
templo (...), palacio (...). Ahora bien, esas mismas exigendas de necesidad y de la utilidad que tantas
limitaciones imponen a la arquitectura k proporcionan por otra parte un sélido apoyo, porque la
envergadura y la suntuosidad de sus obras (...), no le pemitifian mantenerse simplemente como arte
bello”, 1bidem, vol. 1, § 43,1. 254, p. 308.

2 TIMMS, Edward, Op. Cit., p. 184. A més, “Kraus no era propiamente un filésofo, y menos un cientifico.
Si es que los puntos de vista de Kraus tienen abolengo filoséfico, éste procede, con toda segutidad, de
Schopenhauer; pues Schopenhauer fue el unico entre los grandes filésofos que era un espiritu de casta, un
hombre de profundidad filoséfiaa, con un talento vigoroso para la polémica y el afo rismo; fue tanto un
genio literario como filos6fico.”, TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Cit., pp. 91-92.

2 “Die chinesische Mauer”, “Der Hanswurst”, Nr. 245, IX Jahr, 28. Februar 1908, “Die Pichter der
Bildung schreen in jedem Fall auf, kntppeln den Zeitgenossen mit ihrem Schlagw ott nieder, und sie
wirden es auch tun, wenn er sich einmal den Scherz machte, ihnen zu verraten, dall er gebildet genug sei,
um als die Quelle solchen Bildungshasses Schopenhauer oder Lichtenberg anzugeben.” [“Els inquilins de
l'educaci6 cridant en cada cas, porra, els contempomanis estableixen amb el seu descriptor, i que ho farien,
encam que una vegada feta la broma, tradxen que va ser educat perservir com la font de l'odi aquesta
educacié Schopenhauero Lichtenberg va indicar”, trad. lliure], KRAUS, Karl, Apborsmen. Spridhe und
Widerspriiche, Pro domo et mundb, Nacths, Karl Kraus Schrifen, Band 8, Herausgegeben von Christian
Wagenknecht, Frankfurt am Main: Surkamp Taschenbuch, 1986, p. 176.
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com periodistics, esmenta el filosof diverses vegades, entre 1908 i 1917%. L’impacte de
Schopenhauer arriba fins i tot al titol dels articles, com és el cas de “Die Welt als
Vorstellung”, de 1916 (Die Fackel, juny de 1916). Cal destacar que enl’obra de Kraus hi
apareix sovint terminologia schopenhaueriana, com Wille o VVorstellung, tot 1 que cal
admetre també la transcendéncia de Nietzsche en ’obra krausiana®. En un aforisme de
1915, Kraus situa la importancia de Schopenhauer d'aquesta manera: “Die Deutschen
nennen sich auch das Volk Schopenhauers, wihrend Schopenhauer so bescheiden war,
sich nicht fiir den Denker der Deutschen zu halten””.

En el camp de la psicoanalisi, tant Sigmund Freud com Otto Weininger estaven
al corrent de la filosofia de Schopenhauer. Weininger, I'autor de Geschlecht und
Charakter (Sexe i Caracter), publicat el 1903, admet sentir-se molt influenciat per Plato,
Kant i Schopenhauer, pﬁncipalment”. Podem considerar, doncs, queel fet que les dues
figures principals del mén de la psicologia a principis de segde, aixi com el deixeble de
Freud, Otto Rank, hagin sigut admiradores de Schopenhauer és un fet que s’allunya de la
mera anécdota’. De la mateixa manera, Fritz Mauthner, filosof que, com Wittgenstein,
centrara les seves reflexions en el llenguatge, dedica bona part de la seva tasca filosofica a
la tesi doctoral de Schopenhauer, Uber de vierfake Wurse! des Satzes vom zureichenden G runde
(1813}, a banda d’esctiure una monografia sobre el pensador de Danzig (Schopenhaner,
1911).

%6 Kraus fa referencia a Schopenhauer als textos seglients, esciits entre 1908 11917: “Der Hansw urst”,
“Die Fackel”, N1. 245, IX Jahr, 28, Februar 1908; “Selbstbespiegelung”, Abril 1908 (“Die chinesische
Mauer”); “Wofiir man sich erschieit”, Juli 1913 (“Glossen 19137); “V. 19157, 1915 (“Nachts”); ‘Die
Fundverheimlichung”, “Die Fackel”, Nr. 426-430, XVIII Jahr, Wien, 15 Juni 1916; “Der sozale
Standpunkt vor Tieren”, “Die Fackel”, Nr. 437-442, XVIII Jahr, Wien, 31 Oktober 1916, “Goethes
Volk”, “Die Fackel”, Nr. 445-453, XVIII Jahr, Wien, 18 Januar 1917; “Von der SinaiFront”, ‘Die
Fackel”, Nt. 462-471, XIX Jahr Wien, 9, Oktober 1917.

27 Kraus fa moltes al*lusions a Nietzsche i, fins i tot, apareixen atticles titohts “Ubermensch”i “Der Wille
zu Macht” (Glossen, 1916).

28 “Els alemanys també es diuen els habitants de Schopenhauer, mentre que Schopenhauer em tan modest,
no seguirels pensadors dek alemanys”, trad. lliure, Nach s, “V. 19157, dins a KRAUS, Kad, Op. Cit, p.
3717.

2 TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Gt. p. 89. També Johnson es refereix a aquesta idea: “En
amplitud de campos abarcados, Weininger caricaturizaba el endclopedismo que los herbattianos habfan
popularizado en Viena, utlitzando en su apoyo una impresionante serie de autoridades que incluia a
Platén, Aristételes, Kant, Spencer, Schopenhauer o Darwin”, JOHNSON, William, Op. Ciz., p. 397.

3 Johnson recull que “Durante su época de estudiante en la escuela de formacién profesional,
inspirandose en Nietzsche y Schopenhauer, [Otto Rank] logtd acumular un vasto conocimiento de la
literatura”, Ibid, p. 615. Petd el testimoni mé revelador és d del mateix Freud, que confessa haver
descobert Schopenhauer —almenys, alguna patt de la seva filosoffa- a través de Rank: “En h teorfa de la
represién mi labor fue por completo independiente. No sé de ninguna influencia susceptible de haberme
aproximado a ella,y durante mucho tiempo cref que se trataba de una idea original, hasta que un dfa O.
Rank nos seflalé un pasaje de la obra de Schopenhauer E/ mundy wmo volntad y representaciin, en el que se
intenta hallar una expliacién a la demencia”, FREUD, Sigmund, “Historia del movimiento
psicoanalitico”, dins a Obras completas, vol. V, Trad. De Luis Lopez-Ballesteros, Madrid: Biblbte ca Nueva,
1974, p. 1900.

31 “También pretendia Mauthner haber encontrado su punto de partida filos6fico en Schopenhauer. Fue la
formulacién que de la cuestién epistemoldgica hiciera Schopenhauer en su disertacion Sobre b cuddmple raiz
del principio de razon suficiente,1o que hizo que Mauthner captase el quid sobre el que versa la filosofia. Dijo,
ciertamente, que d impacto que sobre él ercié Schopenhauer fue tan grande que le resulté dificil
desembamzarse del sistema de éste.”, TOULMIN, Stephen, JANIK, Allen, Op. Cit., p. 155.
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Die Welt esdevindria a casa dels Freud un hoste vitalid. Malgrat que Freud afirma
que no llegeix Schopenhauer fins forca tard, les seves teories de I'inconscient estan
amarades —conscientment o inconscientment— dela Voluntat schopenhaueriana. De la
mateixa manera, Schonberg no obtindra 'obra completa de Schopenhauer fins a la
decada dels deu, pero les afinitats entre el compositor i el filosof sén evidents, segons
intentarem esbossar més avall. De ben segur que les converses del café Megalomania,
que freqiientava Schonberg, o les del café Landtmann, on el Doctor Freud invertia el
temps jugant a tarok, contenien dosis carregades de filosofia contemporania.

Thomas Mann connecta d’una manera molt intima Schopenhauer, Nietzsche i
Freud, amb aquestes paraules: “En cuanto psicélogo de la voluntad, Schopenhauer es el
padre de toda la dencia moderna del alma. De ¢l parte, a través del radicalismo
psicologico de Nietzsche, una linea recta que llega hasta Freud y hasta aquellos que han
completado la psicologia profunda de éste y la han aplicado a las ciencias del espiritu”
(Mann, 1984: 95). De fet, és una evidencia que Sigmund Freud presenta una visié
agonica, conflictiva, de la naturalesa humana, sens dubte inspirada en Schopenhauer. El
1932 ja vell 1 malalt de cancer, recordava un antic refrany que afirmava la impossibilitat
de servir alhora dos amos, per tal de mostrar les dificultats que el Jo ha d’afrontar,
perque n’ha de servir tres, d’amos: el moén real, el Superjo i Aixo. Sén tres senyors
despotics, cadascun amb les propies exigencies que sovint sén contraposades entre si,
amb la qual cosa és normal que el Jo fracassi en la seva tasca: “Se siente asediado por
treslados 1 amenazado por tres peligros a los que, en casode presion externa, reacciona
con el desarrollo de angustia” (Freud, 1972: 3144). Ha de mediar, en primer lloc entre
I’Aixo, d’'una banda, que com a hereu del Wille de Schopenhauer, només busca la
satisfacci6 dels seus impulsos cecs, i de I'altra, amb la realitat, sota el signe de les Ileis de
la naturalesa que no es poden obviar, de manera que moltes vegades ha de disfressar els
conflictes de ’Aixo amb la realitat en forma d’una sobreactauacié: “[ha de] fingir con
insinceridad diplomatica una atencién a la realidad, aun en aquellos casos en los que el
Ello ha permanecido rigido e inflexible” (Freud, 1972: 3144). I no hem d’oblidar el paper
del Superjo, ’hereu del complex d’Edip que esdevé un personatge tiranic amb la seva
naturalesa hipermoral, davant del Jo, que és moral, i I’Aixo, que és amoral —m¢és aviat
que immoral:

[el Yo] es minuciosamente viglado por el tigido Superyo, que le impone
determinadas normas de conducta, sin atender a los mandatos que lo
aprobleman por parte del Ello y del mundo exterbr, y le astiga en caso de

infraccién con los sentimientos de inferoridad i culpabilidad (Freud, 1972:
3145).

Amb la qual cosa lexistencia humana, segons Freud, esta lligada a la roda d’kki6 de
Schopenhauer. Steiner s’hi refereix amb la idea de “Taquiescencia estoica de Freud, su
suposicion que la vida humana es una anomalia cancerosa, un desvio de los estados de
reposo organico” (Steiner, 1976: 120-121), circumstancia que ens ha de dur a considerar
que, sovint, viure és una tasca forca dificil:

32 Les afinitats es copsamn essencialment a VVerklirte Nacht op. 4 i Pelleas und Meksande op5.
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De este modo, conducido por el Ello, restringido por el Superyo y rechazado
por la redidad, el Yo lucha por llevar a cabo su misién econémica entre las
fuerzas 1 los influjos que actuan en d y sobre él; y comprendemos por qué a
veces, no podemos menos que esxclamar: {Qué dificil és la vidal. Cuando d Yo
tiene que reconocer su debilidad se anega de angustia angustia real ante el
mundo exteriot, angustia moral frente al Superyo y angustia neurética ante la
fuerza de las pulsiones del Ello (Freud, 1972: 3145).

Per aixo el Jo desenvolupa els mecanismes de defensa, dels quals només la sublimaci6 és
eficag, perque és la canalitzacié dels impulsos sodals cap a finalitats reconegudes
socialment, com per exemple, I'art, amb la qual cosa torna a aparcixer Schopenhauer
amb la seva idea de la funcié redemptora de Part. Fins el 1920, Freud afirmava que
I'inconscient actuava sota 'impuls del principi del plaer. Pero a ran de la publicacié de
Jenseits ds Lustprinzips (Més enlla del primipi del plaer), defensa Iexistencia d'una pulsié de
mort (thanatos) que téla finalitat de retornar tot el que és animat a I’estat d’inanimat,
mentre que la pulsié damor (eros) té la missi6 de perpetuar la vida a través de la
sexualitat i la seqiiencia excitado-descarrega, d'acord amb la teoria homeostatica, segons
la qual, tot sistema tendeix al minim nivell energétic. Es en aquesta obra quan el pare de
la psicoanalisi reconeix per primer cop: “Hemos llegado inesperadamente al puerto de la
filosoffa de Schopenhauer” (Freud, 1972: 2533). De fet, si abans del 1920 encara no
havia arribat al port, feia anys que navegava per aigiies molt properes, perque la nocid
d’Inconscient (Unbewusstenn) és clarament hereva del cec Wille del filosof de Danzig, que
ja apareix citat explicitament a I'obra freudiana 'any 1900°. El fet que tardés daes
decadesa fer els honors al seumestre filosofic és degut, probablement, al fet que Freud
defugia les teories filosofiques en nom da la seva apel-lacié al métode cientific, perque
era un metge que vdia fer, estrictament, denda positiva, una analisi freda i
desapassionada de les calides passions humanes. Una anotacié de la seva deixeble Lou
Andreas-Salomé és reveladora, en aquest punt. Data del 23 de febrerde 19131 explica la
seva visita a casa del Doctor Freud, 1 escriu:

Domingo en casa de Freud (...). Postetiormente hablanws tambitn de su atitnd
dbfen siva con respedto a la filosofia pura. De su idea de que, en el fondo, cada uno
debiera combatir la necesidad intelectnal de las cosas, como producto de unas
mices marcadamente antropomorficas, y en segundo lugar, porgue ello puede

perjudicar o confundir en la investigacion indvidnal de cardcter cientifico-positivo (Andreas-
Salomé, 1977: 105).

De tota manera, “Schopenhauer no anuncia el psicoanalisis, pero eplica muy bien la
secreta herida que cada uno lleva en si. El tema le obsesionard y le dara un vaor
césmico, sosteniendo que Dante pint6 un Infierno conveniente a partir del mundo, de la
naturaleza, tal como la vemos en nosotros mismos y fuera de nosotros” (Philonenko,
1989: 121). La repress6 sexual de la Viena de fin-desciccle queda evidenciada a les
memories de Stefan Zweig, Die Welt von Gestern (1941) amb aquestes paraules: “El nostre
segle (...) considerava la sexualitat com un element anarquic i, per tant, molest, que no

3 “Literatura cientifica sobte problemas oniricos ”, dins a FREUD, Sigmund, Nuevas lecciones introductoriss al
psicoandligs. Obras Completas, Trad. Luis Lépez-Ballesteros, Madrid Biblioteca Nueva, 1972, Vol 11, p. 370.
I7id. també pp. 371, 388, 402, 508 i 653.
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encaixava amb la seva ¢tica i no era un tema apte per a treure a la llum del dia, perque
qualsevol forma d’amor lliure o extramatrimonial anava en contra de la <<decencia>>
burgesa”(Zweig, 2001: 93). El Freud metge vol controlar I'instint, compensant la seva
forgai racionalitzant-la a partir de la psicoanalisi, pero la gran tasca del Freud filosof sera
donar nom a aquest flux intern generatriu on s’hi amaguen pors, il-lusions, somnis 1
traumes. Alleugereix una societat vienesa sexualment reprimida admetent que,
efectivament, existdx 'inconscient, encara que cal controlar-lo. Els remordiments de les
dones vieneses, dominades pels impulsos sexuals, s’esvaneixen amb l'explicacié medica.
I els artistes troben una expicacié més cientifica que la tradicional divina inspiratione com
a font del seu impuls creador, que anhela expressar el seu Jo torbat: el Surrealisme i el
Dadaisme seran la instrumentalitzacié de Pinconscient, i expressionisme atonal de
Schoénberg —tal i com I’hem entés nosatres més amunt, com a recerca incessant d'un
mateix—, tindra moltes dosis de tensié entre el Jo i ’Aixo.

La tasca de Freud, doncs, consisteix a reconcixer, acceptar i controlar allo obscur
que hi ha dins de nosaltres. La psicoanalisi desvela el secret més intim de ’home, accepta
que “El arte es luz, desvelamiento, develacién; pero cuando se trata de pintar el corazon
del hombre, tropieza contra la muralla del secreto” (Mann, 1984: 211). Es la
cientifitzacié de les dues vies de redempcié schopenhauerianes, de I’ética i Iestetica: la
tecnica freudiana esbasa enun principi cartesia, segons el qual la claredat del pensament
acabara per reformar el voler. Enla mesura que les meves pulsions surtin a la llum de
Ienteniment en forma de relat, podré dominar-les. Schopenhauer, en canvi, basala seva
mediana mentis només en la presa de consciéncia del fet que 'home esta dominat per un
voler nebulds. En aquest sentit parlem de filosofia de la tragedia, com a acceptacié d’un
destiirrevocable.

Que vers 1909 Arnold Schonberg emprés terminologia freudiana per expressar
les seves reflexions sobre la naturalesa de la musica, bo i considerant]la com ‘“the
language of the subconsdous” (Schoenberg, 1975: 195), i apel-lant als nostres
“sentiments inconsdents” per a convertir una impressié artistica en un judici estétic’*
revela, en realitat, una concepcié musical molt afi a la de Schopenhauer, si tenim en
compte les connexions que hem esbossat entre el Das Es freudia i el Wille. La musica
apella el nostre interior —o, el que és el mateix, el Wille o, fins i tot, el nostre
inconscient— sense mediaci6, de la manera més directa i auténtica possible. Des que
Schénberg descobreix Schopenhauer en 'ambient fin-de-siécle viencs, que el compositor
es troba, conscientment o inconscient, sota el signe del pensament de la voluntat

Els punts de contacte entre Schonberg i Schopenhauer han estat estudiats a
partir de 1910, encara que no a bastament. P. C. White ha realitzat un breu estudi que
porta per titol “Schoenberg and Schopenhauer”, on centra la importancia de
Schopenhauer en obres com Die Jakobsleiter; Moses und Aron, Der Biblische Weg o Kd Nidre,
1 déma pinzellades sobre la connexi6 entre Platd, Schopenhauer i Schonberg, a través de
la Idea. White testimonia que Schoénberg comptava amb les obres completes de
Schopenhauer pels volts de 1911”. En efecte, la biblioteca schonberguiana contenia els

3 “To convert an artistic impression into an artistic judgement, one must be practised atinterpretng one’s
ow nunconscious feelings”, Ibidem. p.195.

¥ WHITE, Pamela, “Schoenberg and Schopenhauver”, in Jourmal of the Amoid Schoen berg Institute, Volume
VIII, NumberI, June 1984, edited by Leonard Stein Los Angeles, 1985.
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sis volums de les obres completes i el segon volum de Paraya und Paralipomena: Kleine
philosophische Schriften, ambdues edicions de Reclam de 'any 1891, que han arribat als
nostres dies glossades pel compositor. Tanmateix, el 1909 Schonberg ja havia esmentat
Schopenhauer a Iarticle “An artistic impresson”, aixi com ho fara en I’Harmonielehre
(1911). La primera reflexié consistent amb citacié inclosa la trobarem per primera
vegada a “Das Verhdltnis zum Text” (Almanach der Blane Reifer, 1912), on Schonberg
reprodueix un dels passatges més emblematics del filosof.

Les glosses que Schoénberg afegeix al marge de les pagines de Die Welt i Pareyga,
aixi com els subratllats i destacats que hi guixa enérgicament s6n materials que revelen
moltes afinitats amb la filosofia de la Voluntat. Schénberg focalitza la seva atencié en el
nucli de la proposta filosofica de Schopenhauer, en la distincié entre Voluntat i
Representacié, pero, sobretot, mostrara un interes especial en les teories sobre I'art i e
judaisme. Les constants al-lusons a Wagner ens fan pensar, a més, que no es pot
dissociar l'interes que mostra Schénberg per Schopenhauer del que té pel geni de
Bayreuth. Els aforismes que es conserven del compositor (els més primerencs daten de
1909) revelaran també connexions amb Schopenhauer, aixi com la seva vasta produccié
assagistica —el recull d’escrits editats per Dika Newlin, Stk and Idea (1950), o
I Harmanielehre (1911), entre d’dtres obres pedagogiques.

Malgrat que les evidendes no arriben fins 1909, el primer Schonberg revela punts
de contacte amb la concepci6 estetica de Schopenhauer que, a parer nostre, poden ser
justificats per dues vies: 'una, per 0smosi amb 'ambient de I’¢poca, il'altra, a través de la
musica de Wagner, que és present en molta mesura en les primeres obres
schonberguianes.

Tenint en compte els ambients comuns per on es movien Kraus i Schénbergila
importancia que 'impulsor de Die Facke/ acaba tenint en el compositor, cal considerar
Kraus com una figura fonamental per entendre la recepcié que Schonberg fa de
Schopenhauer™. Tanmateix, la figura fonamental per al pensament de Schénberg fou
Oskar Adler, probablement qui reforca el seu interes per Schopenhauer. A S#yle and Idea,
Schénberg reconeix que

Through him [Oskar Adler] I learned of the existence of a theoty of music,
and he directed my first steps therein He also stimulated my interest in poetry and
Philosophy and all my acquaintance with classical music derived from playing

quartets with him, for even then he was already an excellent first violinist
Schoenberg, 1975:80, el subratllat és nostre).

Aquest personatge d’ampli bagatge cultural havia estudiat Kant i Schopenhauer, que es
flitraven en uns textos que sempre franquejaven els limits entre la musica i la filosofia™.

3 A Pexemplar que Schonberg regah a Kraus de PHamonielehr, hi trobem la segiient dedicatoria: “Ich
habe von Ihnen vielleicht mehr gdernt, als man lemen darf wenn man noch selbstindich bldben
will”,(“he aprés de vosté més, tal vegada, del que algi hauria d’aprendre dun altre si pretengués mantenir-
se independent”, trad. llure), “Kunstfrage tber Karl Kraus”, dins a Der Brenner, 111 Jahr, Heft 18,
Halbmonatsschrift herausgegeben von Ludwigvon Fichter, Innsbruck: Brenner Vedag, 1913, p. 843.

37 “Schoenberg believed that a musical composition possessed such an essence. From his early years
devoured Kant, Schopenhauer, and Goethe. It seems very likely that many of his teenage discussions with
Oskar Adler —w ho studied Kant and Schopenhauer and w hile still very young began giving lectures on the
borderline betw een music and philosophy- revolved around their view of the arts and metaphysics and the
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Adler adopta la vessant més orientalista de Schopenhauer, en els limits de la mistica,
donant com a fruit Tobra Das Testament der Astrologe (1935-1937)%,

De la mateixa manera que els companys de Schonberg ’encoratjaren a llegir
Schopenhauer, podem pensar que el compositor va fer el mateix amb els seus
contertulians més joves. Tal vegada aixi ens podem explicar per qu¢ Anton Webern
esmenta Schopenhauer a la seva obra Der Weg zur Newe Musik (1933), on es lamenta que
Schopenhauer preferis Rossini a Mozart™. Pot semblar una al-lusi6 forga trivial, si es vol,
pero no deixa de ser, tal vegada, la punta d’un altreiceberg que amaga tota una massa de
gel submergda, feta de reflexions, tertulies i lectures a entorn del gran filosof de la
musica.

Alexander von Zemlinsky va esdevenir una figura clau per al jove Schonberg, ja
que fou quil’introduf en els cercles de la intel-lectualitat vienesa i, sobretot, qui I'avesa a
la musica de Richard Wagner. En llegit Die Wekt als Wille und Vorstellmg el geni de
Bayreuth converteix Schopenhauer en seva referéncia filosofica i, en la mesura que el
music rep el reconeixement, el seu filosof esdevé una referéncia imprescindible per a
tota la intellectualitat europea i per a tot misic que reflexionés per la naturalesa del seu
art. Aixi, Pestetica wagneriana influeix en la interpretacié també en el sentit musical del
terme) que el jove Schonberg fara de Schopenhauer i, en aquest sentit, cal destacar les
primeres obres instrumentals basades en una font literaria i que, per tant, tenen voluntat
narrativa. Ens referim al sextet de corda erklirte Nacht opus 4 (1898), composat a partir
del poema homonim de Richard Dehmel, i Pe/leas und Melisande opus 5 (1902-1903), a
partir d'una obra de Iescriptor simbolista Maurice Maeterlinck, també homonima. En
aquestes dues obres hi sera molt present Tristan und Isolde (1859), tant a nivell de
composicié musical —tractament de la septima, cromatismes i eixamplament de la
tonalitat— com a nivell tematic —amor, nit i mort. Ens sembla licit d’afirmar, doncs, que
Schéberg comparteix amb els seus contemporanis de la Viena de I’ Apocalipsi joids un
interes per Schopenhauer que es traduiria tant en el terreny musical com, de forma
explicita, en el terreny aforistic 1 assagfstic.

Schoénberg 1 Freud, aixi com Kraus, Adler, Klimt o Wittgenstein, van compartir,
de manera més o menys conscient, un mateix entusiasme envers el filosof que va situar
Part i, en especial, la musica, com a antidot al sofriment inherent ala naturalesa humana.
En una ciutat on les reflexions estétiques amaraven la vida als carrers i als cafes, 'acollida
del pensament de Schopenhauer va esdevenir natural emmig de I'explosié cultural que
s’experimenta ila petja que deixa respon a uns interessos interdisciplinars i transversals
fonamentats en una llarga tradicié ’humanisme que, després de la derrota de la Primera
Guerra Mundial i la desintegracié de I'Tmperi, sempre s’anhelara recuperar. Es aixi com

precise role and nature of music”. MacDONALD, Malcom, Schoenberg, The Master Musicians, New York:
Oxford University Press, 2008, Op. Ciz., p. 121.

38 Oskar Adlersovint Schopenhauer a Das Testament der Astrobgie. A tall d’exemple: “Im bewuBten Wollen
liegt unmittelbar das Selbsterlebnis. Darum siecht auch Arthur Schopenhauerim Willen das letzte und
urspringliche Substrat alles ...” (“En la vdlicién consciente es la propia experencia ditecta. Por lo tanto
ve Arthur Schopenhauer en el sustrato original y b dltima voluntad de todos...”, trad. lliure), ADLER,
Oskat, Das Testament der Astrobge. Gesammelte Vortnige. Einfiibrung Tierkreiszeich en, Sonne und Mond, Kailash,
Miinchen, 2006 Primemn edicié de 1935-37), p. 207.

¥ WEBERN, Anton, E/ cami cap a la nova milsica, Barcelona: Antoni Bosch, 1982, p. 27.
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interpretem la imatge dolent i abatuda de I'estatua del Kazser Franz-Josef, dempeus als
jardins del Hofburg, capcot, amb la mirada fixa en algun lloc del terra.
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