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RESUM: L’objectiu d’aquest article és el de defensar, per mitja de 'exemple de I'obra de
Francis Ponge, la viabilitat referencial del llenguatge poctic, suposit tot sovint rebatut a
causa d’una radicalitzacié del topic de I'autoreferencialitat poctica i per un planteig en
suma restringit del concepte de la referencialitat. Que un poema es constitueixi en tant
que especifica configuracié significant, pero, no hauria pas d’implicar un menyscabament
de la seva capacitat de referencia, perque si la poesia és creacié mitjangant el llenguatge,
tot allo que jutgem poctic no dimana, de fet, sin6 de la mateixa idiosincrasia de
Pexpressi6 verbal. I el verb de Ponge n’és el clar exemple.

KEYWORDS: Ponge, Referentiality, Poetic function, Figuration, Semanticity.

ABSTRACT: Starting from Francis Ponge’s work, this paper argues for the referential
viability of the poetic language. This assumption has often been contested partly because
of the cliché of poetic self-referentiality and partly because the concept of referentiality
has had an extremely restricted approach. This article suggests that, on the contrary, a
poem’s capability of becoming a particular and significant configuration does by no
means imply a lessening of its representative force. Indeed: if poetry is creation by
means of language, everything we judge as poetic stems solely from the idiosyncrasy of
verbal expression. The Ponge’s word is the confirmation.
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“Referring, in literature, is the size gua non of the literary act”.
Anna Whiteside, Theories of Reference, 1987

D’enca de la formulaci6 de Roman Jakobson de la fundd poética com a
caracteritzadora del genere liric, tot sovint la referencialitat de la poesia ha estat
qiiestionada; un suposit, pero, que ni es col-legia de la proposta del lingtista rus, ni se’n
derivava necessariament com a directa conseqiiencia, perque el criteri empiric de la
literarietat amb qué, mitjancant una analisi d’escaire formalista, molts textos acreditaven la
funcié poctica, en res no impediria que els missatges acomplissin amb la seva projeccid
referencial. Certament, que un poema reclami atencié per si mateix en tant que especifica
configuracié significant no implica que hagi de veure’s abstret de la seva dimensio
representativa, siné que aquesta es veuria condicionada, justament, per l'especificitat
verbal del missatge en questid; i de fet, podriem adduir que la conclusié que establia
Frege (1892) al seu classic axioma astrologic amb relaci6 a Hespero i Fosfor
argumentava ja la pertinéncia semantica de la particularitat formal dels missatges, perque
si dues expressions coreferencials poden tenir un diferent valor cognoscitiu, aixo no
corrobora siné que Pexpressié significant condiciona el contingut significat, i d’aqui la
importancia de la /Jiteralitat —que no de la literarietat, que no sempre es compleix— del
text poctic, és a dir, del fet que, com deia Valéry, un poema esta condemnat a fer-se
repetir en la seva forma (Valéry, [1939] 1957: 1373)". T afegitiem, endemés, que aquesta
conjuntura no es donaria amb motiu que el poema tendis a articular-se per mitja de
figures retoriques, atés que tampoc en aixo no radica la poeticitat. Com assenyala
Sperber (1975) des d’un enfocament cognitivista, la distancia entre el llenguatge literari i
el convencional no depen d’un sobrecreix de figures, siné que té a veure amb els
diferents nivells de representacié conceptual que podria assolir el missatge en funcié del
coneixement del mén compartit pels parlants 1 de la situacié comunicativa, perque, tot
comptat, i com ja advertien els antics retors, el llenguatge ordinari ja és, en essencia,
tropologic’. La distinci6 es troba en el fet que als textos literaris les figures impliquen
construccions semantiques ad hoc, mentre que als convencionals, en canvi, o bé estan
fossilitzades —des d’una perspectiva diacronica—, o bé socialitzades —des duna de
sincronica.

Draltra banda, haurfem d’apuntar que el caracter musical sovint atribuit a les
composicions poctiques també podria semblar argumentar un menyscabament de la
referéncia, pero l'operativitat d’un 1 altre codi semiotic és molt diversa. La musica, en
efecte, és areferencial, és a dir, com que no té sentit intensional, tampoc no el podria

! En aquesta direccié es posicionava Lazaro Carreter (1976: 73) en declarar que “T'al vez en la distincién
entre una clase del lenguaje fungible [el llenguatge convencional] y otro destinado a su reproduccion literal
[el poetic], esté la solucion de algunas dificultades en que hoy se halla el sistema jakobsoniano”.

2 Recordem com ho assenyalava Du Marsais ([1730] 1977: 7-8): “On dit communément que /es figures sont
des maniéres de parler éloignées de celles qui sont naturelles et ordinaires [...]. D’ailleurs, bien loin que les figures
solent des manieres de parler éloignées de celles qui sont naturelles et ordinaires, il n’y a rien de si naturel,
de si ordinaire et de si commun que les figures dans le langage des hommes”.
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tenir correlativament extensional, tot i que podriem conjecturar llavors que el té d’una
manera il'limitada, perque l'oient podria projectar inesgotables camps de referencia en
virtut de la dimensié imaginativa que apliqués a la percepcié de les instancies sonores;
pero no es tractaria aqui d’una referéncia convocada pel sentit de la musica, siné per allo
que la musica fes sentir a cada oient, que és una qiiestié ben distinta. En el cas de la
poesia, per contra, la musicalitat que podria destil-lar dels trets prosodics o del mateix
caracter eufonic de la composicié sols seria pertinent, en veritat, amb connivencia del
sentit proposicional del missatge, perque com el mateix Jakobson formulava,

Voler confinar convencions poétiques com el metre, ’al-literacié o la rima, només al
nivell fonic seria caure en la subtilesa especulativa sense cap mena de justificacio
empirica. [..] Encara que la rima reposi per definici6 en la recurréncia regular de
fonemes o de grups de fonemes equivalents, seria cometre una simplificacié abusiva
tractar la rima Gnicament des del punt de vista del so. La rima implica necessariament
una relacié semantica entre les unitats que relaciona (Jakobson, [1958] 1989: 62-63).

En qualsevol cas, el fet és que la radicalitzacié dels criteris formalistes 1 les
interpretacions esbiaixades de la funcié pocetica conduiren a presentar-la en litigi amb la
referencial, pero ni Jakobson les havia plantejat com a excloents —ell patlava de funcions
dominants— ni la praxi d’una analisi formalista hauria de tenir cap incidencia negativa pel
que fa al desenvolupament referencial dels missatges, perquée si bé al llenguatge
convencional la referencia és transitiva o centrifuga, al llenguatge poctic podriem dir que
¢és reflexiva o centripeta; 1 per tant, la trajectoria referencial de la poesia estaria
supeditada a la configuraci6 significant del missatge en virtut del fet que és aquesta la
que conforma, en definitiva, el seu sentit, perque si just la funcié poctica pondera el
poema en tant que construcci6 lingtistica, a fortiori aquest no podria veure’s mancat de la
dimensi6 de referencia que és la propia, precisament, del llenguatge verbal a diferencia
del formal matematic o de 'areferencial de la musica, ates que no hi ha sentit lexic que
no es realitzi sin6 en un ambit de referencia, és a dir, en la dimensi6 de realitat on aquest
exerceix cabalment la seva funci6 significativa.

No obstant aixo, la gran dificultat a aclarir seria la del mateix concepte de la
referéncia, ates que abordar aquest parametre implica elucubrar a Pentorn de la naturalesa
del que anomenem realitat (tant de la convencional com de totes les ficticies); una
dimensié que, si bé per una banda havia de ser forcosament marginada dels estudis
lingtiistics en tant que just abastaria el real ex#ralinglistic, per una altra, en canvi, seria un
ambit dificilment discernible de la seva mateixa verbalitzacio, perqué una perspectiva no
lingiifstica esdevindria, per logica, inexpressable. Vegem, doncs, com s’aborda la quiestio.

L’axioma d’existénciailes tesis referencials

Certament, el problema dels primers estudis a 'entorn de la referéncia és que
identificaven referéncia amb existéncia, pero tot entenent per exiszencia la pura facticitat,
és a dir, Pexisténcia en tant que realitat efectivament esdevinguda (un real empiricament
comprovable o formalment verificable). I d’aqui que la teoria tradicional de la referencia
es regis per 'anomenat axioma d'existencia, que predica que només podem referir-nos a
allo que existeix facticament (Searle, [1969] 2001: 85). No obstant aixo, de forma
continua ens estem referint a entitats Uexisténcia de les quals no és per tothom acceptada
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(bé ens referim a “Déu” o als “unicorns” i no sén pas referencies buides siné plenes de
sentit), perque els referents no serien ja objectes o individus concrets tal i com ho
postulava la perspectiva extensional classica, sind que podriem entendre’ls com a
constructes culturals, com a entitats abstractives similars als mateixos conceptes’.
Tanmateix una representacié mental com un somni o un fet de la imaginacié també
existeixen, és a dir, abasten una realitat malgrat que psiquica, aixi que igualment
complirien amb la premissa del mencionat axioma. La qiiestio, en definitiva, és que la
naturalesa ontologica de 'entitat de referéncia no menyscaba la funcié referencial, 1 per
consegiient, només actualitzant la nocié d’existencia del tradicional axioma, la
referencialitat podria constituir-se, fins i tot, com a viable parametre per a I'estudi de la
ficcionalitat, perque, tradicionalment, les consideracions referencials només s’havien
limitat al camp de la literatura anomenada realista. Des d’aquest nou planteig, pero, referir
no sols implicaria designar el mén convencionalment conceptualitzat, sind també tots els
imaginaris; 1 val a dir que el qualificatiu de literatura realista féra ja impropi, perque el
realisme, en suma, no és sind una de les modalitats de la ficci6: la que seguiria el codi
convencional que hauria estat estipulat, precisament, com a representatiu del real, tal i
com havia succeit al Renaixement amb D'ardit de la perspectiva optica, que no suposava
siné un enginy il-lusori tan irrealista com efectiu.

Aixi doncs, 1 seguint els treballs d’Anscombre i Kleiber (2001), partirfem de tres
propostes referencials: 'objectivista, la moderada i la constructiva. La primera, la teoria
objectivista o referencial forta, es regiria pel suposit de 'axioma d’existéncia en la seva
descripci6 originaria, és a dir, tot entenent els referents com a entitats factuals, i tot
considerant la referéncia en tant que correlacié biunivoca entre les paraules i les coses
(com si la llengua fos una nomenclatura i no pas una estructura). I es tractaria, i és clar,
d’una tesi inviable en virtut del fet que pressuposaria un coneixement objectiu de la
realitat acompanyat també d’una analoga capacitat perceptiva que ens hauria de reportar,
presumiblement, les fidedignes impressions del moén circumdant, perque el suposat
objectivisme implicaria també un reconeixement inapel-lable del real.

I’anomenada tesi objectivista moderada, en canvi, ja no partiria de la idea que els
signes ho sén de les coses, sind que ho sén d’una representacié que ens en fem, aixi que
ja no concebria la realitat en tant que rea/ factual, siné en tant que dimensid conceptualitzada i
convencionalitzada 1 tot entenent llavors Dobjectivisme semantic com a  sentit
intersubjectivament estable segons estipula Larsson (1997: 36 i ss.), és a dir, tot assumint
que el nostre coneixement del moén, que esta supeditat tant al tamis del nostre
equipament biologic de cognicid, com al de les limitacions del nostre sistema perceptiu,
¢s alhora fal-lible i consuetudinari. Per consegiient, aquesta tesi no parlaria de referencies
actuals sin6 de referéencies virtuals, perque entendria que els signes no denoten tipus
concrets d’elements, sino classes generiques de denotats.

Finalment, disposariem de la tesi constructivista, que és la que refusaria el
referent extralinglistic tot concebent-lo com a objecte-de-discurs, és a dir, només en tant
que producte de la construccié textual. Amb tot, mai no podriem acceptar que es tractés

3 Sobre aquesta questié, remetem al treball d’'Umberto Eco Sewiotica e filosofia del lingnaggio (Torino: Einaudi,
1988); treball que, en molts aspectes, entronca amb les premisses de la linglistica cognitiva —divulgada a
partir dels anys vuitanta— malgrat no adherir-s’hi formalment.
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d’una construccié ex nibilo, perque bé caldria partir d’una base semantica comuna a fi que
vetllés per la intel-ligibilitat de les enunciacions.

En qualsevol cas, 1 exposades les tres tesis, podriem considerar que el sentit
convencional és el que es fonamenta en la tesi referencial moderada encara que integrant
una certa constructivitat pragmatica i discursiva, pero la qiiestio és que a partir d’aquestes
propostes podriem examinar els diferents tipus de referencia poctica, ja que en funci6 de
la tesi objectivista, per exemple, podria explicar-se la tendencia cratiliana del llenguatge
liric; i amb la constructivista podrien argumentar-se tant les poctiques anomenades de/
coneixement (és a dir, les que pressuposen que res no hi ha abans de l'acte de la creacié
poética, i que sén les que s’adscriurien als postulats de Gottfried Benn®), com les
poctiques qualificades de/ negatin (és a dir, les que impliquen I'expressié d’un ens que
significa per abséncia: la referencia a la mort, al silenci o al no-res). En aquests darrers
casos, doncs, el llenguatge poctic es referiria a la seva realitat de referéncia a mesura que
el mateix poema 'anés configurant; i com que una de les particularitats de la poesia és
que sensualitza les abstraccions, resulta que la dimensié referencial projectada pels
sentits poctics s’afiguraria al poema. Per conseglient, i si, com anotava Wittgenstein al
Tractatus, ’home es representa el mén mitjancant figures, i unes figures que, vertaderes o
falses en virtut del seu acord amb la realitat, el que revelen és la connexi6é d’allo que
afiguren (Tractatus, 2.201-2.225), perque sempre es dona una correlacié entre figurans i
figuratum, just discernint les figuracions poctiques destriarfem els referents de les realitats
afigurades. I és per aquest motiu que precisament tots els trets que li denegaven a la
poesia un caracter referencial podrien justificar, des d’aquest enfocament, I'efectivitat de
la referencialitat poctica —no abstracta 1 generica sind concreta i sensible—, perque
Pexpressi6 lingiifstica es constituiria com 'empremta explicita de la implicita afigurada
realitat.

Aixi doncs, les dimensions ignotes referides per la poesia —i que no disposarien
de models experiencials de referéncia— s’afigurarien en funcié dels diferents graus
d’abstraccié que assumiria Pexpressié lingtiistica, que s’incardinara precisament en
I’ambit de referencia que la seva mateixa tessitura significant hauria creat. I el mateix pel
que fa a la figura alhora absent i present del subjecte liric, veu tunica i multiple o
col'lectiva 1 privada que podria encarnar a I'unison totes les persones del verb i aix{
establir en el poema una xarxa de dictics que suscitaria una magnitud espacialitzant (és a
dir, el mateix que genera I'escriptura polifonica d’una fuga). I per descomptat que serien
semanticament pertinents totes les figuracions del que podriem anomenar la materia
intactl —com la rima i el metre—, sempre i quan actuessin amb relacié al contingut
proposicional del missatge. I tindria ple abast referencial el proteic concepte de la imatge
poctica; representacié que, tot sovint, no afiguraria siné I'invisible —i d’aquf justament la
potencialitat referidora del llenguatge poétic com a formalitzador de indefinible. Es cert
que, a lestetica il'lustrada, per exemple, la imatge poctica implicava reproduir un
element sensible; 1 per aquest motiu la concepcié de Condillac era que “le philosophe
analyse, tandis que le poete peint. [...] Le langage abstrait du philosophe s’oppose au

* A la seva renomenada conferéncia «Probleme Der Lyrik» (1951), Benn exposa que a la creaci6 poctica tot
sovint 'autor desconeix que formularan les seves paraules fins que el poema no ha estat ja enllestit; un
plantejament que recolli T. S. Eliot —especialment, a Oz poetry and poets (LLondon: Faber & Faber, 1957)— i
molts altres poetes defensors de la capacitat heuristica de la creaci6 lirica.
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langage imagé du pocte” (a Kibédi Varga, 1967: 557); pero aixo no sempre setria aixi,
perque, de fet, només un tipus d’imatge poctica —la que podriem anomenar retinal o
pictorica— és la que afigura el que representa mitjangant un element susceptible d’ésser
percebut per la retina, atés que les imatges bé poden ser de caracter intel'lectiu (les
figuracions d’un pensament) o bé afectiu com les visionaries, que signifiquen per
Iemoci6 provocada per la intensitat del que revelen —que no del que mostren. I d’aqui
que també calgués parlar de la imatge purament sensorial, perque si la poesia és capag de
donar-li a la musica referéncia, també pot atorgar-li sentit a espectre cromatic, que té
referéncia pero no significat. Com anotava Russell (a Lyons, [1995] 1997: 110 i ss.), en
efecte, els designadors cromatics son paraules “objecte”, és a dir, mots el significat dels
quals es pot aprehendre per ostensi6’. En abséncia de trets sémics, per tant, els
significats serien aqui vicaris de llurs referencies, motiu pel qual els atribuim les
connotacions que associem a les entitats amb qué es relacionen prototipicament’; i és per
aixo que el colors, en ser menys contenidors conceptuals que veritables indicis d’entitats
extralingiifstiques, funcionen, en molts casos, com a vehicle idoni per a les figuracions
poctiques, ates que en ésser identificables en virtut d’experiéncies sensibles, transfereixen
a les entitats abstractes aquests trets sensorials.

No obstant aix0, 'argument definitiu a favor de la referencialitat poctica és que
un tipus de referéncia podria constituir-se, fins i tot, com el tret diferencial d’'una obra
poctica; 1 talment succeeix en el cas de Francis Ponge, perque aquest autor, 1 tot i
complint els seus textos amb la formulacié de la /terarietat de Jakobson, va fer de la
referéncia creaci6 poctica. Vegem-ho.

La poetica referencialista de Francis Ponge

La primera premissa del plantejament poctic de Francis Ponge és que ell no
pretenia que els mots afiguressin una representacié de les coses, sin, propiament, els
objectes factics del mén sensible; 1 per consegiient, la seva referéncia refusaria la realitat
convencionalitzada en favor del real empiric, és a dir, tot bandejant la referéncia virtual
de la tesi moderada per la referencia actual de la tesi referencial forta; i és per aquest
motiu que el caracter de la seva poeticitat rauria, precisament, en la construccié d’un

> I d’aqui que en I'ambit lexicografic els termes de colors rebin una impropia definicié que, o bé apel‘la a
entitats extralingiifstiques en comptes d’ésser sistematica (per la qual cosa del vermell, per exemple, es
predica: “Del color de la sang arterial, de les roselles”), o bé es formula mitjangant les anomenades
acotacions serials o relacionals (1 aqui trobarfem que el vermell esta “situat en Pextrem de lespectre solar,
tocant a Iataronjat”). [Els exemples provenen de la 2a ed. del Diccionari de la llengna catalana de I'Institut
d’Estudis Catalans, 2007. Disponible a: http://dlc.iec.cat/. Data de la consulta: 08/03/2010].

61 com que Russell just identificava el sentit amb el referent, els mots de color serien, propiament, aquells
que, des del punt de vista logic, podrien definir-se en tant que posseitien significat per si mateixos, és a dir,
sense la necessitat de relacionar-se amb altres unitats de la llengua (a Lyons, [1995] 1997: 110; alhora extret
de Russell, Bertrand. An Inguiry Into Meaning and Truth. London: Allen & Unwin, 1940). Certament, també
Wittgenstein va redactar, el darrer any de la seva vida, uns apunts a 'entorn dels colors que replicaven
Pactitud psicologista de la teoria dels colors de Goethe —que Wittgenstein no jutjava com a auténtica
teoria—, i tot desmarcant-se també del cientifisme del tractat d’optica de Newton; i talment com Russell,
Wittgenstein apuntava que si bé hom podria assenyalar entitats de color roig, blanc, negre o blau, altra
cosa era poder explicar, d’'una manera diferent a aquesta, els significats de les paraules roig, blanc, negre o blau
(Wittgenstein, [1950-1951] 1994: 11).
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tipus de referencia: la que podriem identificar amb la tesi tradicional o objectivista que,
com haviem dit, si bé no seria viable epistemologicament, si que ho podria ser com a
creacié poetica —i d’aqui que definissim I'obra pongeana més com a referencialista que no
pas com a comunament referencial. I com que a Ponge no I'interessaven els conceptes
sin6 els fenomens visibles —i per aixo ell parlava de la seva poésie logoscopigue, com si es
tractés d’un instrument per a la visio—, la seva referencialitat fins i tot compliria amb
laxioma d’existéncia en el seu sentit originari, perque els seus referents serien els
empiricament verificables del nostre mon circumdant. I tota la poctica de Ponge, en
definitiva, convergira en aquesta tesi referencialista: des del seu planteig lingliistic fins a
la factura genctica dels seus textos, i tot passant pel desenvolupament procedimental del
seu metode retoricosemiologic, que també s’hauria vist condicionat per la seva obstinada
referencia al real.

Quant a la concepcié lingiifstica, doncs, el poeta partira d’un plantejament
nomenclaturista que afavoriria aquella correlacié biunivoca entre les paraules 1 les coses
que pressuposava la tesi referencial forta, és a dir, tot confonent la realitat amb la seva
designacio, i literalitzant aix{ el sintagma sinecdoquic de Foucault de /es mots et les choses
(les mots: el llenguatge designadot/les choses: la realitat designada). I en funcié del seu
concepte de referent factual 1 sensible, els seus objectes no denotaran classes generiques
d’elements, sind tipus concrets de denotats contrariament a la tesi moderada; i aixi
mateix, i gracies a I'ds del mot chose —que, com assenyala Kleiber, es tracta d’un
interpretatenr générigue en tant que substantiu que “ne comporte qu’une indication d’unité
et n’apporte aucune restriction qualitative” (Kleiber, 1987: 63)—, el poeta tant podra
referir-se a entitats comptables com a continues i com si es tractés en ambdods casos
d’unitats discretes, motiu pel qual afigurara una realitat parcel-lada que bé propiciara ser
anomenada mitjan¢ant un llenguatge-nomenclatura.

Pel que fa a la genesi de la seva obra, també sera deutora del seu tipus de
referencialitat, atés que si un fenomen de la natura mai no pot ser definitivament assolit
—perque totes les ocurrencies d’una designacié mai no esgoten I'essencia de I'element
designat—, el cert és que els textos de Ponge anaren obrint-se tot assimilant-se a les
multiples percepcions amb qué un objecte podria ser assetjat, motiu pel qual acabaren
per convertir-se en dietaris de treball o en quaderns de notes del real (veritables dossiers
génétigues). 1 en conseqiiencia, la seva poesia podria qualificar-se de genética, perque
concloura per ser el perpetu esborrany d’un zexze que mai no arribara a la seva factura
definitiva tot esdevenint el seu mateix avant-texte i anihilant aix{ la noci6 del que podriem
anomenar l'esborrany-crisalide, perqué es tractara sempre dun esbds en procés
d’escriptura que foéra analeg a la diferida i mai no finita aprehensié dels fenomens per
part d’un subjecte. I d’aqui que I'obra pongeana fos critica i metapoctica, és a dir, més
proésie —com ell mateix reformulava— que no pas poésie en tant que continu proemi o
reflexi6 sobre la mateixa activitat poctica; 1 una activitat que, en el seu cas, es veuria
constantment represa amb nimies o considerables modificacions amb motiu de
I'obsessié autotextual 1 remissiva de la seva escriptura oberta i ciclica.

I tots els procediments lingiiistics derivats del seu metode de treball —la méthode
métalogique— convergiran igualment en la seva fita referenciadora: partint de I'equacio
“parti pris des choses égale compte tenu des mots”, Ponge establira un cratilisme suscitat unes
vegades per la naturalesa de les coses a partir de les quals creara nous i adients
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denominadors (les hirondelles seran horizondelles, un veritable horitz6 d’ales), o bé pels seus
denominadors i provant llavors d’establir els pertinents conceptes a fi de justificar
sempre la motivacid entre /e mot 1 la chose (motiu pel qual definira les fourmis com un
Sourmillement de formes). 1 el mateix succeira amb els seus procediments analogics, perque si
la percepci6 dels fenomens sovint pot provocar miratges (les coses s’assemblen les unes
a les altres en funci6 de la llum i de la mateixa precarietat de I'0rgan perceptiu huma),
l'analogia també podra operar bidireccionalment: per tant, una col'lisi6 de mots no
relacionables en el sintagma podra desvetllar semblances insospitades entre els objectes
(el que Ponge anomena Ventrechoc de mots i que provocaria un aplec de coses o analecta’,
com en el cas de Péponge-l’orange); 1 de la mateixa manera, a partir d’un procediment
d’andlogos establira cadenes d’elements semblants pero aquest cop per les caracteristiques
que mostrarien en la realitat natural (le fex 1le papillon: per al poeta, la pura imatge de la
tremula fragilitat). I aixi mateix, també establira semblances a partir de suggerir
imaginaries ascendencies etimologiques entre les unitats relacionades: el que ell
denomina géné-analogies, i que el durien a emparentar, per exemple, % voir amb Je voyager,
perque, a partir de la seva logica experiencial, en un viatge hom acostuma a veure-hi
paisatges.

I com que lautor parteix de la idea d’un univers sensible —que no concebible—,
també la seva concepci6 del llenguatge havia de ser materica, aixi que I'assimilara a la
plasticitat de les composicions artistiques (a la taca de Dubuffet o a les modelitzacions
de Giacometti), i també a la materialitat de la fisica d’Epicur 1 de la seva il-lustracié per
mitja del De rerum natura de Lucreci, tot 1 que la seva idea de la llengua en tant que solida
materia li vindria pel seu imaginari d’infantesa: pels records dels monuments romans de
Nimes que tant 'impressionaren (amb les seves inscripcions llatines), i sobretot per la
imatge mental que tindria de 'obra de Malherbe en tant que constituida per una sintaxi
arquitectonica que ell concebia com uns grans blocs de pedra. I la cantera de Ponge no
podria ser siné el diccionari Lz##¢ (tot un monument lexicografic que incorpora historia,
etimologia, i molts exemples il-lustratius i citacions), perque, per a ell, el sentit d'un mot
era com un substrat de capes geologiques, com una espessor semantica que tindria la
tridimensionalitat i la memoria dels objectes reals. De fet, el seu objectiu poctic no era
siné el d’elaborar descriptions-définitions de coses, i per aixo va qualificar el seu principal
poemari, Le Parti pris des choses, de diccionari fenomenologic. I com que 'importaven no
les acotacions conceptuals dels signes, siné la realitat dels objectes, les seves definicions
s’assemblarien més a les anomenades reals o aristoteliques que a les propiament
lexicografiques, aixi que podrien assimilar-se a I'antic patré escolastic que definia per
genere-proxim, diferencia-especifica, talment com el poeta primer establia un lligam analogic
entre diversos elements, i després els identificava a partir de la gualité différentielle que en
treia de cadascun d’ells i que el poeta equiparava a la /gon amb que creia que ens havia
d’instruir cada objecte, perque hem d’assenyalar que la poetica de Ponge abragava
Pesperit didactic de la faula i també el d’un antic manual escolar, caracteristic de la
pedagogia de la III Republica, que rebia el nom de la Leon de choses; un manual que,
precisament, tenia com a fita “familiariser les enfants avec des objets usuels, des

7 Els conceptes d’andlogos 1 analecta provenen de la doble arrel etimologica del terme analogia, ja que el
concepte implica un lligam entre les coses que tant s’origina per semblanca com per dissemblanga. 177d.
com ho exposa, a partir dels treballs de Joan Corominas, Maurici Pla (2003: 10-11).
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productions naturelles” (Maldiney, 1993: 20). I aixi mateix, i com que el poeta volia refer
el mon tot redefinint-lo, podriem entendre cadascun dels seus poemes —que serien com
els articles definidors del seu particular diccionari— com linterpretant del signe que
hauria donat titol a aquell poemas, ja que aquests interpretants-poemes actuarien com la
instruccié que ens permetria d’entendre de nou els objectes a la llum de T'univers
fenomenic que el poeta hauria verbalitzat tot referint-s’hi zétalogiquement.

Ja pel que fa a la viabilitat de la figuracié de les coses (i en el cas de Ponge
haurfem de parlar sempre d’imatges retinals amb motiu de la seva poctica logoscopigue),
Pautor assajara totes les possibilitats iconiques del llenguatge partint de la motivacié
grafica de les lletres de l'alfabet —dira de I'arbre pi que cest un I— 1 de molts altres
dispositius mimografics com el de la wise en page tal 1 com succei amb la primera edici6 de
1.’ Araignée’, encara que també assajara procediments mimofonics i en aquest cas
suggerint semblances auditives entre el mot i 'entitat designada a partir de trets acustics
o per simbolisme fonétic (i aixi, el so [y] de la vocal <u> de la awche, per exemple,
afigurara, per a ell, el resso del buit del cantir).

I'si les figures pongeanes havien d’il-lustrar la realitat pluridimensional, 'espai en
el qual es desplegarien no podria regir-se per la bidimensionalitat de la geometria
euclidiana, sin6 assolir I'espai cotb i el temps o quarta dimensié de les geometries no
euclidianes com I’el*liptica o la hiperb()]icam, 1 per aixo el poeta considerava obsoleta la
retorica classica, perque assimilava les figures tradicionals a ’antiga geometria d’Euclides.
La seva retorica, doncs, hauria d’entendre’s com a retorica negativa, perque revocar les
seves figuracions retornaria els sentits a I'espai euclidia, és a dir, a aquell que, per al
poeta, era I'espai dels fal-laciosos sentits convencionalitzats.

Ja en darrer lloc, la seva assumpcié de certs parametres musicologics com la
variacio, la fuga, o els agréments de la musica barroca (els ornaments que executa
linterpret sobre una mateixa nota o els que insereix entre dues de consecutives) no
tindrien, als seus textos, cap lectura prosodica ni eufonica siné purament estructural,
perqué Ponge concebia les diferents represes de les seqliencies musicals —les que
afiguren el #ezpo— com a parangonables a les mai no finites aprehensions d’un objecte
per part d’un subjecte, aixi que incidirien en la seva concepcié genetica d’obra en procés
i enclavada en la temporalitat del real fenomenic.

En resum, doncs, totes les caracteristiques de la funcié poctica suposadament
fosquejadores del transit referencial tindrien, en Ponge, una traduccié devers la
transparencia dels objectes que els seus poemes referirien, aixi que la seva obra podria

8 Cal recordar que Vinterpretant seria el postulat semiotic que remitja entre un signe i el seu objecte segons la
trfade semiologica que establi Charles S. Peirce. Vegem-ho a partir de la seva classica definicié: “A sign, or
representamen, is something which stands to somebody for something in some respect or capacity. It
addresses somebody, that is, creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more
developed sign. The sign which it creates, I call the Inerpretant of the first sign. The sign stands for
something, its object. It stands for that object, not in all respects, but in reference to a sort of idea, which 1
have called the ground of the representamen” (Peirce, Collected Papers, 2.228).

° En efecte, el primer cop que es publica aquest poema —intitulat lavors L.Araignée publiée a lintérieur de son
appareil critigne (Paris: Aubier, 1952)—, la disposicié que P'escrit mostrava a la pagina evocava la dispersié
dels insectes a P'aire o bé a la tela de I'aracnid, tot i que val a dir que quan el poema s’inclogué a Pieces
(1961), es formalitza ja convencionalment.

10 Quant al sentit de la geometria no euclidiana relacionada amb la concepcié de la realitat, vid. Kaku
Michio (1994).

73 REVISTA FORMA VOL 0L
ISSN 2013-77k1 PRIMAVERA *“10



BEGONA CAPLLONCH

argumentar plausiblement la viabilitat referencial del llenguatge poctic; un dilema que
s’hauria resolt, en el seu cas, fins amb la recreacié d’un tipus de referéncia: la de la tesi
tradicional o forta que Ponge hauria viabilitzat pocticament, 1 fins i tot arribant a
refermar el seu antic axioma d’existencia, perque si bé 'axioma predicava que només el
que existeix pot ésser referit, a 'obra de Ponge podriem asseverar que tot el que és
referit té plena existéncia.

Tal i com hem vist, en el cas de Ponge, en efecte, les figuracions encarnarien
referents sensibles, pero ja haviem avancat que no necessariament la referencialitat
poctica ha d’implicar la representacié d’objectes sensibles, perque just la poesia pot
afigurar I'indefinible i fins i tot I'inefable. I de fet, podriem definir el procés de la creacid
poctica a partir d’aquest mateix suposit i tot exposant-lo, a més, mitjancant una de les
figuracions més fecundes de la poesia i que és la de la imatge del vas d’aigua'', perqué
Pessencia poctica seria com aquella substancia ligiiescent, informe i incolora que es
formalitzaria per mitja del got en tant que I'expressi6 verbal que la conté i la conforma. I
aixi com el vas definiria i traslluiria 'aigua esborradissa (la substancia poctica), també la
figura perfilada per Pexpressié poctica reflectira de forma indeleble la realitat de
referéncia, perque figurans 1 figuratum, com apuntavem tot seguint Wittgenstein,
comparteixen forma logica (Tractatus, 2.1-2.174). 1 féra aquest, en definitiva, el miratge
que provoca la semantica del llenguatge poctic, que ens fa creure que copsem el sentit no
mitjangant el coneixement racional, siné el coneixement sensible, que és el propi de la
musica —un llenguatge sense referencia. La maxima horaciana, doncs, no hauria d’haver
estat ut pictura poesis, sind, propiament, ut musica poesis. I com que la realitat —aquesta, i
totes les imaginades— és per forga inassolible, només la forma exacta de les figuracions
dels sentits poctics ens la podria traslluir amb la mateixa immediatesa epistemologica de
la musica, pero amb tot I'abast referencial de I'expressié verbal, i per aquest motiu
podriem concloure que, tal i com va anotar Braque —per a Ponge, plus poete que les
poetes—, la realitat només se’ns revela a la llum de la paraula poctica (Braque, 1952: 37);
d’una paraula plena de sentit, i de prodiga referencia.
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