I CAVALLI DI SAN MARCO:
UNA QUADRIGA GRECA O ROMANA?

Vittotio Galliazzo*

Pochi gruppi bronzei dell'antichitd hanno avuto la singolare ventura
dei Cavalli di San Marco du superare indenni il Medio Evo e di giungere
ai nostri giorni pressoché integri, pur stando sempre all’aperto e in [uo-
go pubblico per pit di duemila anni (fig. 1).

HITHIE g

Fig. 1.1 Cavalli A ¢ B ancora sulla facciata della Basilica &i San Marco.

*Universitat de Venéciz.
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Nessuno tuttavia ha mai avuto il raro privilegio di segnare con la pro-
ptia presenza i destini di grandi imperi e di gloriose repubbliche come i
dorati bronzi di Venezia: splendida e folgorante quadriga del dio Sole in
etd greca e romana, i Cavalli divennero nella tarda antichitd, con Teodo-

‘sio II, immagine vivente ¢ «bandieta» del potere imperiale bizantino,
che, come il Sole, tutto vede e controlla, finché il crearore della potenza
coloniale veneziana, il doge Enrico Dandolo, impadronitosi di Costanti-
nopoli nel 1204 durante 2 IV Crociata, non suggeri di trasferirli a Vene-
zia, dove divennero simbolo della potenza ¢ della indipendenza della
Serenissimal.

Nella cittd lagunare essi sono rimasti pressoché ininterrottamente fino
ad oggi. Tale continuitd fu interrotta soltanto per un breve periodo che
va dal 1797 al 1815, in seguito al loro trasferimento a Parigi per volere di
Napoleone, assumendo ben presto anche in questa nuova capitale
«curopea» un chiaro significats simbolico di trofeo, sicché quale emble-
ma di vittotia e di potenza del nuovo impero napoleonico finirono per
essere sisternati sopra I’ Arco del Carrousel, eretto pet celebrare le folgo-
ranti vittorie del condottiero corso?. _

~ Ultimamente, a partire dagli- anni Sessanta, in seguito ai continui e
pressanti allarmi sul loro stato di conservazione, la celebre quadriga
bronzea & stata completamente rimossa dalla facciata della Basilica di
San Marco dove stava fictamente eretta in posizione centrale, fulcro €
cerniera ideale fra gli ornamenti dotati dei mosaici dei portali inferiori
¢ queili dei lunettoni e delle cuspidi superiori: al suo posto ota stanno
delle copte di bronzo, sulla cui qualiti sono state espresse delle riserve.

Sottoposti in questi ultimi anni ad imponenti restauti, gli anrichi Caval-
li di San Marco sono stati oggetto di studi e ricerche di vario genere che
hanno notevolmente ampliato 'interesse degli studiosi e del pubblico
su questa quadriga di bronzo, pilt unica che rara.

Considerata ora greca ora romana, datata nel corso dei secoli con argo-
menti pit o meno validi e cririci alla piena eta classica o al periodo elle-
nistico, oppufe in vati momenti deli’etd imperiale romana per giungere
fino al periodo tardoantico, attribuita con alterna fortuna a Fidia, a Li-
sippo o a qualche artista dell'etd ellenistica o romana, essa era stata con-

! Su o 1l problema si gfr.- AA. Vaki, | Cavalli di 5. Marco. Catalogo delfa mostra.
Convento di §. Apollonia. Veneria gingno-agosto 1977, Venczia 1977, p. 39 ss. {citato:
Mostra 1977): V. GalL1azzo, [ Cavell df San Marco, Treviso 1981, p. 3 ss. {citato: GaLLiaz.
zo, 1981).

? Mosira 1977, pp. 127-128; GALLIAZZO. 198], pp. 24-28 ivi prec. bibl.
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siderata nell’ultimo decennio opera romana tarda o quanto meno della
media etd imperiale, come pid volte hanno proposto i Cataloghi delie
varie mostre che hanno portato i nostri Cavalli a egaloppares per mezza
Europa e nelle Americhe?.

Ora una serie particolare di circostanze favorevoli ha permesso allo
scrivente di esplorare ogni dettaglio sia esterno che «internos dei quartro
Cavalli dorati di San Marco, nonché di controllace ed analizzare ogni al-
tra documentazione scritta e monumentale. I risultati di tali indagini
lunghe e labotiose sono apparsi in un volume della Editrice Canova di
Trevisod: esst hanno permesso di ottenere un’immagine pid atticolata €
completa della illustre quadriga sia sotto il profilo storico-tecnico che
sotto quello estetico, con il risultato di rignadagnare all’epoca greca ¢ co-
me creazione uscita dalla scuola artistica di Lisippo i quattro cavalli di
Venezia, sicché essi si illuminano di una luce diversa da quella traman-
data dalla tradizione ed acquistano un rinnovato e pilt complesso signifi-
cato sia a2 Costantinopoli che a Venezia. i

Draltra parte le leteura atzenta ¢ puntuale delle caraceeristiche ippolo-
giche ¢ tecnologiche della quadriga ha consentito di ampliare il quadro
delle nostre conoscenze non solo sut Cavalli di San Marco, ma anche sul-
le tecniche di fusione del mondo antico e sul livello virtuosistico dell’at-
ugianato soprattutto nell’area greco-ellenistica.

1 Cavalli di San Marco a Venezia

Tutta la tradizione veneziana & concotde nell’affetmare che i Cavalli
di San Marco sono giunti 2 Venezia da Costantinopoli per volonid
dell'impavido doge Entico Dandolo nel corso delle vicende che seguiro-
no alla conquista della capitale bizantina nel 1204 da parte delle forze
franco-lombarde della [V Crociata. Ma nessuna testimonianza diretta e
contemporanes € petd giunta fino a nol di tale trasfetimento.

In realtd & probabile che esso sia stato voluto e programmarte dallo
stesso doge, benché i Cavalli siano stati inviati via mare a2 Venezia dopo
fa sua morte net 1205 ad opera del primo podestd veneziano di Costanti-
nopoli, Marino Zeno, e quindi sul finire proprio di quest'anno o meglio
nel 12064,

Nella cittd [agunare, che proptio in seguito a questi avvenimenti da

3 Supli ultimi avvenimenti 1 ¢f.; Gatuiazzo, 1981, pp. 47-49.
¢ Gawuazzo. 1981, pp. VII-XII, 1261, figg. 1-164, avv. 1-20 {z colori).
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cittd marinara di importanti ma modeste propotzioni diverra una grande
potenza coloniale, i quattro Cavalli dotati rimasero con ogni probabilitd
per breve tempo ricoverati in qualche ambiente {nell’ Arsenale?), finché,

ancota nef primi decenni del Duecento, furono collocati nella parte
esterna piu significativa ed importante della Basilica df San Marco, cipd
nel punto mediano del loggiato che divide Ia facciata principale che di
sulla piazza in due parti, secondo una disposizione araldica, speculare e
binaria, tipica della mentalita medievale: come chiaramente mostra il
mosaico del Portate di Sant’ Alipio con la prima raffigurazione della Ba-
silica di San Marco {1265 circa), 1 Cavalli sono raggruppati a due adue ¢
sono disposti in modo che rivolgono I'uno contro [altro la testa, mentre
tengono in appoggio non le zampe che sono piit vicine all’asse dell’inte-
ra quadriga, ma quelle «intetnee a ciascun raggruppamento binario, co-
me se ciascun cavallo di bronzo fosse specchio di quello suo prossimo.
Inoltre la quadriga, put sistemata su otto colonne (due per ogni cavallo),
non era completamente all'aperto come avveniva fino ai nostri giorni,
ma ciascun cavallo stava con la metd posteriore inserito in una delle arca-
telle in cui era articolata [z parte inferiore del grande finestrone mediano
della facciata {erano 5: la terza, la mediana, era vuora e serviva per il pas-
saggio, come avviene ancota oggi per chi sale sul loggiato): in tal modo
soltanto la parte anteriore dei Cavalli aggettava fuori del piano della fac-
ctata, permertendo di passate «davanti» ad essi e non «dietro», come ac-
cade ai nostti giorni®. (Fig. 2)

Questa ptima ¢d originaria posizione, avvalorata dalle precise testi-
monianze di Francesco Petratca nel 1364 ¢, in seguito, dal viaggiatore-
antiquatio Ciriaco de’ Pizzicolli®, rimase fino alla meti del Quattrocento
circa, quando, in seguito forse ad un incendio, si ¢bbe il crollo del gran-
de finestrone con arcarelle entto le quali erano inseriti i Cavalli. 8i creé
allora quel grande finestrone vetrato che attualmente sta alle spalle della
quadriga dorata: i bronzi equestri in tale occasione furono portati com-
pletamente all'aperto in unz posizione che li faceva «sporgere» il muso
sulla Piazza sottostante, mentre assunsero }ordine attuale di intonazio-
ne classicistica, suggetito forse da confronti numismatici o monumentali

% Sul problema st ¢f.: Gailiazzo, 1981, pp. 3-10.

& F. PETRARCA. Epist. rer. semil., IV, 2, st ¢f . G. FRACASSETTN, Letrere sendli, Fitenze
1869, pp. 227-236 {trad. p. 232); GRIACO BE' PRZZICOLL. Inscriptiones seu epigrammala
praeca, e laiina reperta per Hyricum a Cyriaco Ancontano apud Liburniam. Designatis
Jocts, ubi guaeqgue inventd sunt cum Descriptione Itineris, Romae 1747, p. XXV su tutee
il problema e sulla sua interprecazione: Gaitiazzo, 1981, pp. 6, 8-10.
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offerti dalla nuova cultura umanistica. I Cavalli mantenneto cosi [a pre-
cedente disposizione delle teste rivolte, 2 due a due, ["una verso I'altra,
mentre i corpi mutarono di posizione e furono sistemati in modo da sol-
levare anteriormente sempre [a zampa «esternas rispetto all‘asse dell'in-
tera quadriga’.

Eig. 2. Grafico ricostruttivo dell originaria sistemazione waraldicas
det Cavally at San Marco sulla facciara della Basidica:
esso riproduce n scalz e ner dettaglt guanto
- st vede nel Mosaico a7 5. Alipro
(1265 circa) secondo ' Autore.

7 Gailtazzo, 1981, pp. 8-10.
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In questa posizione «stotica» la dotrata quadriga rimase fino alla Mo-
stra di Milano nel 1981, anno in cui i singoli cavalli mantennero i corpi
nel loro ordine estotico», ma ¢bbero le teste scompaginate su suggeti-
mento di esempi classici di quadrighe eterrestri» che vedevano i cavalli
«esterni» con la testa rivolta all'infuori, mentre i due cavalli emediani» la
volgevano 'uno verso 1'altro. In realtd questa «nuova» posizione delle
teste cra assai consueta nelle antiche quadrighe eterrestris, mentre appa-
te pift rara in quadrighe scelestis o dedicate a divinitd celesti come il dio
Soled. '

I Cavalli a Costantinopoli

Se la provenienza dei Cavalli di San Marco dalla cittd di Costantine-
poli dopo il 1204 & un fatto pressoché sicuro, oscure rimanevano le cause
per cui i Veneziani si erano interessati di questo meraviglioso gruppo
scultoreo dorato (fig. 3).

Gli studiosi finora hanno pensato che Enrico Dandolo, il doge pii che
novantenne condottiero delle forze della Serentssima, si sia interessato
particolarmente di questi splendidi bronzi perché essi erano simbolo di
trionfo o di romanitd, insomma la dorata quadriga era stata sottratta a
Costantinopoli, perché era un singolare «trofeo» di vittoria, di trionfo ¢
di romaniti®.

In realtd tali motivazioni non sono da escludere, ma 2 nostro avviso al-
tre ve n'erano di pitt profonde ¢ significative. Ci si domanda infatti pet-
ché fra tante famose opere di bronzo presenti 2 Costantinopoli, il doge
Enrico Dandolo si siz interessato soltanto di questa quadriga, quando
questa cittd e soprattutto una sua strugtura, U'lppodrome, veto fulcro ¢
centro civile e politice di rutto 'impero bizantine, conservavano ancora
un'inctedibile quantitd di opete d’arte avute in ereditd dal mondo anti-
¢o: Niceta Coniate che vide ed ¢lencd la disttuzione d: tanti capolavori
antichi ad opera dei Crociati non fa il minimo cenno della distruzione di
una quadriga dorara che egli tuttavia conosce ¢ descrive in un’altea opera
come aquattto cavalli di bronze, spalmati d’oto, con i colli un pe' incur-
vati, che si guardano ['un I'altro», sistemati sopra [z Totre centrale dei
carceres o postazioni di partenza delle bighe o delle quadrighe dell’Ip-

8 Sulla disposizione escompaginatas dellz quadriga marciana a Milzno, si ¢f. AA. Vars,
I Cavalli di San Marco, Milano Palaxzo Reale, Milanc 1981, figg. 181-186.
? Mostra 1977, p. 66 (sespressione di trionfo e di romaniti»),
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Fig. 3. La nostra ricostruzione prospettica deill [ppodromo i Costantinopoli

nel 1204: sulla Torre def carceres

{ Cavall di San Marco.
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podromo, ad una altezza che Erone il Giovane di di metri 22, 76"
In realtd I’esame attento ¢ critico di tutta la documentazione scritta e
figurara riguardante Costantinopoli porta a concludere che in questa cit-
td vi era una sola quadriga di bronzo dorato € che essa stava nell'Ippo-
dromo e precisamente sulla torre d’entrata {cioé sopra i carceres) fin dai
tempi di Teodosio II (408-450 d.C.) che Ia fece trasferire dall’isola di
Chie 2 Costantinopoli, senza carro ed auriga ‘¢ dopo aver facco togliere i
finimenti a ciascun cavallo: & nostra opinione che proprio in quell'occa-
sione vi fu uno scambio di teste ¢ che si fecero quei egraffi» sulla superfi-
cie dorata proprio per limirare il disturbo che le strisce scure lasciate dai
finimenti finivano per creare sulla abbagliante superficiec dorata'!.

Ora € appunto nel significato che ['Ippodromo aveva per [z citta di
Costantinopoli ¢ per lo stesso imperatore, che trova spiegazione I'inte-
resse di Enrico Dandolo per { quattro cavalli ricoperti d'oro. L'Ippodro-
mo infatti aveva a Costantinopoli la stessa fondamentale importanza che

-aveva 'agord nella cittd greca ed il foro in quella romana. Ambiente
schiettamente «popolares, esso era sede dei giochi circensi, delle cerimo-
nie vfficiali e al tempo stesso costituiva il vero cuore civile e politico della
cittd ¢ dell’impero: atti amministrativi o di giustizia, crist politiche o ri-
bellioni, la stessa nomina dell’imperatore avevano luogo nell’Ippodro-
mo. Intimamente collegato allo stesso Palazzo Imperiale ed in prossimi-
td di Santa Sofia, la chiesa in cui risiedeva il Patriarca di Costantinopoli,
tale edificio raccoglieva il «popolo» nella sua articolazione partitica ¢ ge-
rarchica, sicché i poteri politico, esecutivo ¢ religioso trovavano in esso
espressione unitaria, anche dal punto di vista architettonico-urbanistico
ed avevano nella figura dominante dell’imperatore, monarca assoluto,
re insieme ¢ sacerdote, signore di tutti e i tutto, come il Sole fa con Ja
terra, quella unitd ed autoritd, che un cerimoniale fastoso e ricco di sim-
bolismo religioso rendeva pit tangibili ¢ visibili.

In sostanza |'lppodromo aveva un significato eminentemente solare
non soltanto perché daile origini era consacrato al dio Sole {e I'obelisco
sempre presente ne era un simbole vivente), ma anche perché la sua for-
ma non ecra altro che una riduzione in scala dell’universo ¢ la sua decora-
zionie scultorea era data prevalentemente da simboli del bene e del male

10 GaLLiazzo, 1981, pp. 39-73: ivi prec. bibl.

11 Sui egraffi= che sarebbero stati voluti dall” Arcisra stesso che fuse i Cavalli di San Mar-
o, si ¢f: O. VITTOREA. MESTITZ. in The Burlington Magazine, CXVIL, 1975, n. 864,
pp. 132-139, figg. 2-14; su una interpretazione diversa, fondata su dati recaici inequivoca-
bili, st veda: Gattiazzo, 1981, pp. 152-1%5.
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della vita del cosmo stesso: in questo contesto simbolico eminentemente
esolares i quattro Cavalli dorati che andranno poi 2 Venezia assumevano
I'evidente significato di «avalii del Sole», divenendo |'immagine pid
chiata ed immediata dell’astro stesso e quindi del potere imperiale che
ogni cosa unifica ¢ controlla direttamente in tutto Iimpero.

In ultima analisi i quattro cavalli-dorati del Sole, posti in posizione
dominante ed assiale all’Ippodromo, erano divenuti il simbolo e la
sbandieras dell’impero bizantino e dell’autoritd imperiale.

Nel progetto di trasfetimento di poteri ¢ territori del conquistato Im-
pero Romano d'Oriente da parte delle forze veneziane, non era certa-
mente sfuggito al doge Enrico Dandolo, anima e guida di tucte le opera-
zioni, |'importanza politica della quadriga dorata, la quale era si trofeo
di conquista, ma, trasferita a Venezia, veniva a dare alla cittd stessa un
carattete «imperiales, come se la cittd lagunare, impadronitasi «della
quarta parte e mezza dell'impero romanos ¢ di un setrore di Costantino-
poli, diventasse la nuova capitale dell'impero smembrato e volesse ripe-
tere, anche sotto il profilo architertonico-urbanistico, il modello costan-
tingpolitano.

Proprio per questo i Cavalli dorati furono sistemati nel ecentro del po-
tere» di Venezia, sul loggiato della facciata della Basilica di San Marco,
tempio religioso e laice, in posizione dominante ed assiale all’ampra
Piazza-Ippodromo sottostante, presso il Palazzo Ducale, quasi si volesse
ripetere 'analogo modello Ippodromo-Palazzo Impertiale-S. Sofia di
Costantinopoli: qui infatti, davanti ai Cavalli, allora in posizione pil
arretrata, si metteva a sedere il doge durante i giochti che in vatie occasio-
ni impottantt si tenevano sulla piazza sottostante, come avvenne nel
1364, nel corso dei festeggiamenti per la sottomissione di Candia e a cui
pattecipd come ospite d'onore anche il Petrarca.

Per turti questi motivi | Cavalli di San Marco divenneto ben presto
simbolo della potenza della Repubblica Veneta e della sua indomita hi-
bertd, se non dell’esistenza stessa della citta!2.

Il «Cavallo marciano»: caratteristiche ippologiche ed antiquarie

Un insieme di considetazioni e di confronti condotti in varte direzioni
induce a credere che i Cavalli di San Marco siano stati sistemati, in ctd

2 Gatuazzo, 1981, pp. 74-78.
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antica, non su un basso piedistalio, ad altezza d’vomo, ma su un basa-
mento alto citca 5 meeri'.

Ora se si ammette il carartere dinamico e non putamente recettivo
della percezione, appare evidente che una visione ravvicinata dei cavalli of-
fre una «forma» notevolmente diversa da quella che essi lasciano inten-
dere se visti ad una distanza di $ metri € per di piti verso ['alto, con con-
seguenti «deformazioni plastiche» dovute alle ovvie «deformaziont otti-
che» cteate dalla prospettiva.

Cost uno scultore che operava su un modello da sistemare definitiva-
mente in una particolate posizione di lontananza e di altezza doveva te-
nere conto, come in realtd ha fatto, dell'effetto ottico con conseguenti
interventi sulla morfologia def singoli cavalli, per cui ha allungato gli ar-
ti, ha ingrossato il tronco e a testa, ha deformato alcune linee vertrici
del collo ed & intervenuro in tanti altti paticolari.

Se poi consideriamo la quadriga, cioé questo tiro 2 quattro, come
un’unica creazione, quasi un'unica scultura ritmara in quattro cavalli,
notiamo che essa mostra una stabilitd e delle modulazioni simmetriche
veramente esemplari, per cui ogni cavallo poggia sempre su tre zampe
disposte a triangolo scaleno con lato maggiore creato dai due zoccoli
d'appoggio della zampa antetiote e postetiore posta su un unico fianco,
mentre su quello della zampa sollevata si trova il terzo zoccolo portato
sempre in avanti verso il ventre, sicché il tronco acquista sempre la stabi-
lir di un stavolo z tte gambes: le teste invece, nella nostra ricostruzione,
sono tutte voltate orgogliosamente verso il lato dove sta la zampa ante-
riore sollevata {fig. 4).

Il risultato complessivo di tutti questi rapporti e simmetrie che orga-
nizzano ¢ modulano armonicamente i complessi movimenti di tutta la
quadriga € che i Cavalli sembrano tutti pressappoco simili all'apparen-
za, mentre in realtd sono a due a due diversi di posizione delle zampe ¢
di movimento dei corpi ¢ delle teste, dichiarando senz’ombra di dubbio
di discendere tutti da un unico tipo equino vivente, da cui I'Artista che
li fuse deve aver tratto due emodelli plastici originaris.

Quanto al tipo equino vivente che sta dietro ai quattro Cavalli di San
Marco, esso & sempre identico per tipologia, razza, statura, eti, sesso, fi-
nimenti ed andatura in tutd ghi animali.

L’esame minuzioso di tale tipo equino indica chiaramente per I'armo-
nia delle parti e per il dettaglio anatomico mantenuto perfetto anche nei
minimi particolari {al di 12 di supposti «errori» 0 snegligenzes), che c

13 /4., pp. 238-242: ivi, prec. bibl.
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Fig. 4. +Prospetio fromtales dei Cavalli di San Marco a Chio secondo
{a nostra ricostruzione ipotetica.
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troviamo di fronte ad animali veri e resi secondo precise norme ippologi-
che «tecniche», in parte descritce -dal greco Senofonte e da Simone
d' Arene, sicché essi appaiono, per cost dire, dei «cavallf ideali», espres-
sione plastica di un «bella equinos che si rifi ad una razza macedone-
persiana, prediletta soprateutto nel lasso di tempo che va dalia metd del
(v secolo a.C. fine ai primi decenni del ni.

Pili in particolare, gli occhi con la caratteristica «funula» non appaio-
no, ad un artento esame, un prestito dall’occhio umane, come si & cre-
duto, ma un particolare ed eccezionale espedience per dare fucentezza,
trasparenza ¢ direzione 2ll’occhio senza espedienti € materiali estranei al
bronzo, secondo un gusto chiaramente plastico-pittorico: la «unules in-
fatti scura ¢ In sottosquadro evidenzia immediatamente il «punto lumi-
noso» elevato ¢ shartuto dalla luce, sicché «otticamenter ne nasce un ef-
fetto tutto «<impressionistico» di vivezza e veritd dell’occhio equino. An-
zi sard proprio l'orientamento dei «punti luminosi» degli occhi dei sin-
goli cavalli, che devono essere orientati verso un' unica «fonte di luces,
che deciderd intorno all’esatta ed originatia posizione delle teste dei Ca-
valli di San Marco.

L'esame peraltro deila dentatura di ogni singolo animale dichiara im-
mediatamente che i Cavalli di San Marco hanno una dentizione perma-
nente, propria di un cavallo sui 5-6 anni, etd in cui questi animali passa-
no da puledri ad adulti € massimi sono il vigore fisico € la potenza, an-
che sessuale.

D1 notevole importanza & pot la loro andatura che per essete inttma-
mente legata con la direzione ed il peso, «stabilisce» e coordina, per cosi
dire, la posizione delle membra ¢ della testa ed € talora decisiva nel sug-
gerire la tridimensionalitd. Gli esperti hanno ora patlato di passo, ora di
ambio, ota di un'andatura eirata ed inesistente nella realid, perché si é
cercato di vedere nella posizione dei Cavalli di San Marco una «banale»
riptoduzione di un movimento momentanco, colto quasi «fotografica-
mentes.

In realtd | Artista dei Cavalli non ha voluto cogliere un’andatura scon-
tata e risaputa, ma ha volutamente cercato di raffigurare attraverso un
geniale processo otrico-psicologico il emomento» in cui 1 quattro Cavalli
stanno per lasciare il passo per lanciarsi al galoppo: essi cio€ non sono
posti In un’andatura dolce e lenta come il passo, ma sono resi in quei
momenti di foga ¢ di slancio in cui il cavallo spostando di lato la tesa
¢ il collo, 2 guisa di bilancere, alza fortemente in alto la zampa ante-
riore verso il lato verso cui volge la testa e, raccolte le forze, assumnerd
particolari movimenti pet cui comincerd a galoppare, proprio come
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indicava nella prima metd del 1v secolo a.C. lo stotico Senofonte!s.

A questo sforzo 1 Cavalli di San Marco mostrano di collaborare con
tutto il corpo: I'otecchio pia avanzate & puntato avanti quasi come.unz
antenna, mentre quello pit atretrato & portato di lato € all’indietro, at-
tento agli incitamenti dell’auriga; gli occhi volgono tueti verso una fonte
di luce posta loro innanzi ed assiale alla quadriga; le narici sono dilatate
«a trombetta» proprio come fa il cavallo che, respirando solo per il naso,
ha bisogno nella foga della corsa di molto ossigeno: la bocea si mostra se-
michiusa e sschiumante», con lingua mossa all'inst, per lo sforzo ¢ |'im-
provviso «segnale» di partenza dato dal morso; le vene delia testa, del col-
lo e del corpo si caricano di sangue e si inturgidiscono; t nervi si presenta-
no tesi; le masse muscolari appaiono tese ¢ contratte, soprattutto in cot-
rispondenza degli arti impegnati nel brusco movimento, infine la stessa
coda, bellz, di una magnifica pienezza volumetrica, s'inarca e pattecipa
alla tensione di tutto il corpo. Insomma tutee le parti e gli organi dei ca-
valli mostrano una tensione ed un concentramento di forze non per un
veloce movimento in atto, ma per un'andatura rapida e dinamica che sta
per accadere, & «in potenzar, sicch ["artista vuole che nof la immaginia-
70 ALLAVELSO UN Processo ottico-psicologico, seguendo alcune linee vet-
trici ed osservando il portamento ¢ la psicologia degli animali. La stessa
presenza del cocchio ¢ del dio Sole che vi stava sopra in posizione domi-
nante ¢ perfettamente assiale a tutto il gruppo scultoreo, divenendone
quasi lo «sfondo», € la medesima altezza della quadriga su un alto basa-
mento, potenziavano 1'«mptessione» del movimento a cui collaborava
senz’alcro lo stesso carattere dinamico della visione, per cui uno spetta-
tore che si avvicina o st allontana da un oggetto, ne modifica continua-
mente le proporzioni secondo una velocita che & quella del movimento.

L'esame dell'attacco a guatiro e delle bardature di cui restano interes-
santi tracce, mi ha permesso di stabilire, secondo una consuetudine tipi-
ca di tutta 1'antichitd, che nessun «tirante» vero e proprio collegava i ca-
valli al cocchio, ma che invece soltanto i cavalli di mezzo, decti dai Ro-
mani jugales, erano aggiogati con apposito giogo al rimone quasi fossero
dei buoi: un coflare alla «base» del collo ed una cintura che passava sul
perto dietro gli arti inferiori {sottopancia) assicuravano la trazione. I ca-
valli «esterni» invece partecipavano al traino del cocchio per mezzo di
una fune che partiva dal coilare in cozrispondenza dell’actacco della cri-
niera verso il garrese ¢ prendevano allora il nome di «cavalli di cordas o,
con i Romani, funales.

Vild., pp. 83-100: jur bibl,
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Ora i quattro Cavalli di San Marco (che per una convenzione stabilita
dagli studiosi chiameremo A, B, C, D a partire dalla parte della Torre
dell'Orologio o dei Moti, a sinistra di chi puarda [a Basilica), mostrano
con tutta evidenza di avere tutti una uguale bardatura di testa con morso
di filetto 2 cannone snodato proprio sopra la lingua ¢ corregge di soste-
gno larghe cm. 2 wrattenute nei punti critici da viti le cui teste erano forse
ornate da etosettes, simboli solati assai frequenti nel mondo persiano ¢
in quello macedone, € con caratteristiche pressoché identiche alla barda-
tura di testa del cosiddetto Alessandro a cavallo del Museo Nazionale di
Napoli!?, :

1! collare invece ¢ diviso in due parti una parte laterale-posteriore é
senz'zltro originale ed ¢ fusa con il tronco, mentre una parte laterale-
anteriore € mobile e stava fissata alla giuntura collo-tronco con appositi
perni a sezione rettangolare che la portavano ad aderire perfettamente al
petto {collare sanatomicos). Attualmente tale porzione antetiore € falsa
e di restauro, come mostrano la sua struttura erigidar sconosciuta
nell’etd antica e [e stesse caraveristiche merallografiche e tecniche: origi-
nali forse dovevano essete le belle arosetter che ornavano la sua faccia in
vista, perché & da credere che esse siano state ricuperate dagli originali
manomessi in seguito ai frequenti testauti «interni» dei Cavalii, che era-
ne possibili soltanto stogliendo» la testa dal tronco.

Se la bardatura di testa eta consuera nell’antichitd classica, del tuiro
eccezionali ed uniche sono invece le bardature ornamentali che si posso-
no rintracciare sul pewto e attorno a tutto il tronco di ogni Cavallo mar-
cizno: crano anch'esse di metallo {tame dorato?) ed avevano una lar-
ghezza maggiore di quelle della testa (3 cm. circa): la loro decorazione, su
suggerimento di altei esemplari dell’antichitd, doveva essere costituita
da tante piccole «rosettes.

Anche 'attacco del giogo & perfettamente visibile sui Cavalli emedia-
ni» o fugales della quadriga marciana (i cosidderti Cavalli B e C): soltan-
to essi infatti presentano mancante 'ultimo breve tratto della criniera
immediatamente sopra il collate, come se qualcuno avesse loro strappato
qualcosa che stava saldato sopra (cioé il giogo).

Chiate sono pute sulle facce «esternes dei cavalli funales le tracce delle
briglie sildate per breve tratto ai colli € raccolte dalla mano sinistra
dell’auriga che stava su un cocchio che doveva essete con alte ruote. In
pratica bardature, cocchio e auriga sono oggi del tutto scomparsi.

Ogni Cavallo di San Matco misura al garrese un’altezza di circa

13 Id,, pp. 100-106 ¢ pp. 194-195. fig. 119: ivi bibl,

-112 -



m. I, 31, mentte l'altezza massima & di circa m. 2, 38; la lunghezza
massina invece di tutto il corpo & di m. 2,52. Quanto al peso & utile te-
ner presente che tucee le zampe in appoggio ¢ parzialmente quella in le-
vata sono riempite di piombeo che sta, almeno per l¢ tre portanti, attorno
ad un grosso perno di ferro, sicché € difficile stabilire il peso esatto so-
prartutto perché gli imponenti restauti interni (come nel Cavallo C) pos-
sono portare a sensibili vatiazioni. In genere il loro peso totale va da
quintali 8,5 & 9¢.

La disposizione originale dellz quadriga di San Marco

I Cavalli di San Marco costituiscono una «quadrigas unica nel suo ge-
nere anche per la disposizione rara ed inconsueta, sebbene anche quella
astorica» attuale non sia molto usuale e frequente.

Ora conoscere ['esatta disposizione che in origine avevano i quattro
bronzi dorati & della massima importanza anche per comprendere ie
qualiti formali di turto il gruppo scultoreo, perché esso vive e diviene un

‘organismo omogeneo ed unitario soltanto se riusciamo a ricomporlo ne-
I1a sua-originale veritd, cosi come ["Artista [’ha intuito e creato.

L’insieme delle nostre indagini ha peraltro portato a concludere che i
Cavalli di San Marco non hanno atiualmente |a loto originaria posizio-
ne: questa infatti pare essere quella in cui i Cavalli mantengono «fermi»
nella posizione attuale « tronchi, mentre per quanto riguarda le teste, le
due centrali (B ¢ C) rimangono come sono; ai Cavalli «esterni» (A e D)
invece bisognercbbe sinvertires tra loro le teste in mode che le due teste
D e B vengane ambedue voltate all'infuori; una analoga posizione assu-
metebbero pure le teste C ed A (fig. $).

Le prove di quesra originana posizione dei Cavalli di San Marco sono
di vario ordine, e pid precisamente:

2) prova tecmica: |'attento controllo della posizione dei chiodi pirami-
dali che, in un ptimo momento, tenevano fissi-ed uniu il collo sul tron-
o, mostra come | «pezzi» testa-collo det Cavalli A e D siano stati per
qualche ragione scambiati tra loro, come peraltro mostrano i fori lasciaci
sul tronco (collare) e zlla «bases dei colli, mertendo di conseguenza in

U Sulle misure e sui pesi: Mostra 1977, pp. 104, 167.168; GALLIAZZO, 1981, pp. 106-
108, 183.
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Fig. 5. L'esarta posizione degli occhi dei quariro Cavalli di San Marco,
Essa & proposta dal panticolare orientamento dei spunti luminosts sul bulbo
oculare, sicché i luogo delle vresenmte sistemazione delle teste A-B-C-D, s
gurebbe una loro disposizione secondo la successione D-B-C-A.

mostra alcune parti prive di doratura per le inevitabili ineguaglianze
nell’assemblaggio dei spezzi» che compongone ciascun cavallo;

b} prova formale: il controllo minuzioso def «punti luminosi (o sgoc-
ces) creati sul bulbo oculare dallo «sbatteres su esso della luce solare, che
per tanti motivi si deve immaginate wzscs ¢ posta perfettamente # asse
con tutta la quadriga, induce inevitabilmente a2 proporre (su suggeri-
mento dato dallo stesso otientamento delle fumuiae (cuoé delle cavitd
dell’occhio causate dalla volontd di rendere i «punti luminosis) una posi-
zione delle teste non con 'actuale «storicor ordine A-B-C-D, ma con
quello dato dalla successione D-B-C-A. Non solo, ma osservando arten-
tamente il diverso orientamento del «punto luminoso» all'interno di o-
gni iride, si nota como questo, anche se ha una posizione «uguales a due
a due, & variamenre disposto. Infatti se I’occhio appartiene ai cavalli cen-
trali {fugales) B e C, allora i epunti luminosi» stanno pit verso 1'alto,
proprio perché ricevono la luce piil direttamente, mentre se |'occhio ap-
partiene ai Cavalli esterni (funales) D ed A, allora 1 «punti luminosi»
stanno un po’ pill in basso, in quanto !a luce arriva sull’acchio pili
obliqual’.

c} prove indirette: sulla esatta posizione dei Cavalli B e C quali cavalli
«entralis o sottoposti al giogo (yugales) abbiameo la sicura presenza alla
«bases delle rispettive criniere di ambedue, immediatamente sopra il col-

i7 Su tuteo il problema: Gatuazzo, 1981, pp. 222-226, 234-236.
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lare, di una «lacerazione» causara dallo strappo del giogo dai rispettivi
colli su cui questo era «saldatos, nonché la chiodatura di assemblaggio
originale ¢ le stesse sctitte «esterne» (i numeti romani VI e VIII} scolpice
in epoca tarda sulle porzioni posteriori dei colli sopra il cellare. Inolere
una iscrizione «interna» al collo del Cavallo C data dalla «legatura» PR
(che pud essere intesa come un'isctizione di richiamo per chi ha smonta-
to in etd romana o in epoca tardoantica le teste dei Cavalli), potrebbe es-
sete una indicazione tipica del linguaggio tecnico del circo romano pet
pritmas introtugus) con cui si indicava il primo cavallo a sinistra del gio-
go, come sarebbe appunto il Cavallo C nella posizione attuale’s.

H risultato finale di tutte queste prove satebbe dungue quello di una
quadriga proiettata con i Cavalli a2 due a due all’infuori, senza esagera-
zioni, ma secondo modulazioni di un sapiente ¢ classico equilibrio: i
corpi e gli arti sono mantenuti nel minote spazio possibile, coadiuvati in
questo dalla posizione lievemente radiale che i tronchi vertebbero ad as-
sumere per il lieve avanzare dei due cavalli centrali sotto iI giogo ri-
spetto a quelli leggermente artectati dei due cavalli esterni vincolati al
cocchio da una fune, mentre le teste voltate generosamente all’infuori
imprimono un ritmo dinamico all'insieme della quadriga, acceleraco pe-
raltro dall’imptovviso ¢ scattante sollevarsi della zampa <esternas rispet-
to all'asse del timone, sicché essi ssembranoy veramente prendere il vo-
Jo. E che si tracti di svolos & pressoché certo, perché tutto fa credere che i
Cavalli dorati di San Marco facessero parte di una quadriga del Sole; an-
zi questa patticolate disposizione a cavalli divergenti € una caratteristica
propria della equadriga apertas del dio Sole, la quale volando nella volta
celeste, quindi in un elemento fluido come 1’etere, non doveva incon-
trare quei problemi di attrito e di resistenza passiva che invece avtebbe
avuto se la sua corsa fosse avvenuta sulla dura terra.

Con una simile posizione l'auriga si ttoverebbe immediatamente al
centro di turta la escena» creara dal gruppo scultoreo, né avtebbe alcun
ingombro nella guida degli animali, proprio perché lui, il Sole, mo-
strandost nella volta celeste, deve potet appatire con la massima lumino-
sitd possibile ed in piena visione frontale.

18 1d,, p. 179
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I Cavalli di San Marco: un originale di Lisippo, una creazione
della sua scuola, oppure una fedele copia ellenistica?

L'esame artento e dettagliato delle vicende stotiche, delle particolariti
ippologiche € tecniche, € la medesima posizione originaria dell'intera
quadriga divengone peraltro con i loro risultati degli elementi portanti
per stabilire la enazionalitd» e la epaternitis dei Cavalli di San Marco.

Gli stessi confronti ippologici messi in opera confrontando le catarte-
ristiche ippologiche ed andquarie della quadriga marciana con quelle
dei cavalli che appaiono nell’arte figurativa del mondo greco ¢ romano,
segnalando sia le particolaritd presenti nei singoli cavalli che quelle del
loro unirst in quadriga, limitane ['arco di tempo, in cui § Cavalli di San
Marco sono stati fusi, al periodo che va dalla fine del v secolo a.C. fino
ai primi decenni del ili e piti precisamente appaiono pienamente insetiti
nel contesto figurativo del linguaggio di Lisippo o della sua scuola’?,

La disposizione ¢ I'atmonia delle singole parti degli animali (cioé de-
gli occhi, orecchie, arti e dei colli} devono infatti essere considerate oltre
il singolo cavallo, perché nella quadriga si haono problemi di movimen-
to ¢ di armonia intimamente complessi ed interagentt: in realtd t Cavalli
di San Marco mostrano di essere non un'opera qualunque creata secon-
do schemi imposti da una produzione in serie, com'¢ quella artigianale,
ma un capolavoro che s'impone per la novita d'invenzione, pet I'equili-
brio veramente eccezionale fra stasi ¢ movimento, per lo scorcio conte-
nuto ma vigoroso che creano le teste dei singoli cavalli portate di lato e
in diagonale rispetto al tronco, per il controllo del carattere dinamico
della visione dal basso verso 'alto attraverso un accorto uso delle corre-
zioni ottiche sulle membra dei cavalli, nonché infine per ['incredibile at-
tenzione con cui il suo geniale creatore modeila ognt minimo dectaglio ¢
atutte» le parti del corpo, ma senza esagerazioni od attenzioni superflue,
che possono nei meno csperti essere considerati serrori» ¢ «dimenti-
canzes?0,

1 [4., pp. 185-248. .

20 Sul carattere <impressionisticos € non sobiettivos del nudo di Lisippo si of : A. DelLA
SETA, If nudo nell arte, Milano-Roma 1930, pp. 349-397; W. Fuchs, Scwdtura greca, (wad.
dz «Die Skuiprur der Griechens, Miinchen 1986). Milano 1982, p. 87 5.1 sulla scompensa-
zione dei movimentio, sull'sequilibrio dei pieni ¢ dei vuotis, sulla ssenzazione di uno spa-
zio ricavatg in forme complementari ¢d armoniches cinviant «al calcolo matematico ed
alla costruzione geomerrica, che si praticavano a Sicione come fondamento della composi-
zione, € che Lisippo avrebbe sviluppato, trasmettendone il gusto al figlio Euticrates, si ve-
da: P. MoRENG, il bronzo Getty ed una statuentz di Eracle ai Musei Vaticanis, Rend.
Pont. Asc., LI-111, 1978-79, pp. 69-89 (citazicni alle pp. 75-76).
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A tutto questo petfetto equilibrio fra visione ravvicinata (od analitica)
ed una in lontananza (o sintetica) s'accompagna poi 'affermarsi di at-
monte ottico-psicologiche capaci di suggerire uno spazio illusotio, tridi-
mensionale accentuato dalla posizione dominante dell’autiga che dove-
va dal suo cocchio creare, per cost dire, uno sfondo ideale € un punto di
riferimento sicuto per Posservatore, sicché questi aveva l'impressione,
spostandosi, che la quadriga sf muovesse o stesse per muoversi.

Ora questa instabilitd e provvisotictd dell’azione, in cui ponderazio-
ne, simmetria e ritmo collaborano a creare un’immagine in potenziale
movimento, rientrano pienamente nella concezione plastica propria del
linguaggio di Lisippo, imitato poi dalla suz scuola: in esso pidt dellz «iyzm-
metriar ¢ dell’tllusionismo implicito non solo nel singolo cavalle ma so-
prattutio nell’intera quadriga, colpisce I'introduzione di una compo-
nente inteflertualistica di ascendenza aristotelica nel problemna ottico del-
ta visione?! '

A questo punto merita sottolineare come I'esame delle fonti e dei dati
monumentali ¢i ha indotto a rifiutare 1'identificazione, proposta dal
Crome, del celebre «carro dei Rodii» del santuatio di Apollo a Delfi con
la celeberrima «quadriga con il Sole» dei Rodif, opera famosissima di Li-
sippo, anche se I’esemplare che stava a Delfi pud intendersi benissimo
come una copia esatta dell originale lisippeo che tutto induce a credere
stesse nella medesima isola di Rodi, divenendo modelto di tante repliche
o imitazioni??.

M GAllAzZZO, 1981, pp. 236-238.

22 [d,, pp. 238-242. Tra le sinterpretazioni» deila celebre squadriga dei Rodii», merita
di essere sortolineata quella che appare in alcuni bolli d'anfora provenienti dall’isolz di
Rodi (A. Malwri, sAtene ¢ Romaze, N.5. 1, 1920, pp. 133-137, figg. 1-2: 4 bolli;
A MawR-G. JACOPI, Clara Rbhodos 1. 1928, pp. 34. 36, fig. 151 4 esemplari; V. GRaCE,
Hesperra U1, 1934, p. 195 5., tav. V. 5. EADEM, Ball. Corr. Hedl 76, 1952, p. 524, fig.
3; GALLIAZZO, 1981, pp. 197-198, 242, fig. 121). Qui J2 quadriga non ¢ con scavalli che
stanno eretei su ke zampe {due posteriori ¢ una anteriore}» come abbiamo erroncamente
affermato nel nostro volume (Galliazzo, 1981, p. 198). ma senz altro «al galoppos, sicché
le zampe posterior: poggiane tutee a weera, mentre le anteriori somo sollevate nella variante
detra del scabré fléchis dal VIGNERON (Le cheval dans [ antiguité Gréco-Romaine. |, Nancy
1968, pp. 12-14, tomne 1. tavy. 3-4). ciog in un sgaloppo» 1¢s0 «inalberando il cavallo, se-
condo una convenzione, «presque constammanent employée dans toute I Antiquicé, ausst
bien chez les Egypriens, les Assyriens ¢t les Perses que chez les Grecs et les Romains. Le
"cabré fléchi’ n'est rien d aue que la véritable silhouette d'un cheval qui se cabre. s'est-
i-dire qui s"appuie sur les sabots poscéricurs et redresse la partie aniénieure de son corps.
Ce motif. qui n'est donc pas en lui-méme irréel. fe devient lorsqu on [ adopte pour fz re-
présentarion de fa course. . » (VIGNERON. op. cf.. p. 13: |a souolineatura & nostra). Ora la
nostra inesatrezza di lercuta riguardante andarura dei cavalli raffigurati sui bolli rodii &

-117 -



Ora sard una coincidenza, ma il sprospettos da noi presentato della
quadriga matciana su un basamento analogo a quello rinvenuto a Delfi
e su cui un tempo stava il ecatro dei Rodiis, mostra una perfetta rispon-
denza di propotzioni fra questi due elementi {quadriga e basamento)
mantenuti perfettamente in scala ¢ da quasi Fimptessione di essere ana-
logo a quello che originariamente avevano i Cavalli di San Marco.

Ad ogni modo un altro singolare aspetto degno di considerazione e ri-
guardante la quadriga marciana & che essa mostra dei cavalli con «toelet-
ta» dei peli {ciuffo ¢ coda}, bardature ¢ caratteri ippologici che s'intona-

soltanto, almeno crediamo, «lessicales, non tocca la sostanza del nostto discorso sull’anda-
tura dei Cavalli di San Marco. Infatei ¢ssi da un punto di vistz sconcetruales € ssintatrico»
sono +al galoppos, visto tuttavia non «n actos, ma «in potenzas. In sostanza quindi i cava-
lit sun bolli rodi, 2l di 13 detle apparenze, presentano un'andatura analoga a quelli di San
Marco, perché ambedue le quadrighe sono «al ga2loppos, qualunque sia la posizione delle
zampse anteriori. L'unicz differenza stz nel momento € nei mezzi con cul esse sono rappre-
sentate: |'una, la marciana, & tridimensionale, bisognosa di supporti statici sicusi e, appro-
fittando dell’effetto ottico-prospetiico del basamento, raffigura i cavalli in un galoppo
wvolanter cdleo nel suo trapasso fra 2 potenza ¢ I'asto (il «galoppo» non & <fotografates, ma
intuito, ricreato dimpressionisticamentes da patticolati verrori otrico-prospetticiy; 'aliea, fa
rodia. & bidimensionale, «al galoppos, tampante vetso i cielo, ranto da sembrare inalbera-
ta, ma in realtd resa «fotograficamentes nello schema tradizionale ¢ scontare di un galoppo
leggibile solo se riportato nella convenzione iconografica € radotto nella gid accennara va-
riante del scabré flechio, anche se i corpt dei cavalli mantengone una posizione seciezio-
nalmentes orizzontale. Infatti se 1a quadriga dei bolli rodi in qualche modo ripete o si ispi-
ra 2l modello lisippeo presente nell'isola, essa doveebbe mostrase cavalli che per motivi sta-
tcl, o song everamentes inalberati oppure hanno un sostegno ¢ SUPPOFto Poste ssottos
cizscun animale, sostegno che vediamo del wirto mancare. D'altea patte immaginare |'ori-
ginania quadriga in brenze di Lisippo inalberara «senza sostegnis € quasi impossibile, pet-
ché per mocivi stacici i cavalli deveebbero assumere una posizione assai prossima alla versi-
calitd (tralascio in questa sede di tiporeare le innumesevoli complicazioni di una tale poss-
zione); se invece €55a aveva sotto ciascun cavallo dei sostegni, allora, dato che questi pon
appaiono sui bolli rodt in questione, bisogna ammettere in ogni caso che le guadrighe su
questt raffiguraie non seno eriproduzioni forografiches della celebre quadriga lisippea,
ma. come abbiamo detto, sreinterpretazionis di comodo secondo schemi radizionali, an-
che se i cayalli ¢ 1! dio Sole sembrana ancora mantenere caratteri lisippei (forse per permer-
tere in tal mode una immediata identificazione della quadriga bidimensionale dei belli
con queila tridimensionale dell "isola di Rodi?). Una riprova di talc ipotesi viene dalla stes-
sa quadtiga {de! Sole?) offerta dai Rodi al dio Apello in Delfi e che wrto fa credere fosse
una ereplicav ispirata 2l capolavoro lisippeo dell'isola (st ¢f: GaLLlAZZO, 1981, pp. 238-
242: ivi prec. bibl.}): qui nel santwario delfico ogni elemento induce a credere che i cavalii
~dorati» poggiassero su tre zampe {non al passo, credo, ma in potenzizle galoppo}. come
d'alcra paree suggerivang motivi staticr ¢ tradizione iconografica (anche qui il evalos del
dio Sole era forse «wrearon sopratrutto dal basamento e dagli effetti ottico-prospectici
deli'insierne).
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no bene con il carattere «persiano» di tanta parte della cultura presente a
Rodi, soprattutto ai tempi di Alessandto Magno.

Se poi 1 Cavalli di San Matco fossero una replica esatta della celebre
guadriga con i Sole dei Rodri {o lo stesso originale?} ad opera di Lisippo
0 una suz interpretazione in chiave persiana o una delle guadrighe «di
molti generi» dello stesso Lisippo o del figlio Eutictate, oppute una ti-
presa di un «nodello» lisippeo da parte di quaiche discepolo, € impossi-
bile affermarlo?. In ogni caso ['impressione generale & che il Maestro
non fosse piti presente al momento della fusione dell'opera; d’altra par-
te |'intonazione generale deli’insieme ¢ soprattutto 'eccezionale perfe-
zione tecnica di fusione e di rifinitura implicano un'etd di alissima tra-
dizione manuale ¢ tecnologica, presente, pet I'appunto, nel primo elfe-
nismo e mal pil riscontrata pol nei pertodi successivi.

Pertanto non si & lonrani dal vero se datiamo i Cavalli di San Marco fra
gli ultimi anni del 1V secolo 2.C., nel periodo immediatamente prece-
dente la morte di Lisippo, ¢ 12 prima metd del il secolo 2.C., che vide
Vactivitd dei figli ¢ dei discepoli del Maestro.

Addenda

Sullz presunta assenza del «garreses nei Cavalli di San Marco

Menure questo articolo andava in stampa, € apparso un breve studio di Fran-
cesca Ghedini sut Cavalli di San Marco (Rom. Mice., 90, 1983,pp. 457-471) in
cui si vorrebbero mettere in luce alcuni serrotis © inesattezze riguardanti I'anda-
tura della quadriga marciana {un passo «innaturales) ¢, sopratrutro, I'assenza di
quaisiasi etraccia del garreses (pp. 462-465). «di quella parte cioé corrispondente
alla sommiti delle spalle tra il dorso propriamente detto ¢ il collos (p. 462): argo-
mente principe con cui la studiosa {pur attenta ¢ cauvra ma legara al pregiudizio
neoclassico che tutto quello che & perfecto & sgrecos, mentre cié che & impetfetro
€ «romano») vorrebbe sostenere I'appartenenza dei Cavalli marciani all'arze ro-
mana non sole perché Lisippo, alla cui scuola not i assegniame, non aviebbe
spotuto incorrere in errori’’ cosl inutilis (p. 466), ma anche perché |'erronea
andarura ¢ «'otdinato € speculare riperersi della pesizione delle zampe dei quat-
tro animalis mostrerehbero eun certo che di accademico ¢ di manieratos lontano
edalle esigenze primarie dell’arte greca —classica o ellenistica—, a cui ripugnava
qualsiasi forzatura della reaitd naturales {p. 467). Quindi per il loro egrande ef-

23 Gallazzo, 1981, pp. 242-244.
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fetto decorarivor i Cavalli di San Marco, benche€ in certi elementi esterni, come la
tocletta, si qualifichino «in pienos come greci (p. 468) € mostrino una ispirazione
chiaramente insetita in sambito greco-otientales, ruttaviz satebbeto, pur tra
dubbi e reticenze, romani, soprattutto per via delle sapnotazioni fatee, di carat-
tere fisico-naturalistico prima ancora che stilisticos (p. 471).

A queste «precisazionis della studiosa, anche se espresse con cautela e fra tante
incertezze, spero di poter rispondete con tutta una serie di articolate considera.
zioni in zltra sede: per ora sia sufficiente sotrolineare che, & nostro avviso, sono
inesatte, se non etronee, dettate da una incompleta conoscenza dei Cavalli di
San Marco e da una lectura forzara € non attenta del nostro volume, nonché da
una parziale fruizione dei suoi dati (completamente assente & |'analisi tecnica,
nonché "efferto del emovimentos, se noa del «volos creato dall’alto basamento;
dimenticata € poi tutta una complessa serie di altri aspecti delia nostra quadtiga,
che devono essere considerati, ptoprio perché interagenti tra loro, nella loro teale
¢ veridica compiutezza). '

In questa sede turtavia mi sia permesso di formulare almeno zlcune osservazio-
ni 2 quanto € stato sctitre dalla studiosa.

A} Innanzi tutto osserviamo ['andatura. Not diciamo che i quattro Cavalli di
San Matco smostranc una tensione ed un concentramento di forze non per un
veloce movimento in atio, ma per una andatura rapida ¢ dinamica che sta per ac-
cadere, & ''in potenza'’, sicché 'artista vuole che nor le immaginiamo atraverso
un processo otrico-psicologicor®; insomma, come abbiamo gid affermato anche
in questo studio, essi «stanno per lasctare 1l passo per lanciarst af galoppos, ma
ovvizmente non hanne ancora assunto guella serie di «ben ptecisi movimenti de-
gli artis, voluti dafla Ghedini, per cui ¢i saspetteremmo di vedere... i posterioti
avvicinatsi sensibilmente agli antetioti» ecc. (pp. 460-461}: per noi si tratra
senz’altro di un emomentos anretiote, prepatatotio alla posizione successiva ed
un po' teatrale pensata dalia Ghedini, perché estanne per lasciare il passos signi-
fica, da un punto di vista «fotograficos, che I"abbandono di tale andaturz non &
ancora avvenuto, anche se non € pilt un'andatura «normales, ma ormai ssquili-
bratar, petché i cavalli stanno preparandosi a tutta quella serie di movimenti
wviolentis, ma successivi, voluti dalla Ghedini per permettere a questi animali di
passare dal passo zl galoppo?.

Quanto all'eequilibrios della quadriga nel suo insteme, scambiato per «un cer-

M Id., pp. 98-106, 236-237, 242-243 (chazione a p. 99},

5 Sulla sirrealtds della raffignrazione del galoppo da parte dei Greci (tranne forse qual-
che raro caso) e quindi sull’inconsistenza della cosiddetia =accurara ¢ naruralistica resa di
tzie posizione... nell'arce grecas (Ghedini, p. 461), st vedano: A, DiedL. Dig Reiterschdp-
Jungen der phidiasischen Kunst, Betlin-Leipzig 1921, sopratiutto pp. 80-124; 5. REINACH,
La représentation du golop dans I'art ancien et moderne, Patis 1925, passim; VIGNERON,
op. ¢it., pp. 12-14, tawv. 3-4: quest'vltimo autore sottolinea a p. 13 come i due upi di ga-
loppo pi vsari nell’antichitd, soprattutto presso i Greci e i Romani, ¢ ciof il galoppo detto
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to che di accademico e di manierato» (p. 467), st potrebbe rispandere che st tratia
di una pura impressione ¢ supposizione personale. Comungue gia nel 1492 Ber-
nardo Giustiniant cost osservava: «{I Cavalli di S2n Marco} sono cosi tutti pressap-
poco simili che tu non troveresti in ognuno di essi nichte di affateo divetso dagh
altri. E rurtavia si dispongono con i colli e le zampe in tale maniera che sono
completarnente diversi e di posizione delle zampe € di movimento dei corpi,
benché st muovano con uguale andarura»?*. D'zlura parte gli stessi bolli d'anfora
redii con l2 probabile immagine della quadriga del Sole vista «al galoppo»?.
benché eco lontana della celebre opera, mostrano, nei vari esemplari pervenutd,
quattro grossi cavatli dal collo possente in cui evidentissimo & proprio quell’sor-
dinato e speculare ripetersi della posizione delle zampes, delie teste e dei colli,
tamentate dalla Ghedini nellz quadtiga marciana (p. 467}. Ma nel mondo greco
classico ed ellenistico non sone soltanto questi gli unici esempi di un ordinato di-
sporsi di cavalli che poi incontriamo?.

In ultirna znalisi dunque la symmetrra dei Cavalli di San Marco, seppur variata
¢ controllata, & grmonta, «lassicos equiltbrio, nen lezioso e decorativo dispotsi di
animati. Non sole, ma nessun esempio di quadriga a tutto tondo giustifica alire
interpretazioni. Né & da dimenticate che dal punto di vista strettamente econo-
mico la fusione di una cosi impenente quadriga con cavalli «formatis da due soli
modelli, dimezzava quasi { tempt di creazione ¢ di fusione, nonché 1 costi®®.

B} L'argomento principe tuttavia che induce la studiosa 2 parlate di romanitd
& senz altro quello ippologico: insomma i Cavalli di S3an Marco sarebbero toral-
mente privi del garrese e quindi romani, perché, sembra affermare, <id che €
perfetto ¢ naturalistico & greco, in caso contrario rOMano.

Ora 1ale «precisaziones, di chiara mattice neoclassica, non trova alcuna confer-
ma né ippologica, né fotografica, né recnclogica, né stilistica. Ma cos'é il gerrese?
E' 2 sregione del tronco dei quadrupedi, che corrisponde alle prime vertcbre

2 ecabré fléchiv ¢ quello 2 «cabeé allongés sono efracl, 'uno perché. pur non cssendo irreale
i 5é medesimo, lo diventa aliorché lo s usz per indicare ii galoppo, i'alito perché va con-
tro le legp: dell’equitibrio; un medesimo giudizio st pud daic anche per i egalop volants
{p. 13}. :

¥ B lusTINIANUS, De origmne urbis Venetiarum, rebusque eius ab 1psa ad guadringente-
stmum uigue annum gestts Historia, Venerits 1492, cun & aggiunea la ¥iva divd Maret Evan-
pelistae de eius corpore Venetias transiato et sepulturae loco, Hibri tres: quial fogho P’ la
descrizione dei Cavalli; si of.: Galiazzo. 1981, pp. 16-12,

27 §i veda 2 nota n. 22.

28 8i psservino e figure 119 (biga), 135 {tre quadrighe) in: Galtiazzo, 1981; ma i con-
fronti soprarcutto numismaticl, sono numerosi: C.M. Kraay-M. HiRmer, Greek Comns.
New York s.d.. figg. 191 0, 192, 194, '

2% Sul problema detiz fusione, dell'assemblaggio, della rifinitura e della doratura, si¢f.:
GALLIAZZO. 1981, pp. 113-139. A questo punro & utile rilevare come Werner Fuchs
{ap. cit.. pp. 91, 93-96) sortoline pid volie il fauo che Lisippo nelle opere pil racde (so-
pratsurte della vecchiaia) aveva «gid acquisito gli elementi fondamentali della forma
dell effetto clienisticas {citaz. p. 99).
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dorsali e 2i muscoli che le ricoprono e vi si inseriscono»®®. Nei cavalli la sregione
del garrese {(€)posta al di sopra delle spalle ¢ del torace trz 1] collo ¢ il dofsos: essa
di solito & distinta nettamente dal margine superiote del collo ad opera di una
depressione detta «colpo di accettas, che sdetermina il netto limites del collo col
garresed!.

Dopo questa premessa di ordine generale, vediame in quali inesatcezze mcot-
re [a Ghedini {arr. ci2.), che vorrebbe | Cavalli di San Marco totalmente privi del
garrese, affermazione questa priva di qualsiasi fondamento,

1} E" infatti ertata dal punte di vista zoofogice generale, petché per definizio-
ne {l garrese € una regione esterna di un quadrupede e tanto pifl di un cavallo; ¢
in quanto tzle essa non & quindi né€ un osso n€ un muscolo, n€ una semplice pre-
minenza, ma una sregiones che pud essere incavata, piana o prominente, ma
mat pud mancate come edelimitazione esternas di una paree della superficie di
un quadrupede ¢ quindi di un animsle quale il cavzllo.

2} Essa & percié inesatea anche dal punto di vista eguino, perché il garrese assu-
me dimensioni, forme e articolazioni diverse con il variare delle razze, per cui ab-
biamo cavalli che mostrano una garcese simile a una leggera «prominenzas» quasi
fosse una sleggera gobbas {Ghedini, p. 462), dovuta all'accentuata depressione
del «colpo d'accettas tra gatrese € collo, mentre verso il dorso il profilo della spto-
minenzar appare continuo, incurvate, lievemente concavo. Tuttavia non manca-
no zltre razze, destinate soprattutto al traine di carrd, in cuf tale depressione o
scolpo d'accertar sernbra mancare, sicché appare un garrese piuttosto lacgo «che
si continua con lz linea del collos, oppure € poco prominente’?,

Non solo, ma la «eprominenzas del gartese pud variare ¢ assumere varie forme
cots il variare della posizione del collo in uno stesso cavallo®?. Infatti l2 «promi-
nenzas & causata nei cavalli particolarmente dal epremeres verso I'alto delle pri-
me vertebre dotsali, soprartutto della rerza, quarta e quinta vertebra, sicché cale

3 G. Devoto.G.C. Ot Dizionario defla lingua italiana, Firenze 1971, p. 981, s.v. gar-
rése.

3! M. BonGIANNL Guida af cavallo, Verona 1979, pp. 19, 24-23 {qui citaziont}, si veda-
no inoltze: C. VoieiNi, I cavalio, Milano 1917, pp. 28, 55-56; L. Gianou, I cavallo e
{'womo, Milano 1967, p. 399; sul partese «alto, secco € bene scolpitor: VIGNERON, of. it
p. 0.

32 Un'amptia esemplificazione delle vatie razze ¢ della lote sdiversa» forma di garrese si
ha in: BONGIANNE, op. cit., pp. 20-21, e passiz. qui ancora alle pp. 73, 94, 97, 106, 107
ecc. vi 500 nUMerose 132z con gatrese anche elevato, ma che turtavia si confondes con 1z
linez del colle; frequenti sono pure i cavalli, sopratrurto quelli destinati al tszino, che mo-
strano un gagrese poco elevaro ¢ larga,

33 Si veda, ad esempio, la figura 3 a p. 404 della Ghedini che mostra un scavallo da tiro»
d’invenzione, «gibboso» e in tiposo, ¢ la si merra a confronto con le tavole 1, 11, 11! ripro-
dorte nel volume del DIEHL, {op. ciz. ) oppure con le tavole 11 ¢ 11 del Voiem {ap. ciz. )
immediatamente st notane le differenze non solo con i cavalli nevrili ¢ in movimento che
sollevano fortemente it colie (qui raffigurati), ma znche con quelli stanti sulle quartre
zampe ¢ aveni il collo in posizione normale.
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Fig. 6. I quatiro Cavalli di San Marco ancors sulla facciata della Basilica:
57 oiservino | muscoli pieni ¢ possenti che si dipartono dal
garrese net Cavalli Be €.
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pressione sul pannicolo esterno genera una elevazione che appare <naturales e
come una lieve gobba se il cavallo tiene la testa ¢ il collo in posizione normale,
mentre se 1'animale solleva testa e collo violentemente verso I'alto, il profilo del
garrese da gibboso tende 2 divenire piti alto ¢ concavo, perché la depressione
del «colpo d’accertas st riduce sensibilmente*. Cosl infatti avviene con i Cavaili
di San Marco, in cul il soffevamento della regione del garrese € indubbic, ma la
conseguente diminuita depressione del ecolpo d’accettas non appare, perché sta,
come vedremo, proprio sotto il collare’’.

Ora se si ha un tale sollevamento violento della testa e del collo, esso ¢ senza
dubbio accompagnato dalla presenza «delle fasce muscolari a ventaglio del trape-
zio cervicali e dorsale», ma non € vero che equeste appaiono invece #ef turzo 1a-
scurare nella fscra superficie dorara dei cavalli marcianis, come votrebbe la Ghe-
dini {p. 463). La nostta risposta z questo punto potrebbe essete soltanto fotogra-
fica. Si vedano, ad esempio, la fotografie Osvaldo Bshm 3179, 3180, 3181, o
quelle Anderson 14111, 14112, 24548, oppure le figure numero 14, 20, 27 ap-
parse nel nostro volume od ancora le figure 180-181 del catalogo della Mostra
1977. In turte {ma se queste non bastassero & assai facile riprodurne molte altre)
¢ evidente la resa piena e possente del muscoli che si dipartono «a ventaglios dal
garrese, ma senza inutili ipererofie ed esagerazioni (fig, 6).

3} Una riprova scientifica di rilievo & pure offerta dalla fozogrammeetria, anche
se questa nuovissima tecnica & stata applicata solo al cavallo A: le curve di livel-
lo in corrispondenza del garrese mostrano infatti un suo netto «sollevamentos ed
it suo profilo non € dato da una linea continua ¢ petferramente concava, ma da
una linea con leve «gibbositis, almeno da quanto si vede dalla forogrammerria
del franco sinistro (fig. 7). Comunque chiaro ¢ senz’altro sicuro € il convergere
dei fasci muscolari aversos ¢ «sotton 1l collare,

4) Che il-garrese poi stia dleggermente pit indietro rispetto al finimento» ciog
al collare {Ghedini, p. 465), & senz'altro smentito da un esame gecaéico dei Caval.
li di Sar: Marco: essi infatti mostrano senz'ombra di dubbio di avere metd del co-
ltare, cio€ la porzione laterale-posteriote, fusa assieme al ttonco, sicché il epezzo
di fusiones testa-collo finisce per poggiare con Iz «base» dell'incollatura proprio 2
metd defl’altezza del collare stesso?. Siamo pertanto del tutto sicuti che il «colpo

¥ Dij grande utilitd a 1ai proposito € il confronto del grafico con schelerro di cavallo pre-
sente el DIEML (op. ciz., av. 1), in cui 'animale ¢ stanee sulle quartro zampe € in ripose,
con il grafico analogoe del Vouping fop. cit., wav. 1), in cui I'animale crge vigorosamente fa
westa ¢ il collo, ed assume andarura del woro.

33 E' infatti proprio tale depressione o «colpo d'accettan che fa assumere ad un gareese
alto ed elevaro un profilo «gibbosos: tale eventuale sprominenza» assume invece, verso il
dorso, un profilo continuo ¢ lievemente concavo.

¥ Slcf: Mostra 1977, pp. 175-180, figg. 204-210 ¢ pp. 249-256, figg. 269-279: GaL.
Uazzo. 1981, p. 195, fig. 85,

37 Su wuteo 1 problema: GalLiazzo, 1981, pp. 141-144, ¢ soprazcurto Ie figg. 39, 61, 62,
G, T8,
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Fig. 7. Fotogrammetria del Cavallo A: fianca sinistro.

d’accerras ovvero la depressione che genera 'impressione di una «gibbositd» del
garrese sta nascosto proprio sotto i collate.

Questi sono comunque soltanto alcuni argomenti che dimostranc come il gar-
rese sia senzaltro presente, alto e bene scolpito, anche se la sua articolazione con
«prominenza» non € molic evidente sia per il sollevamento del collo, sia pet 1 ca-
ratteri ippologict propri dell’'animale da tiro preso a2 modelio. Cade dunque
Uipotesi di un supposto «etrore» nella resa del tronco dei Cavalli di San Marco.

C) Priva di sicuri riscontri documentali & pute I"affermazione che Lisippo ren-
desse con verttd anatomica fin nelle minuzie ogni parte del cotpo, per cui i Caval-
i di San Marco non sarebbero greci, proptio perché il dorso non mostra. anzi sa-
rebbe privo di garrese {Ghedini, p. 466 55.}.
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Qui il discorso ci porretebbe lontane e spere di poter puntualizzare in alera se-
de questo problema. '

Ora sia sufficiente sortolineare come gli studi sul »udo artistico condotti con
grande competenza znatomicz dal Della Seta abbiano dismostrato come, ad
esempio, 'Apoxyemenos, pur essendo una copia, presenti cuna delineazione
muscolare ed ossea supetficiale e irregolare che saremmo tentati di auribuire alla
mala comprensione del copista se la somzma complessiva che trarremo dall’esame
dell'anatomia di Lisippo nomn «i rivelasse che egli nella struttura del corpo spesso
segui piti Vimpressione che la forma reales’, cicd, come giustamente afferma
Werner Fuchs, Lisippo abbandona «I'obiettiva forma delf'eiiszere. .. per una for-
ma dell'apparenza molto pit soggettivas®.

Un analogo giudizio il Della Sera di sul nudo dell’ Agias (sulla cui attribuzio-
ne a Lisippo esistono dei dubbi, ma che rientra senz’altro nella sua escuolas) e so-
prattucto sull’ Eracle Farnese, concludendo il suo studio sul Maestro sicionio con
|'affermazione che |' Artista econosce {'2natomia,ma non I'ha clevata 2 fine su-
premo della sua arres, né «ama la precisa ¢ incisa notazione muscolares, sicché
numerose sono le «incongruenze» anatomiche nelle sue sculture®®,

Per concludere, possiamo far rilevare come le osservazioni dellz Ghedini non
trovino conferma né sotto il profilo ippologico. né tanto meno sotto quello stili-
stico. In realtd la quadriga marciana, per essere compresa in ogni suo aspetto, de-
ve essere esaminata non soltanto sotto i profile ippologico, ma nella complessicd
del suoi vari asperti, senza tutravia pretendere, in mancanza di una testimonian-
za decisiva, di dire ['ultima parola.

Ringrazio vivamente il cato amico prof. Mare Mayer Olivé, per aver accolto questo mio
arricolo nella suz rivista. Un secondo studio sugli asperti teenici dei Cavalli di San Marco
apparird 0 un prossimo AUMETS.

38 DEtLa SETA, 0p. ¢, pp. 358, 360.

3% Fucus. op. ¢it., p. 9L. Tale interpretazione discende senz'alcre non sole da una letu-
ra attenta delle repliche aceribuite 2 Lisippo. ma anche dalle testimonianze antiche {si of..
PLniG, Naz. Hist., 34, 61 e 34, 651 su questa fonte si veda pure: P. Moreno. Testimontan-
ze per {a teoria artistica & Lisippo, Treviso 1973, Testimonianze 1, 18 ¢ pp. 61-68, 138-
144; Id,, Lisippo, 1, Bari 1974, p. 133, n. 8, p. 176 5., n. 52}

40 DEi1A SETA, 0p. cif., pD. 350 ss., 372 ss. e p. 304 {gui citazioni).
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