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INVESTIGACION DIDACTICA

EL PATRIMONIO CULTURAL DEL ENTORNO PROXIMO:
UN DISENO DE SENSIBILIZACION PARA SECUNDARIA
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Resumen. Este articulo presenta una investigacién derivada del cuerpo empirico de la tesis doctoral «La educacién patrimonial: definicién de un
modelo integral y disefio de sensibilizacion» y que pretende sensibilizar a los alumnos de 4° de ESO del IES Mata Jove (Gij6n) sobre la importancia
de su cultura proxima, configurando procesos de identidad individual y colectiva. Se parte del conocimiento del patrimonio personal, de la clase, del
barrio y de la ciudad para establecer procedimientos aplicables a todas las escalas del patrimonio. Como instrumentos de recogida de datos se plantea
un cuestionario inicial y otro final, la observacion participante, la observacién de la investigadora y una serie de fichas de percepcion. El método de
andlisis de datos corresponde a la triangulacién metodolégica y a la triangulacion de niveles combinados.

Palabras clave. Educacién patrimonial, diddctica, ciencias de la educacién, educacion artistica, investigacion.

Summary. This article presents a research derived from the empirical part of the Doctoral Thesis «The heritage education: definition of an integral
model and design of sensitization» that seeks sensitize the pupils of 4 ° of IT of the IES Mata Jove (Gijon) on the importance of their close culture,
forming processes of individual and collective identity. It starts from the knowledge of the personal heritage, of the class, of the neighborhood and of
the city to establish procedures applicable to all the scales of the heritage. As tools for gathering information we use an initial and a final question-
naire, the observation of the participant, the observation of the investigator and a series of cards of perception. The method of analysis of information

corresponds to the methodological triangulation and to the triangulation of combined levels.

Keywords. Heritage education, didactics, educational studies, art education, research.

CLAVES

Presentamos una investigacion que deriva de la tesis
doctoral «La educacién patrimonial: definicién de un
modelo integral y disefio de sensibilizacién», dirigida
por Roser Calaf y realizada por Olaia Fontal. Se ocupa
de la educacién patrimonial entendida como un cuer-
po disciplinar auténomo. En su cuerpo tedrico, parte
de un andlisis de los referentes conceptuales de la edu-
cacién patrimonial (cultura y patrimonio cultural),
para llegar a definir el estado de la cuestion de esta dis-
ciplina, que se concreta en cuatro modelos de educa-
cién patrimonial: instrumental, mediacionista, histéri-
co y simbdlico-social. La voluntad de integracion de
aquellas potencialidades que cada uno de ellos presen-
ta y la necesidad de crear un modelo configurado
desde la optica de la educacién dan lugar a la defini-
cion del modelo integral. La tesis se ocupa de su gene-
alogia, ejes fundamentales, claves tedricas, metodold-
gicas, contextos de actuacién y especificidad. En el
cuerpo experimental proponemos la elaboracién de un
disefio de sensibilizacion pensado para el contexto de
Gijon, con tres derivaciones, una para cada dmbito
educativo (formal, no formal e informal), lo que se
concreta en el disefio de una unidad didactica, un taller
didéctico en un museo y una web. Cada uno de estos
dmbitos se trabaja individualizadamente, con un gran
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objetivo comtn -sensibilizar—, de acuerdo con las
potencialidades y debilidades propias de cada dmbito.

Una vez contextualizada nuestra propuesta en el con-
junto de la tesis doctoral, pasamos a exponer en deta-
lle una parte de la investigacién referida al dmbito
formal, situando la sensibilizacién como eje estructu-
rador de una unidad didactica pensada para los alum-
nos de 4° de ESO del IES Mata Jove de Gijon. Hasta
el momento, hemos sugerido tres de las concepcio-
nes clave de las que partimos:

1. La necesidad de una «enmarcacion» tedrica (un
modelo de educacién patrimonial) para comprender
el sentido de un disefio para la prictica.

2. La importancia de disefiar propuestas pensadas
para un contexto determinado, un grupo especifico y
con unas necesidades previamente concretadas con
sus propios métodos de investigacion (Prats, 1997).

3. La necesidad de determinar una finalidad (que en
este caso es la toma de conciencia, la sensibilizacion)
para estructurar las propuestas de ensefianza-aprendi-
zaje del patrimonio cultural (Través, 1998).
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Estas tres claves, que serdn abordadas y resueltas a lo
largo del presente articulo, configuran la especifici-
dad de nuestra propuesta.

LA SENSIBILIZACION PARA TRABAJAR
LAS INERCIAS

Proponemos un disefio cuyo objetivo es la sensibili-
zacion. Se trata, por tanto, de una derivacién del
modelo integral, pensada para un contexto de experi-
mentacion especifico. De este modo, el disefio trata
de ser consecuente con los planteamientos tedricos,
por una parte, y con una serie de necesidades practi-
cas referidas al contexto especifico, por la otra. Trata,
pues, de ajustarse a varios condicionantes:

— Los ejes tedrico-conceptuales marcados para la
comprensién de la cultura, del patrimonio cultural y
de la educacién patrimonial (Beblon y Chastel, 1994;
Dubé, 2003, p. 314).

— Los objetivos de la educacién patrimonial como
disciplina y los objetivos especificos del modelo que
proponemos, tanto en su desarrollo tedrico como
empirico.

— Los criterios metodolégicos del modelo integral de
educacidn patrimonial.

— Los condicionantes especificos del contexto de
experimentacion.

— Las circunstancias espacio-temporales y los recur-
sos de aplicacion (Herndndez, 2003).

La secuenciacion de procedimientos

La aplicacion de la secuencia de procedimientos al
objetivo de la sensibilizacion implica incidir en algu-
nas acciones especificas. Dentro de la secuencia pro-
cedimental conocer-comprender-respetar-valorar-
cuidar-disfrutar-transmitir, la valoracién se convier-
te en el eje central que organiza la accién educativa;
es el indicador de la sensibilizacién. A partir de la
valoraciéon hablamos de consecuencias de sensibili-
zacion. Por lo tanto, la organizacién de los procedi-
mientos en un disefio de sensibilizacion adquiere la
siguiente estructura representada en el gréifico 1.

Objetivos generales relacionados con el disefio de
sensibilizacion

1. Elaborar y aplicar un disefio de sensibilizacion
para el contexto especifico de Gijon.

2. Conocer las variaciones introducidas por la aplica-
ciéon del modelo en los siguientes aspectos en los
sujetos sometidos a la aplicacién (Gréfico 1).
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Grifico 1
Relacién de procedimientos en un disefio de sensibilizacion.
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2.1. El aprendizaje (conceptual, procedimental y
actitudinal)

2.2. Las actitudes hacia el patrimonio cultural

2.3. Los valores relacionados con el patrimonio cul-
tural

2.4. La comprensién del dmbito especifico de educa-
cién patrimonial

2.5. La construcciéon de identidades individuales y
colectivas

2.6. La caracterizacién a partir del patrimonio cultu-
ral

2.7. Los sistemas de relaciones humanas.

Estructura de la unidad didactica

La unidad didéctica titulada «Desde mi patrimonio
hasta el patrimonio de mi barrio. Para comprender la
cultura contempordnea» pretende sensibilizar a los
alumnos sobre cémo el presente cultural tiene unas
caracteristicas y una especificidad que lo caracteri-
zan y que, al mismo tiempo, lo diferencian de otros
tiempos culturales. Dentro de ese presente cultural,
su ambito geografico —Gijon— también posee una
especificidad que lo destaca de otros. Conocer las
caracteristicas de la cultura en la que estamos inmer-
SOS €s tanto como conocernos a nosotros mismos; lo
mismo sucede en sentido inverso: conocernos para
conocer nuestra cultura. Este proceso de conexién
entre nosotros y nuestra cultura serd el embrién para
poder considerar la cultura contempordnea como
parte de nuestro patrimonio (Fontal, 2003, p. 67).
Asi, desde nosotros acudimos hasta nuestra cultura
préxima: nuestro instituto, nuestro barrio. Asi, los
contenidos quedan secuenciados del siguiente modo
tal como se expone en la tabla 1.
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Tabla 1

Secuenciacién de la unidad didéctica.

Secuencia 1. Los patrimonios: desde lo personal hasta lo local

Sesion

Contenidos generales

Actividades especificas

la. El patrimonio

Realizacion del pretest.

Cumplimentacién del pretest: explicacion y dudas. Presentaciéon de la unidad

personal Conocer un ejemplo didactica.
de patrimonio: la caja blanca | pregentacién de la unidad didactica.
de patrimonio. : - ; - -
Conocer la caja blanca de patrimonio: repartir sobres y analizarlos.
Mandar traer a los alumnos, para el dia siguiente, un objeto de su patrimonio en
un sobre blanco que previamente se les ha repartido.
2a. Nuestro Dar a conocer su patrimonio | Explicar cada alumno su patrimonio personal.
patrimonio personal y familiar. Trabajar el respeto y la valoracién de lo propio y lo ajeno.
personal : : : ., p p
y familiar Analizar el tipo de objeto con relacidn a la cultura contempordnea y su caréc-

ter patrimonial.

3a. El patrimonio
del instituto
y del barrio

Conocer el patrimonio
del instituto y del barrio.

Proyeccién de diapositivas con imdgenes del instituto y del barrio.

Conocemos y comentamos el patrimonio del instituto y del barrio mediante una
dindmica de preguntas-respuestas.

Inducirles, a partir de la actitud y comentarios de la profesora, a que le ayuden
a respetar su patrimonio: aportan, asi, criterios de valoracion.

Introducir el concepto de propiedad colectiva.

4a. El patrimonio
artistico de
nuestro barrio:
conocer
y entender

Analizar un ejemplo

de patrimonio artistico
de su barrio: la escultura
«Monumento a la paz
mundial» .

Proyectar imagenes de la escultura «Monumento a la paz mundial».

Guiar el aprendizaje a partir de esquemas de relaciones, de sus comentarios y de
preguntas-respuestas.

Cortar la imagen de la escultura en tantos trozos como alumnos y repartir un
fragmento a cada uno de ellos.

5a. El patrimonio
artistico de
nuestro barrio:
percibir,
interpretar, crear

Acudir a la escultura
«Monumento a la paz
mundial».

Percibir la pieza por grupos, cada uno de ellos centrado en un sentido.

Anotar los aspectos mds significativos de la percepcion.

Crear una percepcion mds creativa: texto, poema, dibujo, palabra, etc.

Leer, uno a uno, nuestra percepcion.

Reflexionar colectivamente sobre nuestra actitud y sobre la experiencia.

6a. El patrimonio

Leer la poesia colectiva (que

Leer, entre todos la poesia colectiva.

artistico previamente se ha rez}hzado Decidir, entre todos, qué hacer con ella.
de la clase sumando las percepciones R 1o de patr -
de todos ellos). Inventario ccuento de patrimonios.
de nuestro patrimonio. Hacer nuestra caja de patrimonio.
Secuencia 2. Comprender la cultura contemporéanea
Sesion Contenidos generales Actividades especificas
7a. Nuestro Establecer paralelismos Proyectar diapositivas e ir deduciendo, colectivamente, qué vemos y a qué nos
patrimonio entre nuestro patrimonio recuerda.

y su cultura

y la cultura contemporanea.

Explicar la clave de cada imagen y relacionarla con nuestro patrimonio perso-
nal.

Introducir, entre las explicaciones, algunas claves fundamentales del arte con-
tempordneo.

8a. Comprender
la cultura
contempordnea |

Comprender la cultura
contempordnea a través de
metaforas e imdgenes del
arte. 1. parte.

Proyectar diapositivas con dibujos de metdforas e imdgenes de obras de arte
ilustrativas de éstas.

Establecer una dindmica de explicacién-preguntas-respuestas para ir deducien-
do ideas acerca del arte contemporaneo.
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Tabla 1 (continuacion)

Secuenciacién de la unidad didactica.

9a. Comprender
la cultura
contempordnea 11

Comprender la cultura
contempordnea a través de
metdforas e imdgenes del
arte. 2a. parte.

Proyectar diapositivas con dibujos de metdforas e imdgenes de obras de arte
ilustrativas de éstas.

Establecer dindmica de explicacion-preguntas-respuestas para ir deduciendo
ideas acerca del arte contemporaneo. Relacionar imdgenes buscando semejanzas
y diferencias.

Secuencia 2.

Comprender la cultura contemporanea

Sesion

Contenidos generales

Actividades especificas

10a. El arte en lo

Establecer relaciones

Busqueda de relacién entre nuestro patrimonio, el arte contemporaneo y nuestra

desde lo personal
hasta lo colectivo

cotidiano entre el arte, lo cotidiano cotidianeidad.
¥ uestro patrimonio. Recapitular, con imdgenes y una memoria fotogréfica, el sentido de las sesiones,
qué hemos tratado de aprender.
11a. Los Establecer un recorrido a Debatir colectivamente cuestiones pautadas con relacién a las actividades reali-
patrimonios: través de todos los zadas y el aprendizaje durante las sesiones.

patrimonios.

12a. Nosotros

Entrega del postest.

Repartir el postest y pedirles que lo rellenen.

evaluamos Autoevaluacion. Dudas Plantear preguntas y obtener respuestas centradas en aspectos significativos
y preguntas. relacionados con el postest y con su percepcion de la actividad.
LA APLICACION Grifico 2

Escenario de experimentacion

El instituto Mata Jove se localiza en el barrio de La
Calzada, en Gijon. Actualmente, en €l pueden cur-
sarse estudios de ESO, bachillerato LOGSE, progra-
mas de iniciacién profesional y ciclos formativos de
grado medio y superior.

Grupo de experimentacion

De 21 estudiantes (20 alumnos y el profesor, que
actuaba, ademds de observador participante), el 52%
son hombres y el 48% mujeres. En cuanto a la edad,
por tratarse de alumnos de 4° de ESO, el periodo de
edad comprende entre los 15 y los 17 afios, destacan-
do que la mayor parte de los encuestados tiene 15
afios (el 71%). En cuanto al lugar de nacimiento y
residencia, excepto una persona (De Valdés), todos
los demds han nacido y viven en Gijon.

Metodologia

Si nos situamos en una posicién integradora de las
metodologias —tanto cualitativas como cuantitati-
vas—, enseguida entenderemos que el propio investi-
gador es el principal instrumento de investigacion, a
través de su sensibilidad, juicio y competencia profe-
sional (Través, 1998, p. 21). En nuestra investigacion

34

Esquema de la metodologia empleada en la recogida de datos.

Observacion participante y
observacion de la investigadora

Fichas

Grupo
Grupo antes ) después
de la de la
intervencion inter i

Postest

Pretest

<

consideramos oportuno realizar dos tipos de triangu-
lacién: aquélla que se refiere al uso de varios méto-
dos (preexperimento y observacion etnogréfica) y la
que se concreta por el empleo de los tres niveles de
andlisis: individual, interactivo (de grupos y de uni-
dades organizativas) y colectivo (cultural y social)
(Cohen y Manion, 1990, p. 335).

Técnicas e instrumentos para la recogida de datos
Los instrumentos elegidos se ocupan de obtener
datos acerca de una misma realidad, en diferentes

aspectos, y pretenden complementarla dando lugar a
un andlisis e interpretacién complementarios. El ana-
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lisis pretest-postest puede analizar el cambio deriva-
do de la intervencidn. Por otra parte, la observacion
participante y de la investigadora incidirian en «la
causa» de ese cambio, de forma que se ocuparian del
proceso de intervencion, donde la relacion pretest-
postest se complementaria con las observaciones vy,
al mismo tiempo, las observaciones se complementa-
rian con el pretest-postest. Finalmente, las fichas de
percepcion, obtenidas en una de las sesiones, nos
permitirian conocer datos acerca de una secuencia
concreta, que contribuird a la comprensién del con-
junto (Arnal et al., 1995) (Gréfico 2).

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS
DATOS

Pretest. Situacion previa a la intervencion

La elaboracién del pretest y su aplicacion estian des-
tinadas a conocer la situacion de partida, antes de la
aplicacion de la unidad didictica, en una serie de
aspectos directamente relacionados con las caracte-
risticas de esta intervencidn. El cuestionario inicial
estaba formado por 8 items: a) los dos primeros esta-
ban destinados a la valoracién de esculturas de su
entorno préoximo y del arte universal; b) los dos
siguientes trataban de definir su identidad cultural;
c) los items 5 y 6 estaban destinados a conocer su
interpretacion del patrimonio cultural y de la cultura;
d) el item 7 pretendia conocer sus actitudes hacia el
patrimonio cultural; e) finalmente, el item 8 preten-
dia conocer su valoracién e interpretacion del arte
contempordneo (Imagen 1) (Calaf, Fontal y Fernadn-
dez, 2003, p. 18; Del Olmo, 1994).

En este apartado proponemos un ejercicio de infe-
rencia que busca la determinacién de aquellos datos
que definen la situacién antes de la aplicacién empi-
rica, para poder compararlos con aquellos rasgos
posteriores a la misma. Hablamos en términos gene-
rales, una vez conocidas las frecuencias detallada-
mente:

1. Prefieren las esculturas mds recientes de Gijén y
aquéllas que emplean un lenguaje abstracto.

2. Puntian mds alto aquello que conocen directa-
mente, in situ.

3. Su valoracién de los elementos culturales com-
prende en mayor proporcién la escala regional y
local, aunque también considera, en menor propor-
cién, lo global o universal.

4. Existe una relacién directa entre el contexto y la
identidad de los alumnos en el ambito estatal; el con-
texto mas proximo es el mejor referente para la iden-
tidad.

ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6

5. Prefieren la denominacién ciudadano del mundo a
europeo para identificarse.

6. Podemos entender, en general, que consideran que
tiene menos valor lo contempordneo, manejando una
concepcion historicista® del patrimonio cultural.

7. Muestran interés por conocer elementos culturales
nuevos y disponibilidad ante el aprendizaje.

8. Presentan una alta disposicion ante el conocimien-
to de lo nuevo y lo contemporéneo.

9. Tienden al mestizaje e integracién cultural.

10. Presentan mayor facilidad para la calificacién de
imdgenes figurativas que aquéllas abstractas o con-
ceptuales.

Postest. Situacion posterior a la intervencion

Los datos obtenidos mediante la aplicacién del pos-
test estdn pensados para conocer las caracteristicas
que definen la situacién posterior a la intervencion.
Ademas de los datos de clasificacion, el cuestionario
estaba formado por un total de 15 items, de los cua-
les: a) los 5 primeros estaban destinados a conocer el
cambio causado por la intervencién; b) del 6° al 13°
item, a conocer el aprendizaje de los alumnos; y
¢) los 2 restantes, a la valoracién de la intervencion
por parte de los alumnos (Imagen 2).

Proponemos un ejercicio de inferencia que busca la
determinacion de aquellos rasgos que definen la
situacién después de la aplicacion experimental, para
poder compararlos con aquellos rasgos posteriores a
la misma. Después de analizar detalladamente las
frecuencias proponemos las siguientes inferencias:

1. La tendencia general de las puntuaciones medias
para las esculturas de Gijon ha sido a subir, excepto
en esculturas como Isabel la Catdlica 'y Grupo escul-
térico Driadas®, que han descendido su puntuacion.

2. Existe una relacion directa entre las esculturas
abordadas en el aula y el incremento en su valoracidn.

3. La media concedida en la valoracion de los ele-
mentos de identidad trabajados en la unidad (Institu-
to, Barrio La Calzada, Monumento a la Paz Mundial
y Gijon) es superior (mds de 3 puntos) a la media del
resto de elementos no trabajados en el aula.

4. Se ha incrementado el porcentaje de personas que
se definen como asturianos (9,6) y gijoneses (4,8).

5. La unidad ha incidido en la construccién de una
identidad centrada en lo pré6ximo, donde la categoria
Gijonés sigue considerdndose en primer lugar, segui-
da de Asturiano.
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Imagen 1
Anverso y reverso del pretest.

Rellena los siguientes datos, por favor

LUGAH DE NACIMIENTO (PUEBLD O CIUDAD):
LUGAR DE RESIDENCIA (PUEBLO O CIUDAD)
ASIGNATURA PREFERIDA

1. Puntia del D al 10 cada una de [as sigulentes esculturas en funcién de tus gustos:

] [...]
Ahora, haz una “X° debajo de las imagenes que has visto "en direcio” alguna vez.

2. :Con cudles de estos plemontos culturales te identificas més? Puntia cada uno de
ellos del 0 al 10

[ Icatadrnldemiadn [....] Piramides egipcias
[--..] Cuevas de Alamira
[...] Estatua de la Libertad
[

[..-.
[ ] Sanha Maria del Naranco
[ ...]Torre Eiffel

] Museo Jovellanos

3. Sefiala con una “X" aquelios términos que te definan mejor (puedes elegir los que

quieras)

[....] Ciudadanaa del mundo [....] Astursanoda
[....] Europea/a [...[Gionés/a
[.--.] Espafiolia

4. Sehala con una “X" aquellas afirmaciones con las que estés de acuerdo:
[....] Lo= objetos, cuanto méds anbiguos son, mas valor tenean

[-...] Es tan importante la mdsica clasica como la misica que s& hace hoy

[....] Hay que estudiar a los artistas vivos antes de que mueran
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5. Califica del 0 al 10 las siguientes obras de arte en funcién de la importancia que
tlenen, para ti, dentro de la historia del arte:

6. Puntaa del 0 al 10 cada uno de estos elementos segin la importancia que crees que

tienen dentro de la cultura:

[....] Arquitectura [-...] Cine [....] Lieratura
[....] Pintura [....] Tedevisitn [....] Misica
[....] Escultura [....] Disafio de moda [....] Publicidad
[....] Fotografia [..-.] Arqueciogia [....] Museos

7. Sefiala, on cada situacion, la forma de actuar con la que te sientes més identificadoda.
S| son situaciones que nunca has vivido, trata da imaginar qué harias [puedes sefalar
miés de una opcién en cada caso);
d) Cuando voy a una ciudad que no Conozcs
[....] Hago folografias de lo gque mea llama la atencidn
[-.-.] Voy por la calle fijandome en todo o que puedo: edificios, personas, calles, .
[....] Actdo igual que si estuviese en mi ciudad, no hago nada diferente
b} Cuando veo una escultura o un cuadro que NO COMPrando
[.--.] Ma molests, porque me gustaria poder entendanio
[...] Considero que, si no se entiende, es que no es arte
[..-.] Infento imaginarme qué puede significar
[--] Me entra curiosidad por saber qué puede significar
¢l Cuando conozco a alguien de otro pals .
[....] Trato de ensedarle las costumbres de mi pals
[....] Me fijo en sus costumbres y las compare con las de mi pals
[...] Le hago pregunias acerca de sus costumbres

8. Escribe, debajo de cada una de estas obras de arte, un adjetive que te sugieran:

ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6

37



ICE 6 Fontal 23/2/07 16:34 P&agina 38 $

INVESTIGACION DIDACTICA

Imagen 2
Anverso y reverso del pretest.

Rallena los siguientes datos, por favor

PILEMAIT RO
ASIGHATURA PREFERIDA.

1. Funtis del 0 sl 10 cada una de las sigulenies sscullures on funcidn de tus gustos;

[

2. pCon cusies de sstos slemantos culturales te ldentificas mas? Punids cads uno de
wllcn del O ml 10

[
| B

’ Catmdral e Oviscso [-...] M inctiftuto

[....] Banmes e 8 Calracds
| Banta Maris del Maranco [-...] “Manumants & b pas muncdal®
] Mumes Jovellancs [-...] Ceidan

3. Sefiala con una “X" aguelios Wrminos gue e definan mejor (puesdes slagir los gus

e lmramj
[ ] Cludsdano’a ded mundo ’ .| Amturisncds
o) Buropesos .- | CEijpndase
o) Empaficlis

4, Sefala con una “X" sguellas afirmacionss con s qus setés de souardo:
[....] Lo Chistos, CURMo fds antiguon san, mss voslor tisnen

I.-- ]Eshnm\p-ommulnmmmmlnmmqug“mhuy

[.o.] Hay que sstudianr & oS artslas vivos el e qus musran

5. Escribe, debajo de cada una de setss obras de are, un adjstive gue e mungg s
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8. Escribe una frase que resuma o que has aprendido eaton dias.

7. Escribe al nombre de un objeto qgue forme parte de tu patrimonio peorsonal

B Escriba ol nomibsre de un objelo gua fonmes parts del patrimonio de i institeto

8. Escribe &l nombre de un objsto que ferme parte del patrmonks de tu cluded

10, Excribs ol nombee da un objsto que forme parte al mismo tlempo de tu patrimonic,
ded de tu barrkn y el de tu cludad,

11. Ezoribe un rasgo del cardcter gue crees gue pusds dafinir a la gente de La Calzada

12. Escribe un rasgo del cardotor gue orees gue te define a t

13, Punida del 0 &l 10 |a mportanchs cullurel gus crees gua tlene o patrimonio do

[

14, Punida del 0 al 10 lo gue has aprendido sstos dias
B

15. 5l to apestece, puedes hacer cumlguier comantars o sugarancia
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6. La preferencia por lo proximo no excluye formas
de identidad referidas a contextos mayores.

7. La unidad no ha logrado que consideren los obje-
tos contemporaneos igual de valiosos que los anti-
guos (aunque ha mejorado su acuerdo con esta afir-
macién), ni que concedan mucha mds importancia al
estudio de los artistas vivos, representativo del estu-
dio de la cultura contemporanea.

8. Los adjetivos mds usados para valorar las tres
obras de arte del siglo XX siguen siendo extrafio y
raro.

9. Ha aumentado el nimero de adjetivos referidos a
lo abstracto, a causa de la explicacién de los lengua-
jes abstracto y conceptual.

10. Se ha reducido significativamente la actitud de
valorar las imdgenes en favor de una descripcion de
las mismas y del empleo de categorias estéticas.

11. Esto indica que el cambio ha afectado a un
90,5%.

12. Cualitativamente, el dnico cambio registrado es
un aumento de calificativos estéticos y formales,
frente a la validacién de las obras.

13. El contenido de las dos primeras sesiones —dedi-
cadas al patrimonio individual- en las que se desa-
rrollaba un aprendizaje mds emocional, ha sido
empleado para representar o sintetizar la valoracién
de la unidad.

14. Su tendencia es a considerar los objetos materia-
les —en directa relacién con los objetos que han trai-
do al aula (sesidn 2a.)—, como parte de su patrimonio
personal.

15. Han comprendido la relacién de escalas.

16. Han comprendido la relacidn contexto-escala e
identidad colectiva (Batllori, 2001, p. 108).

17. Muestran una tendencia a tomar la escala como
referente para su identidad.

18. Han adoptado una actitud positiva y constructiva
en la comprension del patrimonio.

19. La conciencia de s{ mismos es, en general, posi-
tiva.

20. La valoracién media del patrimonio de su barrio
es muy elevada.

21. Consideran que han aprendido mucho durante la
unidad.
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Indicadores del nivel de sensibilizacion

Encontramos que la intervencion ha logrado aumen-
tar el nivel de sensibilizacién en un 50% de los
aspectos trabajados, ha mantenido el nivel en un
64,3% y no lo ha reducido en ningtin aspecto de los
tratados. De los aspectos que se han mantenido, cua-
tro han mejorado ligeramente, pese a encontrarse en
un alto nivel de sensibilizacién antes de la interven-
cién (Tabla 2).

Observaciones de la investigadora

Las observaciones recogidas por la investigadora
siguen la misma estructura en las 12 sesiones. De los
datos obtenidos, el andlisis se centra en el comporta-
miento de los sujetos que aprenden, en sus reaccio-
nes, en su participacion y el grado de implicacion
con la actividad.

El comportamiento incluye, en nuestro andlisis, las
actitudes o reacciones y los comentarios. El compor-
tamiento se analiza a partir de estas dimensiones,
aunque no necesariamente de las tres simultdnea-
mente (depende del tipo de registro efectuado).
Empleamos, en cada caso, aquélla que esté mas pre-
sente, siendo las tres, indicativas de una determinada
forma de comportarse, reaccionar o actuar durante la
clase. Por otra parte, es importante conocer las for-
mas de reaccionar de los alumnos ante la situacién de
ensefanza-aprendizaje, porque su comportamiento
puede ser indicativo, también, de su aprendizaje, de
la incidencia que estdn ejerciendo los contenidos
sobre ellos, del tipo de relaciones que son capaces de
suscitar, etc. Aspectos, todos ellos, fundamentales
para el proceso de triangulacion.

La sensibilizacion creciente durante el desarrollo de
la actividad puede percibirse en los siguientes indi-
cadores de sensibilizacion:

1. Sus comentarios y valoraciones acerca de la
importancia del patrimonio personal, asi como el res-
peto hacia lo ajeno.

2. La evaluacién de la unidad didactica, que muestra
una valoracion muy elevada de su aprendizaje y de la
experiencia, incidiendo en la diversion.

3. El comportamiento ante la escultura Monumento
a la Paz Mundial, donde trabajaron el respeto.

4. El comportamiento durante el debate con los argu-
mentos apuntados para valorar la importancia del
patrimonio contemporaneo.

5. La igualdad de los elementos culturales indepen-
dientemente de su dimension historica.
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Tabla 2
Nivel de sensibilizacion con relacién a aspectos tratados.

Nivel de sensibilizacion

Aspecto

Alto Medio Bajo

Valoracién de la escultura contempordnea

X

Valoracién del lenguaje abstracto

X

Comprension del lenguaje abstracto

Relacién conocimiento-comprensién

Valoracién del patrimonio local

Valoracién del patrimonio universal

Valoracién de los objetos contempordneos en comparacién con los histéricos

ter histérico

Igualdad en la valoracién de los objetos culturales, independientemente de su cardc-

Valoracién de la importancia de los artistas vivos, de la creacion actual

tincidn entre alta y baja cultura

Igualdad en la importancia de todas las categorias culturales. Eliminacion de la dis-

T ot I

Disposicién hacia el conocimiento

Ausencia de prejuicios y preconceptos

Comprension del lenguaje abstracto

o

Comprension del lenguaje conceptual

X: Nivel en el pretest

6. El aprecio y las constantes referencias que realizan
a la «caja de patrimonio» (la. sesion).

7. El empleo apropiado de los conceptos explicados
en el aula, especialmente patrimonio e identidad.

8. Declaraciones puntuales que afirman haber ido a
visitar la escultura por su cuenta.

9. Tendencia descendiente a la validacién de las ima-
genes en favor de su descripcion estética o formal e
Interpretativa.

Encontramos niveles de escasa sensibilizacion en los
siguientes indicadores:

1. Consideracién baja o media, durante el debate, de
los elementos pertenecientes a la cultura contempo-
rénea, con relacién a la pretérita.

2. Vocabulario limitado e inhibido para cualificar las
obras de arte contemporaneo.

Observacion participante del profesor habitual
La observacion del profesor habitual, que participd
en las sesiones como un sujeto mds de la experimen-

tacion, fue registrada en plantillas facilitadas para
este fin por la investigadora, cumplimentando un

ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6

Nivel en el postest

total de 12 (una por cada sesidon). El contenido de
éstas fue trascrito literalmente por la investigadora.
Un ejemplo de la primera sesién refleja el contenido
de sus observaciones, que serdn de gran relevancia en
el proceso de triangulacion.

Tabla 3
Ejemplo de registro del observador participante.

Aspecto Observacioén

Contenidos | Novedosos y muy interesantes para ellos. Muy
bien hilvanados los relatos y la transicién de
diapositivas. Relacionan muchas cosas. Muy
intensos

Estrategias | Muy bien aplicadas

Actividades| Muy atractivas y eficaces

Fichas de percepcion

Las fichas de percepcidon deben considerarse como un
instrumento puntual, que recoge las observaciones de
la sesion Sa., durante la salida a la escultura Monu-
mento a la Paz Mundial. Deben entenderse, por tanto,
como un instrumento complementario a los anterio-
res. Concretamente, durante el ejercicio se les pedia
que, individualmente, registrasen aquellas sensacio-
nes, impresiones e informacién que percibiesen con el
sentido elegido®, tratando de «anular» los demas. La
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segunda parte del ejercicio consistia en plantear, a
partir de lo percibido, una interpretacion creativa, uti-
lizando el medio de expresion que ellos prefiriesen:
dibujo y todas las formas de escritura literaria. La
suma de observaciones se recogié en la poesia colec-
tiva, que se desarrollaba durante la 6a. sesién, donde
aparece la trascripcion literal de sus percepciones, asi
como de las propuestas creativas.

Percepcion sensorial

Proponemos un ejemplo de andlisis de aquellos
alumnos que percibieron con el sentido del oido.
Todos los estudiantes optan por establecer una lista
de sonidos, entendemos que por iniciativa del grupo.
Este encadenamiento de sonidos genera estructuras
que adquieren un sentido ritmico:

«P4jaros, la gente, el aire, el ruido de los coches,
pasos de la gente al caminar, el roce de las mochilas
con los abrigos, las cremalleras de las mochilas, el
ruido de la maquina de fotos, el ruido de las hojas, las
hojas de los drboles, los botones de las cazadoras, la
arena al caminar».

Propuesta creativa

De todas las fichas sélo el 52,4% plantea una pro-
puesta creativa, lo que supone un porcentaje muy
bajo si consideramos que se trata de una propuesta
«no optativa». De las propuestas creativas, 6 contie-
nen dibujos y 5 textos poéticos. De un andlisis de
contenido de la informacién global (descriptiva y
creativa) de estas fichas, podemos extraer una serie
de conclusiones:

1. Semejanza en las anotaciones de aquellos alumnos
que percibian con un mismo sentido.

2. La mayoria de los datos registrados es de caracter
descriptivo.

3. La mayor creatividad se registra en las fichas
correspondientes a los sentidos del olfato y el oido.

4. Se producen percepciones creativas que compren-
den reflexiones y emotividad.

TRIANGULACION METODOLOGICA

Una vez hemos analizado e interpretado los datos
registrados en cada instrumento, planteamos la trian-
gulacién de éstos, tratando de complementar y con-
trastar, desde cada método, la interpretacion de la
realidad y, en particular, la sensibilizacién de los
estudiantes.

La sensibilizacion desde el cambio y la evoluciéon

Hemos analizado la sensibilizacién que ha producido
la intervencién desde el cambio y la mejora, a partir
del andlisis del pretest-postest. El proceso de sensibi-
lizacion, especialmente centrado en el comportamien-
to y las reacciones de los estudiantes, ha sido regis-
trado, analizado e interpretado por la observacion de
la investigadora y del profesor habitual del grupo.
Los datos, en la triangulacién, resultan complementa-
rios. Asi, el andlisis e interpretacién del pretest-pos-
test demuestra cémo la intervencién ha logrado
aumentar el nivel de sensibilizaciéon en un 50%, ha
mantenido el nivel en un 64,3% y no lo ha reducido
en ningun aspecto de los tratados. Ademas, la valora-
cién media del patrimonio del barrio fue de 8,2. Por
su parte, el andlisis e interpretacion del registro de la
observadora-investigadora detecta un proceso de sen-
sibilizacién creciente durante el desarrollo de la acti-
vidad destacando una serie de indicadores de sensibi-
lizacion. Entre ellos estarian los comentarios, su com-
portamiento, sus valoraciones, asi como el lenguaje
empleado.

Por otra parte, el andlisis e interpretacion del pretest-
postest sefiala como, de los aspectos que se han man-
tenido, 4 han mejorado ligeramente, pese a encon-
trarse en un alto nivel de sensibilizacion antes de la
intervencion. En este sentido, el andlisis e interpreta-
cién del registro de la observadora-investigadora
detecta, durante el debate de la sesién 11a., niveles
de escasa sensibilizacion en la baja-media considera-
cién de los elementos pertenecientes a la cultura con-
tempordnea, con relacion a la pretérita. Reafirma esta
misma cuestién el empleo de vocabulario limitado e
inhibido para «cualificar» las obras de arte contem-
poraneo. En este caso, la observacién permite com-
plementar y ampliar los datos aportados por el andli-
sis cuantitativo.

Tabla 4
Relacién de métodos, instrumentos y triangulacion.
Triangulacion de métodos Triangulacién de niveles combinados
Métodos Instrumentos Nivel Aspecto

Ambito Preexperimento | Pretest Individual | Aprendizaje conceptual, procedimental, actitudinal y emocio-
formal Pretest nal

Observacién Observacion participante | Grupal Relaciones humanas, interacciones, roles grupales

etnografica Observacién participante | Cultural Normas, valores culturales
42 ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6
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El aprendizaje conceptual desde las respuestas
abiertas y desde la percepcion

Tanto el postest como el registro de notas de la sesion
12a. recogian cuestiones referentes al aprendizaje de
los estudiantes. Ademds, el registro del profesor habi-
tual también focalizaba su observacion en este aspec-
to durante la dltima sesién. Nuevamente las informa-
ciones se complementan, de manera que, por una
parte, el andlisis e interpretacion del postest permite
conocer que la valoracién media de la actividad de los
alumnos fue de 8,5 para referirse al aprendizaje. En el
postest se dedican varios {tems a conocer el aprendi-
zaje conceptual de los estudiantes, especialmente en
la segunda parte. También la observacion se centra en
el aprendizaje conceptual. En este caso, encontramos
que los resultados son complementarios para reafir-
mar determinadas conclusiones, pero permiten tam-
bién contrastar y debilitar otras.

Asi, por una parte, el andlisis del pretest-postest,
sefiala que ha aumentado el nimero de adjetivos para
calificar las obras de arte referidos a lo abstracto, de
5 a 8. Esto se explica, desde el registro de las obser-
vaciones, por la incidencia de las explicaciones de la
investigadora respecto al lenguaje abstracto y el con-
ceptual, en las sesiones 7a., 8a. y 9a. Por otra parte,
cuando se les pide que resuman en una frase lo apren-
dido durante la intervencién, la mayoria inciden
sobre cuestiones relativas al patrimonio. En el regis-
tro de observaciones también se muestra que cons-
tantemente inciden en esta cuestion y que la conside-
ran una parte relevante en su aprendizaje.

Respecto a las interpretaciones contrastadas, encon-
tramos que no aumenta significativamente el nimero
de personas que entienden que «hay que estudiar a
los artistas vivos antes de que mueran» (24-29%).
Esto resulta contradictorio con el registro de obser-
vaciones, donde, especialmente durante el debate de
la 11a. sesidn, se registra un porcentaje del 66,7%
que estdn a favor de este item, aportando ademads
numerosos argumentos para ello.

El comportamiento desde las respuestas de valo-
racion y desde la observacion

Tanto en el pretest como en el postest, se infieren
aspectos relacionados con el comportamiento, espe-
cialmente referido a su actitud ante determinadas
situaciones de relacién cultural. Asi, por una parte,
en el andlisis e interpretacion del pretest-postest la
poblacién encuestada tiene interés por conocer luga-
res, obras de arte, ciudades, etc. Y, ante circunstan-
cias novedosas que requieren adquirir informacion,
preguntan o utilizan sus conocimientos previos para
dar significado a la situacion u objeto. Por otra parte,
el andlisis e interpretacién de la observacion confir-
ma esta voluntad de aprender, de conocer la signifi-
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cacion, cuando realizan constantes preguntas. Y,
durante las proyecciones de imdgenes, se demuestra
este empleo de conocimientos previos para dar signi-
ficacién a las mismas.

Ademads, su disposicion ante la significacién de la
obra queda manifiesta cuando el 85,7% afirma no
molestarse por ello, ni calificar de «no artistica»
aquella obra que no conoce (95,2%). En cambio, tra-
tan de imaginar qué significa (71,4%) y sienten
curiosidad por su significado (52,4%). Los datos del
andlisis e interpretacién de las observaciones
demuestran que no tienen prejuicios en calificar
obras novedosas e incluso provocadoras para ellos,
su actitud es de respeto e intentan valorarlas. Es cier-
to, no obstante, que tienden a la validacién de esas
imigenes, pero también lo es que los adjetivos
empleados son en su mayoria de carécter positivo.
Cuando aprenden categorias estéticas, reducen la
intencién de validacién en favor de un intento por
describir y categorizar formalmente.

La emotividad como indicador del aprendizaje

Estudiando aquellos aspectos en los que el aprendi-
zaje resulta mds frecuente o significativo, encontra-
mos que, cuando tienen que sintetizar lo aprendido,
10 personas se refieren al patrimonio personal, mien-
tras que 8 se refieren al patrimonio en general y 2
hacen referencia a la escala local. Esto implica que el
contenido de las dos primeras sesiones, dedicadas al
patrimonio individual, en las que se desarrollaba un
aprendizaje méds emocional, ha sido empleado para
representar o sintetizar la valoracién de la unidad, lo
cual permitird asociar el aprendizaje con la emotivi-
dad. Eso nos puede llevar a afirmar que lo emotivo
vinculado al patrimonio hace que los aprendizajes
sean mas significativos, aspecto que resulta clave
para la ensefianza-aprendizaje de los procesos de
identidad y de apropiacién simbdlica, tan relevantes
para la sensibilizacion.

La evaluacion en el postest y en los registros de la
ultima sesion

La evaluacién fue uno de los aspectos recogidos desde
mds instrumentos. Ya hemos comentado que su valo-
racion media de la actividad fue de 8,5, siendo la
minima un 6. Ademds, en el dltimo item del postest,
abierto a sugerencias, se recogen valoraciones muy
positivas de la intervencion. Por su parte, el registro
de las observaciones e interpretaciones de la sesién
12a. permite recoger testimonios que valoran positi-
vamente la actividad, la experiencia, su aprendizaje y
el disfrute, con algunos testimonios que muestran ade-
mds un aprendizaje conceptual y procedimental. Asi-
mismo, el observador participante refleja en su valo-
racién una visién también positiva de aspectos como
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la novedad en los contenidos, la correcta aplicacion de
las estrategias, asi como la eficacia y el atractivo de
las actividades. Todo ello nos permite concluir que los
participantes, incluido el observador, valoran positi-
vamente la intervencion y su aprendizaje, asi como las
diferentes experiencias vividas. En la investigacion
incluimos una autoevaluacion reflexiva que incorpo-
ramos una vez conocidos los datos y su interpretacion,
y con una perspectiva histdrica.

Las impresiones, algunas anotadas durante los regis-
tros, indicaban que la experiencia se estaba desarro-
llando muy favorablemente, superando incluso las
expectativas, especialmente en lo relativo a su parti-
cipacion y su acogida. En este sentido, mostraban un
gran interés y voluntad de aprender, parecian cémo-
dos con el cambio y demostraban estar disfrutando.
Las sesiones menos intensas resultaron aquéllas en
las que se producian aprendizajes conceptuales y
donde habia menos emotividad. En efecto, la sesion
2a. dio lugar a varias situaciones especialmente emo-
tivas, en las que el grupo clase desarroll6 actitudes de
solidaridad e implicacién. Las sesiones centradas en
la creatividad (5a. y 6a.) también resultaron especial-
mente intensas para ellos, en las que nuevamente
podian sentirse protagonistas. Por tanto, las situacio-
nes de emotividad, creatividad y participacién favo-
recieron su disfrute y aprendizaje, como se recoge
ademds en los registros de observacion y en los resul-
tados del pretest.

Con relacién a la figura de la profesora-investigado-
ra, la primera sesioén fue importante, ya que se sor-
prendieron ante la dindmica de la clase, la caja de
patrimonio, etc., pero la sesién realmente determi-
nante fue la 2a., donde ellos se pudieron sentir prota-
gonistas absolutos de la actividad, mostrando una
gran implicacién. Esto contribuyé a un aumento de
confianza que tuvo su mdximo desarrollo durante la
visita a la escultura (sesién 5a.) y la lectura de la poe-
sia colectiva (sesion 6a.). Entendemos, en este senti-
do, que una parte significativa de la tarea de sensibi-
lizacién residid en el comportamiento de la investi-
gadora, en las estrategias desarrolladas, asi como en
el clima de confianza y desinhibicion. Por tltimo,
resulté fundamental el aprovechamiento e interpreta-
cion de los comentarios del alumnado, donde se esta-
blecian constantes relaciones con aspectos del patri-
monio. Esta capacidad de adaptacién de los conteni-
dos e interpretaciones fue recogido por el observador
participante en sus observaciones. Finalmente, las
conversaciones mantenidas con los estudiantes antes
y después de las sesiones también contribuyeron a
adoptar un clima de respeto y confianza. Estamos,
por tanto, ante una actividad en la que se comprueba
como el profesor-investigador es un instrumento en
si mismo. Todo ello nos sitda ante una intervencién
en la que las relaciones humanas son fundamentales
y, por eso, han sido objeto prioritario de registro.

44

TRIANGULACION DE NIVELES COMBINA-
DOS

Cada instrumento se ocupa de los tres niveles impli-
cados: individual y grupal de forma directa, y cultu-
ral de forma indirecta. Asi, encontramos que, nueva-
mente, los instrumentos se complementan para arro-
jar luz sobre determinada realidad objeto de interpre-
tacion.

Individual

La incidencia de la experimentacién en cada alumno
individualmente se recoge mediante el sistema de
numeracion realizado en todos los instrumentos. Esto
permite hacer un seguimiento particular de aquellos
alumnos que han sido objeto mayor de anélisis por
diferentes motivos. Asi, por ejemplo, analizamos los
casos de los sujetos 13 y 16.

Durante la observacion del primer dia se detecta en el
alumno 13 un comportamiento agresivo que contras-
ta con el objeto elegido «como patrimonio personal»
el segundo dia: un cuento que su madre le lefa cuan-
do era pequefio. Los comentarios de la investigadora
acerca de su ternura generaron una situacién de cier-
ta vergiienza para €l y de una mirada «entrafiable» por
parte de sus compaiieros, que incluso se rieron de la
ingenuidad de esas interpretaciones. Ese mismo suje-
to participd activamente durante la visita a la escultu-
ra, siendo el primero en subirse en ella e incitando a
sus compafieros a interactuar con la pieza; tras la
sesion se le agradecid su iniciativa. Las conversacio-
nes con el profesor habitual permitieron conocer la
delicada situacién familiar de este alumno y el cardc-
ter conflictivo que manifiesta habitualmente con otros
profesores y compafieros, en ocasiones agresivo. Eso
le convirtié6 en objeto de atencién por parte de la
observacioén. Su ficha de percepcion resulta muy ela-
borada y realiza una composicion literaria con cierta
sensibilidad que se lee en voz alta, para todos, sin
delatar al autor. Se le hace saber al profesor y éste se
queda sorprendido; comenta, ademds, que le estd
extrafiando que no trate de llamar la atencién o que no
haya «metido una mala contestacién», cuando suele
ser muy reacio a profesores nuevos. Durante el resto
de sesiones, su comportamiento es percibido dentro
de los margenes de lo normal, sin destacar significa-
tivamente en ningtin aspecto. Al analizar los datos
que plantea en el postest, encontramos que realiza una
valoracién muy alta de la actividad (9) y de la impor-
tancia del patrimonio de su barrio (9). Por otra parte,
la calificacion de imdgenes parece resultarle compli-
cada, ya que en el pretest y en el postest seiala la
siguiente relacién:

No se me|No se me|No se me| Extrafio | No dice | Clasico
ocurre | ocurre | ocurre nada
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En cambio, cuando debe resumir en una sola frase su
aprendizaje plantea lo siguiente:

«Objetos que materialmente no tienen mucho valor,
pueden ser muy valiosos para alguien seguin los
recuerdos o las experiencias que haya vivido con ese
objeto».

Destaca, también en el postest, el objeto que sefiala
como patrimonio de su ciudad, de su barrio y suyo:
el instituto. Y, por dltimo, llama mucho la atencién
su definicién de la gente de su barrio (agresivos) y de
su cardcter (dificil). Sorprende la alta valoracién que
propone para los elementos de identidad, Instituto,
Barrio de la Calzada, Monumento a la Paz Mundial
y Gijon, todos ellos con un 10. Todos estos datos son
comentados con el profesor habitual, ademds tutor, el
cual se sorprende ante la conciencia del comporta-
miento que muestra un alumno que, segtin sus pala-
bras, «parece no darse cuenta de nada y es un egofs-
ta, siempre €l por delante».

Respecto a la alumna 16 —cuyo objeto personal (un
calcetin que le regald su abuela antes de morir) y la
intervencién de la investigadora generaron una situa-
cién de gran emotividad que afect6 al grupo—, encon-
tramos que durante las sesiones se muestra muy parti-
cipativa, especialmente en la 5, durante la percepcion
de la pieza. En cambio, y de forma andloga a lo que
sucedia con el sujeto nim. 13, su adjetivacion de imé-
genes empeora, con la siguiente relacion de adjetivos:

. . Amor
Complejo Fusién igualdad| """ | T e

Destaca la riqueza de términos con que valora las
piezas antes de la intervencién y la ausencia de adje-
tivos tras ella. Contrasta, ademas, con su actitud
durante las sesiones 8a. y 9a., en las que participa
aportando adjetivos. Al tener que resumir su aprendi-
zaje en una frase, esta alumna plantea lo siguiente:

«El patrimonio de una persona es lo mas importante,
una persona sin patrimonio es una persona vacia,
puesto que para mi, mi patrimonio es parte de mi
pasado y de mi vida».

Respecto a la caracterizacion de la gente de la Calza-
da, sefiala los rasgos «generosa» y «amable». Su con-
cepcién de si misma es «extrovertida y segtn los
demds un poquito alocada». El resumen del aprendi-
zaje hace clara alusion a su objeto personal, el calce-
tin, que sefiala como objeto de su patrimonio en el
postest. Ademads, como sugerencia aporta la siguien-
te valoracion de la actividad:

«Me gusté mucho esta actividad y la guardaré en mi

patrimonio, tanto de recuerdo en mi cabeza como en
lo material que me queda de ella».

ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6

Todo ello da muestra de la fuerte incidencia en la
alumna de la parte dedicada al patrimonio, confir-
mando las observaciones registradas.

Colectivo o grupal

El aspecto mds relevante a estimar desde la triangula-
cién de niveles hace referencia a las reacciones y al
aprendizaje del grupo clase asi como a la construc-
cion de una identidad colectiva. Para ello, los items
del postest dedicados a conocer el patrimonio del
barrio demuestran que la mayoria (62%) considera la
fuente con la escultura’ como parte de su patrimonio.
Con relacién a los elementos configurados en clase
como elementos de una identidad colectiva, destaca el
visionado de diapositivas durante la sesién 3a. Las
explicaciones durante esta sesién y sus comentarios
mostraron cémo aprendieron a valorar su instituto y
los elementos de su barrio mostrados en imagenes. En
este sentido, cuando se les pregunta por el patrimonio
colectivo, el 33,3% de los estudiantes entiende que el
elemento que forma parte de su patrimonio, del patri-
monio de su barrio y de su ciudad, es la escultura
Monumento a la Paz Mundial, seguido del Instituto (3
personas) y del Centro comercial Ocimax y el Parque
(2 personas cada uno de ellos).

Con relacién a la identidad grupal, el 90,5% se con-
sidera gijonés antes que asturiano, haciendo referen-
cia a un contexto comun. En cuanto al elemento de su
identidad que mds valoran (de 0 a 10) es también
muy compacto, dando lugar a una identidad equili-
brada si se examinan las medias mds bajas y mds
altas. De este modo, en primer lugar sitdan su barrio
(9,4), seguido de Gijon (9,3), de su Instituto (8,4) y
del Monumento a la Paz Mundial (7,7). Las minimas
son de 8 para el barrio y Gijon, 5 para Monumento a
la Paz Mundial y s6lo 1 alumno para el Instituto,
siendo la siguiente puntuacién mds baja un 8. Por
tanto, podemos hablar de la configuracién de una
identidad colectiva marcada por la pertenencia a lo
local.

Cultural

Se trata de un nivel de triangulacién indirecto, que
trata de buscar la proyeccion cultural de lo aprendido
durante las sesiones, tratando de abarcar el campo de
accién de los contenidos conceptuales, procedimen-
tales y actitudinales adquiridos. Se trata, por tanto, de
establecer lineas o inercias de actuacion.
CONCLUSIONES

El conocimiento

Saber percibir con los sentidos una escultura, cono-
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cer datos acerca de su autor, de los materiales, de las
relaciones que establece con el entorno en el que se
ubica, asi como contar con claves que facilitan su
comprensién permiten su valoracion. Cuando se
valora un elemento, se tiende a cuidarlo y conser-
varlo, ademds de transmitirlo. Entendemos que un
alumno que se encuentre en los espacios valorados
en la unidad (lo cual serd frecuente por ubicarse en
su barrio de residencia y estudio), junto con otros
sujetos que no han llegado a valorarlo en igual medi-
da, serd capaz de transmitir las claves aprendidas y
de actuar como sensibilizador. Es normal que pre-
tendamos que los demds valoren aquello que noso-
tros valoramos. Esta inercia de «contagio positivo»,
que pretende que los efectos de la intervencién
duren més alld de los limites temporales de su apli-
cacidn, es la que se quiere obtener en las dindmicas
de transmision y difusién del patrimonio. Por tanto,
entendemos que se ha iniciado, con la sensibiliza-
cion, una dinamica de transmision o difusion. Deno-
minamos a este aspecto inercia de difusion e inercia
de transmision.

Las actitudes

El respeto, la ausencia de prejuicios y la huida de la
validacién han sido las actitudes trabajadas en la uni-
dad. Aunque el grupo clase estaba en una situacién
favorable antes de la aplicaciodn, la situacién mejora
ligeramente tras ésta. Las actitudes, una vez adquiri-
das, pueden pasar a formar parte del comportamien-
to habitual, en la medida que se practiquen y, dentro
del campo del patrimonio, pueden llevar a comporta-
mientos deseables cuando se entra en contacto con
elementos patrimoniales nuevos o culturas no cono-
cidas. Denominamos a este aspecto inercia de com-
portamiento.

NOTAS

! La seleccién de la pieza se realizé por ser la mas proxima al
Instituto Matajove.

2 Entendemos por concepcion historicista aquélla que sitda el
valor histdérico del elemento patrimonial como determinante
para su consideracién como tal, obviando otros valores como el
simbdlico, social...

3 Representantes de la escultura conmemorativa y de los temas
mitoldgicos respectivamente.
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Los procedimientos

Cémo proceder ante una imagen que no conocemos
(generar relatos, buscar la comparacion, tender hacia
la descripcidn, asociarla con conocimientos previos,
vincular a emociones...), de qué modo se puede per-
cibir una escultura puiblica (emplear todos los senti-
dos, interactuar con ella, subirnos en ella si estd pen-
sada para este fin, movernos a su alrededor...), qué
procedimientos hemos de seguir para considerar
patrimonio un elemento o cémo reaccionar ante el
patrimonio ajeno son algunos de los procedimientos
aprendidos durante las diferentes sesiones. Nueva-
mente, por paralelismo, ante situaciones similares,
independientemente de la escala del patrimonio en la
que nos hallemos, procederemos segun lo aprendido.
Denominamos a este aspecto inercia de paralelismo
0 proyeccion.

La identidad

Aprender a tomar conciencia de nuestra identidad,
asi como emplear los elementos materiales, inmate-
riales y espirituales como referencia para definirnos
como individuos o como integrantes de determinados
grupos (familias, amigos, barrios, ciudades, paises...)
permite construir identidades individuales y colecti-
vas. Desde un punto de vista psicoldgico, permite
afirmar o reafirmar una forma de ser, actuando como
inercia de relacién entre los individuos; el patrimonio
actuara, en este caso, como elemento de cohesion
individual. Desde un punto de vista social, permite
afirmar o reafirmar una forma de ser colectiva, ten-
diendo a asociarse o agruparse; el patrimonio actua-
ra, de este modo, como elemento de cohesion social
y también individual. Denominamos a este aspecto
inercia de cohesion.

4 A cada alumno se le asigna uno de los cuatro sentidos (vista,
oido, olfato, tacto); el gusto se elimina por motivos de seguri-
dad e higiene.

3 Objeto artistico que decora el patio del instituto y que fue rea-
lizado por uno de los profesores del area de plastica.

ENSENANZA DE LAS CIENCIAS SOCIALES, 2007, 6
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