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Resumen

La autora trata en este trabajo de la condicidn de la mujer cn Grecia a través de restimonios
lirerarios, desde los primeros textos: Homero, Hesiodo, hasta le literatura helenistica e
imperial: Menandro, Plutarco. El juicio sobre la mujer como una «eerrible desgracias en
Hesiodo va ilumindndesc algo paulatinamente pero, con tade, la situacién de la mujer en
Grecia estuvo marcada constantemente por una enorme fale de libertad y de subordina-
cién al varén. §i bien las fuentes son literarias, no dejan por ello de reflejar bastante bien
la realidad y, ademds, no se cnenta con otras muchas de indole diferente que, por otra
parte, cuando existen, offecen datos semejanies v mas negativos.

Abstract: Goods and bads womens of the Ancient Greece

In this study, the author discusses the condirion of women in Ancienr Greece, as seen
through literary accounts, from the earliest text of Homer and Hesiod until the literature
of the Hellenist and Imperial ages: Menander and Plutarch. The judgements of women
as «a terrible misfortunen that we find in Hesiod gradually pives way to a more enlightened
view, but even so, the circunstances of women in Ancient Greece weie constantly charae-
terized by a lack of freedom and by their subordination to men. The facr rhat the sources
are lirerary does nor mean thac they are any the less accurarte in their reflection of reality;
moreover, few other sources of 1 different nature are available and where the latter do axise,
they provide us with comparable or even more negative data.

La maldad de las mujeres es un hecho constatado y narrado, abviamenre por
los hombres, desde los albores de la literatura griega. Comeo dice Helen I Foley

Rqﬂemam of Women in Antiguizy p. 127), pero refiriéndose a la posicion de la
mujer en Atenas, «todas nuestras fuentes son masculinas y por ello representan
un punto de visia limitado de una realidad compleja». Por mis que pueda
resultar incluso tépico, no pademos comenzar sin dejar de referirnas al catilogo
de dcsgrac1as que representa la mujer a los ojos de Hesiodo. Pasando de largo
sobre su nacimiento { Téog., 570 y s. y Trab., 70 v s.), donde s¢ resume su exis-
tir como «una terrible calamidads:
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T yp Shbidv EotL YEvog 2o, UAC yuvauxdiv,
mijpa péy .. (Teog., vv. 391-592)

De ésta procede el funesto linaje y la raza de las mujeres,
terrible calamidad. ..

la mujer aparece como un ser insatisfecho, que solamente se acomoda a la abun-
dancia, criatura inttil a la que, curiosamente, se compara no con la abeja, ser de
su mismo sexo, sino con ¢l zdngano que vive alimentado por ésta, Pero, con todo,
aquél que rehuye el matrimonio por huir de la mujer se ve abocado a una vejez
sin hijos que le sostengan, mientras que quien se casa, incluse con una buena
esposa, ve durante toda su vida que el mal compensa el bien y no digamos nada
del que diene una de la peor condicién, pues se acarrea una desgracia incurable
(Zeog., 603-612). De manera parecida s¢ muestra Hesfodo en los consejos que
da para casarse en los Trabajos y los Dias: no debe perder el sentido por una mujer
de marcadas caderas que seduce con su charla insinuante (373-374), se ha de
casar con una virgen, a ser posible que viva cerca, pero cuidando de no conver-
tirse en e} hazmerreir del vecindario, porque no hay cosa mejor que una buena
esposa ni peor que una mala, stempre al acecho de fa comida, que consume a su
marido y lo entrega 2 una vejez prematura (699-705).

Mas elaborados se muestran los yambos de Seménides (7 D), establecien-
do diversas categorias de mujeres, todas cllas indescables salvo la dltima. Asi
nos vamos encontrando con |2 mujer nacida de una puerca de largas cerdas,
con la hija de una zorra maligna, con la hija de una perra, respectivamente
sucias, cotillas, habladoras. Las dos categorias siguientes proceden del barro y
del mar y asi les corresponde una condicién indtil a la primera y variable a la
segunda. Las siguientes vuelven a nacer de animales. La que nace del asno se
resigna a todo y trabaja a la fuerza, pero es hambrona, come todo el dfa y la
noche y acepta a cualquier hombre. La que nace de la comadreja no tigne nada
buenao ni bello, pero estd ansiosa de placeres amorosos, La que engendrd la
yegua es hermosa, pero rehuye cualquier trabajo y s6lo sabe acicalarse. La que
procede del mono es Ja mayor calamidad enviada por Zeus, porque ademais
de fea posee todo género de artimafias y sélo piensa en hacer dafio a los demds.
Asi se llega a la nacida de la abeja. Solamente ésta hace afortunado a su mari-
do, y2 que no da lugar a murmuraciones ni tampoco le gusta hablar vanamente
con otras mujeres, s hacendosa, ama a su marido y tiene una hermosa des-
cendencia. Hay, sin duda, una relacién entre este detallado catalogo y los apun-
tes que va sembrando Hesiodo en sus poemas. Probablemente no existe una
distancia temporal extremada entre ambos. Un fragmento de Seménides nos
ofrece un total paralelismo entre ambos autores:

Tuvauxos oldéy xR’ évip Ariteta
Eolhfic duswvov 0bdE ‘olyiov xaxhg.

Ninguna cosa mejor que una mujer bucna s¢ procura el hombre
ni nada peor que una mala. (6 D)}
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dice el lirico y los versos antes citados de Hesiodo:

OB pdv ydo Tt yuveurdg dviig Anilet'duevov

tfig &yadiig, 1fig &' adte waxiig ol dlywov diko.

Un hombre no se procura nada mejor que una mujer buena,
ni de otra parte otra cosa peor que una mala, (T y D, 702-703)

vienen a contar lo mismo.

En cambio, el poeta por excelencia, Homero, no presentéd un cuadro tan
sintestro de las mujeres, En la //fada s6lo serla relativamente mala Helena, per-
sonaje un tanto ambiguo, addltera respecto 2 Menelao a quien sigue conside-
rando su espose, pero a la vez esposa fiel de Paris mientras no regrese a Esparta,
donde se encuentra en la Odisea (c. TV), felizmente acomodada. Respecra a
este personaje resulta importante el canto I de la [ifada (121-180), donde
aparcce cn una posicién un tanto equivoca entre ambos maridos, aun cuando
Menelaa aparece nombrado sélo como primer esposo. Pera las exclamaciones
encendidas de los vicjos troyanos, «semejantes a cigarras» y la llamada carifio-
sa de su suegro Priamo acentdan una apreciacion positiva del personaje. Es
ella la que se hace a sf misma reproches, compardndase con una perra:

\ e L] w . ar u
damnp oot g Eone xuvimdoe, sl mot’ Eny ve.

cuiade era miv, de esta perra, si alguna vez lo fue. (v. 180)

dice, refiriéndosc a Agamendn. En cambio las troyanas, con Andrémaca a la
cabeza, son un clenco de virtudes.

En la Odisea varia quizds algo el cuadro. Podria decirse que hay mds mati-
ces. De una parte se hallan las mujeres buenas, Penélope, Arete, Nausicaa;
de otra cstarian las malas, Circe, Calipso. Esto se repetitia en el mundo de
los servidores con la fiel Euriclea, el aya de Ulises, o con las esclavas que
acompahan a Nausicaa en sus trabajos y juegos por un lado y por el otro con
las esclavas inficles que se dejan seducir por los pretendientes. Pero ;Calipso
o Circe son realmente malas? En primer lugar son, aun de una segunda clase,
diosas, como también sucedia con Helena. En segundo lugar, las mujeres
mis cercanas a Ulises, incluso las catalogadas desfavorablemente, siempre le
han ayudado en sus empresas. Circe, no sabemos muy bien por qué cn vista
de los resultados que Ulises obtendria de ello, le envia a consultar a Tiresias
en ¢l mundo de ultratumba. Para el viaje al Hades le da excelentes consejos,
le provee de roda e incluso le da el carnero y la oveja negra requeridos para
el sacrificio a los muertos. La travesia hacia el Mds All4 serd la Gnica que ¢l
héroe realice sin problemas (O XI 1-11). A su vuelta, sin haber sacado nada
en limpio del ciego adivino, serd clla quicn le preste su ayuda para la poste-
rior travesia, dindole indicaciones de los obstaculos que va a encontrar
(Sirenas, Rocas Errantes, Escila y Caribdis) y propercionindele alimentos
(0Od X119ys).
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La maldad de Calipso consiste en su afin de retener a Ulises amorosamente
en la isla de Ogigia, cuando los dioses han decretado su regreso (04, V). No
parece que en un principio éste se sintiera descontento, pero termina final-
mente cansado de ella, «porque ya no le agradaba la ninfa» (¢el olnén fivéove
viugn v. 151), frase realmente importante y que no s¢ destaca suficientemen-
te. Entonces, cuando manifiesta su voluntad firme de marchar, Calipso le pro-
potciona todo el material que necesita para la construccién de la balsa, en la
que cargara toda clase de provisiones, incluido vine y agua, y ropas para que se
pueda proteger de las inclemencias del tiempo (vv. 264-267). En resumen, a lo
sumao son algo malvadas Circe o Calipso por su afin de rerener al héroe, un
humano al fin y al cabo, y por eso empefio impropio de una diosa. De ello se
queja Calipso cuando ante el mensaje de Hermes de que debe dejar partir a
Ulises por voluntad de Zeus exclaina «Sois crueles, dioses, envidiosos por enci-
ma de los demas, porque os irritdis contra las diosas que duermen abiertamente
con hombres si alguna lo hace su esposo!» A Calipsa le fastidia la desigualdad
de normas para las relaciones mixtas de diosas y hombres y asi pone los ¢jem-
plos de Aurora con Orién o de Demérer con Jasion a quicnes también los dio-
ses les echaron abajo sus planes amorosos. En fin, Calipso también se ha salido
de su papel.

Pera la Odisea todavia ofrece otro material sobre mujeres. En el canto XI,
la Nékyia, tras la respuesta del adivino a Ulises y la entrevista de éste con su
madre, Anticlea, aparece ¢l catdlogo de heroinas donde se enumeran mujeres
de uno u otro signo peto ¢n el que apenas hay juicios de valor sobre ellas, salvo
el caso de «la torva Erifila, que por oro vendicé a su marido poniéndole pre-
cior», donde vemos la alusién al collar de oro de Harmonia por el que manda-
ria a la muerte a su esposo Anfiarao, argumento bien caro luego a la tragedia
(sobre el tema de Erifila en la tragedia puede verse C. Garefa Gual, 1991a).
Lucgo vendrd el alma de Agamendn para contar su muerte miscrable a manos
de Egisto. No obstante, aunque Homero no achaca el asesinato a Clitemestra,
tampoco sale ésta nada bien parada, ya que la trama del crimen se le atribuye
y su impudencia en proyectarlo lleva a su esposo a llamarla la de cara de perra
y compararla con un perro por el atrevimiento de su concepcién. Diferentemente
Pomeroy (1987, p. 114) hace recacr el peso en Egisto, como ejecutor de la
muerte. Una lectura de ese pasaje de la Odisea no deja tan patente esa inter-
pretacion. A nuestro ver no es esto motivo bastante para considerar que hay
una intensificacion en el papel del personaje en su paso del epos a la uagedia.
Cuando Agamentn se refiere a su esposa cn el pasaje ya mencionado de la
Nékyia (vv. 430 y s.) cree que el crimen concebido por ella ne sélo la ha reves-
tido de infamia sino también a todas las mujeres venideras, incluso buenas.

Este personaje atroz que es Clitemestra nos lleva a la consideracién de las
mujeres como prototipos de bondad o maldad en la tragedia. Efectivamente
ésta ha bebido sus argumentos en los mitos lejanos que remontan a la Edad
del Bronce, aunque su puesta en cscena sea posierior en siete siglos y par ello
esos personajes femeninos puedan ser reflejo en cierta manera de la sociedad ate-
niense en que fueron creados. No podemos imaginar a los twégicos haciendo
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reconstrucciones histéricas de las mujeres del miro. Comenzando por la
Clitemestra que nos presenta Esquilo su mayor culpa se halla en la desmesura
de su comportamiento, pues clla misma perpetra la muerte de su esposo, fren-
te a la versién homérica. En el Agamendn, como ha hecho notar B. Knox ( Word
and Action, p. 232), el oculto propésito de Clitemestra es la norma a lo largo
de la cual se mueve la accién inexorablemente: no habrd vacilacion en el cora-
z6n de la mujer que planea como un hambre. Parecidamente se manifiesta
Diego Tanza («La donna nella tragcdia grecan, p. 97): la primera connotacién
sobre ella es Ja de la virilidad cuando ya ¢n los vv. 10-11, el guardidn dice: «Asi
lo ha decretado ¢l corazén en espera de una mujer de varoniles propésitoss

hde Y ngaTel ‘
yuvouxrdg Gvbgopothoy EAmilov uéap.

Por cso quizds el mayor aspecto de maldad que presenta esta Clitemestra
no radica tanto en la muerte que comete cuanto en la jactancia de que hace
gala después, al hablar de la red en que ha envuelto a Agamendén o del rercer
golpe fatal, ascstado después de ya caido (Agan., 1372-1398). Y con todo ¢lla
no ha hecho, como expone a continuacion, sino vengarse del sacrificio de su hija,
—u la que llama el parto mds querido de mi vientees (v. 1417-1418)—, rea-
lizado por ¢l padre para aplacar los vientos de Tracia, Pero ¢l coro no parece
hacer caso de sus razones. El mal cometido es salirse de su papel de mujer.

Otro tanro podria decirse de otras heroinas de la tragedia. Pensemos en
Antigona. No parece que podriamos incluirla en la némina de las mujeres
malas ¥, con todo, también ella ha incurrido en desmesura at transgredir cla-
ramente las leyes dictadas por Creonte, o al menos cs lo que éste piensa cuan-
do, tras la primcra justificacién de Antigona {(Antig, vv. 450-470), le contesta
entre otras cosas al coro que €l no serfa un hombre, sino que la muchacha lo
seria, si esas acciones de fuerza fueran a quedar impunes (vv. 484-485). Al final
del enfrentamicnto entre Antigona, Ismene y Creonte, éste ordena a los cria-
dos meterlas dentro y que desde ese momento «éstas sean mujeres y no de las
sueltasy (vv. 578-579), con lo que parece quedar claro el pensamiento mascu-
lino cn cste caso: Antigona también s¢ ha salido de su papel de mujer. Tanto
Ismene en esta obra como Crisétemis en la Flectra sofoclea son las mujeres
buenas las que se resignan con su estatus cultural aunque reciban «un trata-
micnto ambivalente y quizd negativo en comparacién cen sus iconoclastas her-
manas», al decit de Foley (op. cit., p. 142).

Saltamaos a otro personaje femenino culpable, la Fedra euripidea en la tra-
gedia de Hipdlito. Sabemos que este /Zipdlite fue llamado Velado (428 aC) fren-
te a la primera version, Hipolito Coronade (434 ?), en la cual Fedra proclamaba
abierramente su amor al hijastro. Frente a tal impudicia que hizo fracasar la
obra, Euripides ponz ¢l lenguaje més prudente o incluso mas pacaro en boca
de Fedra en ¢l parlamento que ésta dirige a las mujeres de Trecén (vv. 373-
430). Es la nodriza la que traiciona a su ama revelando ¢l amor de aquélla a
Hipdlito ;Y cuil es la reaccion de éste? Un afegato contra las mujeres (vv. 616-
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668} quc poco tiene que envidiar a las risticas consideraciones de Heslodo y
que se complera con la manifestacién de su odio 2 la mujer sabia y su com-
placencia en la corta de mente. Fedra decidird arruinar a su hijastro en su pro-
pia muerte. Otra tragedia euripidea que presenta también el tema de Putifar,
la Estenebea, termina, en cambio, con la muerte de ésta a manos de Belerofonte,
su huésped, al que requerié de amores. De otra parte ¢l tema de la mujer sabia
fue desarrollado en la Melanipa, de la que han quedado bastantes referencias.
En cualquiera de estos casos parece claro que la maldad de la mujer ha con-
sistido sobre todo en salirse de su papel asignado, declarando abiertamente sus
sentimientos o compitiendo en conocimientos con el hambre,

Pero la presentacién de tanta mujer desaforada a los ojos de los espectado-
res contemporaneos ha tenido un reflejo en la ironia de Aristéfanes, Por su cri-
tica directa a Euripidcs nos vamos a centrar sélo en las Zesmaforiantes. Durante
la fiesta de las ‘Tesmoforias las mujeres celebran una asamblea cuyo tema prin-
cipal es Eurfpides, cuya insistencia en presentar desfavorablemente a las muje-
res las tiene toralmente indignadas. En ella logra introducirse para espiarlas un
pariente del autor. Es la intervencidn de la primera mujer oradora y finalmente
la del pariente las que presentan un restimonio mas adecuado a este tema. La
primera mujet, quien por otra parte muestra la retérica propia de la tribuna, hace
su alegato contra Euripides recordando sus calumnias en cualquier ocasién,
dice, en que haya espectadores, tragedias y coros. En efecto, las moteja de ser
de humor galante, apasionadas por los hombres, bebedoras de vino, traidoras,
charlatanas, indtiles, desdicha para sus matidos. Asi, éstos, en cuanto regresan
del teatro las miran con desconfianza y buscan algin amante oculto. Ya no
pueden hacer nada como antes, porque Euripides los ha dejado bien ensefia-
dos y continuamente les vienen a las mientes en cada circunstancia sospecho-
sa un verso de Buripides. Pero atn es peor la vigilancia que ahora tienen sobre
sus provisiones sin permitirles como antes administrar la casa (vv. 383-432).
Después del parlamento de la mujer segunda, que ataca la impiedad del autor,
interviene el pariente disfrazado de mujer con las ropas de Agatén y en su
defensa de Euripides deja las cosas adn peor y se manifiesta como quien es.
;Qué dice? Baséndose en que estan solas y ningun hombre las oye quiete hacer-
las reconocer que su conducta es todavia més censurable que la que pinta el
poeta y asi enumera rodo género de tropelfas que las mujeres cometen y que
Euripides ni siquicra ha mencionado {vv. 466-519). En el vivo dilogo que se
manticne a continuacién y en el que el pariente acabard por ser descubicrto,
Cste asegura 1 la mujer primera que, si Euripides ha udlizado solamente argu-
mentos de mujeres malvadas, con Fedras y Melanipas y ni una Penélope, cs
porque entre las mujeres actuales son todas Fedras y no se podria citar ningu-
na Penélope.

Dejando a salvo todo la exageracién requerida por el juego de 1a comedia,
pienso que al liegar aqui podriamos considerar hasta qué punto no puede ser
vélido plantearse st todo el rearro ateniense, tanto tragedia como comedia, no
reflejaba algo al fin y al cabo de la sociedad de su tiempo. Que la tragedia
emplcaba mitos temotos cuyos argumentos no sucedian en el mundo real cir-
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cundante no deja de ser abvio; que, sin embargo, las mujeres de Euripides fue-
ran un trasunto de cierta realidad de la mujer o de los temores que las hombres
albergaban ante ¢lla, parcce que podria sostenerse. La indignacién de las muje-
res que celebran las Tesmaforias, aunque exagerada en su afdn de dar mayor
comicidad, ante los males que les atribufa Euripides no era seguramente tan
irreal. Y no vamos a entrar en ¢l tema de la supuesta misoginia de Euripides, que
a nuesrro ver no era ral. Efectivamente la prosa de los oradores del s, Iv ofrece
en sus discursos civiles no pocos casos que manifiesran ejemplos que podrian
estar ¢ntre los enumerados por el pariente. Veamos uno.

Lisias en su Defensa por la muerte de Eratéstenes (Discurso 1) nos ha dejado
un ¢jemplo de mujer parangonable con las retraradas por Aristofanes al decir
de la primera oradora. Eufileto decide casarse y cuando ya tiene a su mujer en
casa se decide a no molestatla pero tampoco a dejarla a su antojo y asf la vigi-
laba y ponfa su atencién en ella. En cuanto les nace un hijo confia ya plenamente
en su mujer. Ademads al principio era un ama dc casa excelente y ahorrativa.
Pero muere la madre de Eufileto y ahi empiezan todas las desgracias. En primer
lugar es vista en el entierro de la suegra y ahi le echa el ojo Eratdstenes. En
segundo le falta la vigilancia que antes tenia por parte de aquélla. Entonces la
criada que va a la plaza se convierte en la recadera del amante al que introdu-
cen en la casa mientras Eufileto estd en el campo e incluso por la noche con
¢l pretexto de que el nifio llora y ha de darle el pecho. El marido complacien-
te ocupa ahora las habitaciones superiotes y las mujeres las del bajo para como-
didad de la joven madre. Esra llega incluso a la impudicia de ir a las Tesimoforias
con la madre de Eratéstenes. Pero una amante antcrior de Eratéstenes, despe-
chada por su actual abandono, hace denunciar ¢l caso al marido. Este, final-
mente, preparard el sorprender al amante in fraganti y asi con numerosos
testigos los encontrard en la cama. Las trapacerfas y mentiras que ha emplea-
do la esposa para convencer al marido de que todo cra normal algunas noches
son dignas de un argumento de comedia de enredo.

['rente a este modelo negativo otro autor contempordnco nos presenta otro
irreprochable. Es éste la mujer de Iscémaco tal como la retrata Jenofonte en
cl Econdmico. Segin aquél mismo cuenta no tenfa quince afios cuando vino a
su casa y habia vivido rodeada del mayor celo para que viera, oycra y hablara
lo menos posible (Econ., V1 5), lo que no deja de evocar las palabras de Pericles
{Tuc., IT 46) sobre que lo mejor es que las mujeres no estuvieran en boca de
los varones ni por su virtud ni para su censura. Cuando ya se ha cstablecido
entre ambos cierta confianza, Iscémaco decide aleccionarla y ante sus palabras
sobre la mutua ayuda que habran de prestarse, la joven esposa le pregunta en
qué le podria ayudar, qué capacidad tenfa ella a quien su madre le habia ense-
fiado como principal obligacién el ser juiciosa (owggoveiy, VIL 14). Iscémaco
le va a responder que le puede ayudar en los trabajos para los que los dioses la
han capacitado por naturaleza y que ademds sancionan las leyes. En suma ter-
mina por compararla con |z abeja reina de la colmena (VII 17 v 32), —en lo
que no deja de entreverse cicrta alusién a los yambos semonfdeos—, dirigién-
dole seguidamente una prolija explicacion sobre Ia cultura humana en la que
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la mujer ticne a su cargo por naturaleza los trabajos de la casa y el hombre las
labores de fuera, lo que los antropélogos han definido en la dicotomia mujer:
naturaleza y hombre: cultura. Iscdmaco sigue explicando multitud de cosas
enojosas sobre el orden de la casa y disimula su desazén cuando la esposa inex-
perta no atina todavia. Desde luego Jenofonte, «a pesar de que repetia ciertos
temas socrdticos y admitfa igualdad de mujer y hombre ¢n memoria y aten-
cién, restablecia con absoluta seguridad la nocién de que las mujeres estdn des-
tinadas por naturaleza a los trabajos domésticos aun cuando Zeus haya dado a
los dos sexos una facultad igual para dominar las pasiones», como recuerda E.
Cantarella (Pandoras Danghters, p. 55). No vamos 2 acompafiar mis a Iscémaco
¥ @ sumujet en sus tareas administrativas y domdsticas. En cambio querria-
mos hacer notar cémo, en el fondo, son dos casos muy similares los del matri-
monio del discurso de Lisias v el del Econdmico, aunque con resultados
diferentes. De la mujer de Iscémaco sabemos la edad, de [2 de Eufilcto la pre-
sumimos semejante. Sus matidos son mucho mayores, seguramente por poco
les doblan la edad si pensamos que los treinta afios es ya la edad recomendada
por Hes{odo para la boda del vardn. Ambos son hacendados rurales. La vida que
les espera es upa vida en el interior, con salidas ocasionales, un entierro, la fles-
ta de las Tesmoforias, Deben administrar la casa. La mujer de Eufileto habia
resultado al principio una administradora excelente y ahorrativa. La de [scémaco,
indudablemente de una clase social superior, sélo habia aprendido a sophro-
nefn, que podriamos traducir por ser juiciosa o también por ser casta; las tare-
as dc administrar la hacienda se las quiere ensefiar el marido. En cambio en
Las {esmoforiantes |a primera oradora se queja de que antes les estaba permiti-
do administrar la casa y sacar las provisiones de la despensa, cosa que ahora ya
na les escd permicido (vv. 418 y 5.}, scguramente una exageracién con fines
cémicos frente a estos dos ejemplos de la realidad. Pero lo que denotan los tres
casos ¢s la vida encerrada de la mujer ateniense, al menos para determinada
clase social. Incluso las palabras de la mujer primera de Las Tesmoforiantes nos
dejan en la duda de si las mujeres asistian al teatro, cuando dice que ios mari-
dos se ponen a buscar por la casa posibles amantes a la vuelta de las represen-
taciones de Euripides. En este caso no podemos dar la razién a quienes (Gomine,
Kitto, Seltman, véase Pomeroy, 1987, p. 114) deducen la libertad de movi-
miento de la mujer ateniense del hecho de que las heroinas de la trapedia apa-
rezcan hablando libremente fuera de las casas. Esto no pasaba de ser un
convencionalismo impuesto por la escena. Ese encierro ¢s, a nuestro ver, el fac-
tor dererminante de conductas come la de la mujer de Eufileto y quién sabe si
no deberiamos imaginar un final igual para la de Iscémaco, harta de los con-
sejos sobre el orden de las ollas que le administraba su marido.

Diferente cs el mundo [emenino que nos presenta la Comedia Nueva, o
mds bien Menandro, tnico representante de ella del que podemos leer parte
de su obra, El Discolo o Misdntropo ¢s la mejor conservada y a ella vamos a
referirnos en primer lugar. Séstrato va a encontrarse con la muchacha de la
que se enasnora en Ja gruta de las Ninfas, donde cstd ofreciendo coronas de
flores. El no busca en ningtin caso seducirla sino casarse con clla, pero al prin-
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cipio es mal comprendido por el hermanastro, Gorgias, y no digamos por ¢l
padte, Cnemdn, el viejo cascarrabias que la mantiene aislada del mundo.
Gorgias confia después en Séstrato y ke invita a vestir ropas de campesino y
pasar por un trabajador ante el padre de la chica. Elazay, en forma de caida al
pozo de éste, hard que el viejo, aun a regafiadientes, comprenda que no se
pueda vivir totalmente separado de los demds seres humanos y consicnia en
la boda, que serd doble, pues el hermanastro, Gotgias, también sc casard con
Plangén, la hermana de Séstrato. De las mujeres que desfilan por la obra
personaje casi menos dibujado ¢s la propia protagonista, hija del misdntropo,
joven ingenua e inocente que suscita sin darse cuenta el enamoramiento de
Séstrato. La mujer de Calipides y madre de Sdstrato es una especie de beata
de su época que va haciendo sacrificios a los dioses por todas partes, llevada
por suefios premonitorios. Su hija Plangén es una hija de buena familia. Pero
también estin las pobres: Mirrina, la madre de Gorgias y esposa separada del
inaguantable misintropo, mujer sacrificada y bondadosa y la pobre nodriza
Simica a la que malrrara Cnemdn por sus descuidos, Aqui todas las mujeres
son, en cierto modo, bucnas, pero Séstraro también riene un recuerdo para la
educacién habitual de la mujer cuando dice: «Pucs si la muchacha na se ha
criado entre mujeres y nada sabe de los males de ¢sta vida sin haber sido asus-
tada/ aleccionada (8ediocopévn: Lloyd-Jones / drénEogiévn: Bingen) por nin-
guna tia o nodriza, sino que se ha criado en cierto modo en libertad con su
padre, odiador de la maldad...» (vv. 384-388), en lo que vemos también des-
tacada aqui la prevencién ante la mujer. En 7.z Samia o en El arbitraje los argu-
mentos son mucho mis complicados y no vamos a entrar en ellos, pero en
cualquier caso, las mujeres son presentadas bajo sus rasgos amables y la mal-
dad es sélo una apariencia. Asf ocurre con la aparente infidelidad de Ciisis, la
muchacha de Samos, que no ha sido tal, o la de Pénfila, ambas con hijos naci-
dos en la clandestinidad. Pero Crisis, que es ademds solamente una concubina,
pues no es atenicnse, y Habrétonon, la carresana de Bl arbitrage, son pegsona-
jes femeninos sumamente simpaticos. El mundo atcniense a finales del 5. v
ha cambiado muchisimo. Como dice C. Mossé {La mujer en la Grecia Clisica,
p. 79: «Una vez mds, no podemos dejar de sefialar la relacion que existe entre
la cortesana y la transgresion de las reglas de la ciudad. Una transgresién que
seguramente se va afianzando a medida que Atenas ve disminuir su protago-
nismo politico en un mundo dominado en lo sucesiva por los soheranos que
s¢ han repartido ¢l imperio de Alejandron.

Seguimos avanzando en el tiempo y Tederito nos ofrece en los Jdilios mis
de un tipo femenino digno de consideracién, pero vamaos a tener en cuenta
solamente a La maga (14, 11), La maga o hechicera, pues es dificil traducir e] tér-
mino de pagpaxeitou, es una muchacha joven, Simeta quicn, desdefiada por
su amante, Delfis, se apresta a preparar filros para que vuelva a su amor. Y ¢s
que hace doce dias no ha venido por su puerta ni se ha ocupado de saber cémo
estd. El idilio reviste la forma de un mondlogo, por mis que la protagonista
s¢ dirija en ocasiones 2 otra mujer, T¢stilis, probablemente su sirvienta, de la
que seguramente no espera respuesta, Simeta ¢std decidida a ir en busca de su
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amado al dfa siguiente, a la palestra, para reprocharle su conducta, pera entre-
tanto se decide a preparar el brebaje con el que quiere atar a Delfis. En el pro-
ceso invoca a la Luna y a Hécate para que sus encantamientos sean tan eficaces
como los de Circe 0 Medea o los de la rubia Perimedes, magas a las que ve
como modelos. Asi va salmodiando sus encantamientos mientras quema en el
fucgo los matetiales requeridos, harina, rama de laurel, cera, salvado, mientras
recuerda en su pena que micentras ella arde de amor, él le ha arrcbarado su don-
cellez y ha hecho de ella una mala mujer en lugar de su esposa. Después de
haber reunido en ¢l fuego todos los ingredientes a los que ha afladido plantas
mdgicas y un trozo del manto de Delfis manda a Téstilis que vaya a verter el
resultado de sus manejos al umbral de su amante. Entonces se queda sola y
cambia el ritmo del idilin, hasta ahora en cuartetos, porque ya no canta ¢l estri-
billo con el que acompafiaba sus conjuros, sino que invaca en otro diferente
a Ja Luna y los hexametros van agrupados en quintetos. Es entonces cuando
se remonta al origen de su amaor. Un dia habfa salide con una vecina a ver la pro-
cesion de Artermus y en el camino ve a Delfis con su amigo Eudamipo, ambos
un prodigio de belleza, regresando del gimnasio. 1 flechazo se produce inme-
diatamente y casi no s¢ entera de la procesién. Cuando witelve a casa cae enfer-
ma de amo, se le cae ¢l pelo y se queda en los huesos. Después de ensayar en
vano los encantamientos de las vicjas, que son mds o menos un antecedente
de las brujas, resuelve actuar mas eficazmente mandandole llamar por medio
de la sirvienta. Asf es como Delfis se presenta en su casa y le asegura que esta-
ba pensando venir con sus amigos, pues también é] sentia una gran pasién por
clia, cosa que se nos aparece mds que dudosa. Después se consumé su amor y
ella, hasta el dia anterior, no habia sospechado nada aunque Delfis ya faltaba
doce dias. Pero la madre de la flaurista que ¢s su vecina la ha prevenido de que
Deltis tiene otro amor, no sabe si vardn o mujer. Entonces es cuando se ha
desatado el furor mégico de Simeta. Pero clla es una aprendiz de maga, una
inexperta y tiene tan poca fe en sus hechizos que, al igual quc al principio pen-
saba ir a la palestra al dia siguiente cuando comenzaba a prepararlos —tan
poco segura debla sentirse de sus artes— ahora se promete marar al infiel, si
éstos le fallan, con un veneno que guarda en un cofre y que ha aprendido de un
extranjero de Asiria. Asf termina el idilio y «Simera sale de esta situacién mas
triste pero mds sabia y en cierra manera intacta», como dice Frederick. T.
Griffiths (Home before lunch en Reflections of Women, p. 261). Nosotros nos
congratulamos de que Simeta tenga el valor de seguir adelante pero ;qué clase
de personaje es esta Simeta? De la narracidn parece deducirse que vive sola con
Téstilis, pero en su vecindario parece relacionarse con atras mujeres ;Es que
es una batriada de hereras? Pero Simeta no es una cortesana, era vifgen cuan-
do conocié a Delfis. Su status social se nos aparece bastante oscuro. Como dice
Griffiths (op. cit., p. 248) «Tedcrito ha encontrade una estatura casi trigica
en una mujer de su propio tiempo ¥, sin lugar a dudas, una mujer de un medio
social tan bajo que los [imites ¢nrre esclava y libre se hallan diluidoss. En cual-
quier caso esta época parece manifestar unas condiciones de liberead para la
mujer muy diferentes de las observadas hasta ahora.
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Esa animosidad contra lo femenino no se percibe tampoco en Plutarco,
autor ya de época tmperial, pues su vida transcurre entre el 40 y el 125 de
nuestra era mis 0 menos. De él vamos a extraer un modelo femenino. Este cs
[smenodora, personaje que aparece en el Sobre ef amor (Amaroring), uno de los
didlogos més animados del de Queronea. La historia que es narrada como real,
pero aparece al modo de una novela inserta a lo largo del tratado, sucede en
Tespias, El otro personaje importante de la histotia ¢s Bacdn, apodado ¢l Bello,
[.a protagonista es una mujer joven, guapa y rica, ilustre por su familia y de
una conducta irreprochable. Se ha quedado viuda hace poco y pasa mucho de
su ticmpo con una amiga que tien¢ un hijo, que ¢s Bacdn, a quien le estd arre-
gland() Ia hﬂdﬂ con una jOVel'I p:—lriente dE 8113. Pel'() dE (2Nt CONvErsar Y pﬂ..‘iﬂr
cl tiempo juntos clla misma termina por enamorarse del muchacho. Sus inten-
ciones ¢ran totalmente honestas, pues queria casarse con él, pero nadie lo
aprobaba. La madre, porque veia demasiado importante la casa de Ismenodora
para ¢! joven. Sus compaficros de caza, porque la consideraban vieja para él,
querian quitarle ¢sa idea burlindose de la boda, lo que hacia mis efecto sobre
ﬁl mULhaLh() qut: ld.‘t L()n‘:ldcrau()ncs bcrlﬂ.ﬁ dc otros. El. pur otra p;l.rle, erd
todavia un cfebo y sentia cierta vergiienza de casarse con una viuda y asf se
puso en manos de dos amigos. El uno, Antemion, era un primo suyo, mayor
que €, micntras que el otro, Pisias, era el mds serio de sus admiradaores, por lo
cual se oponia toralmente al enlace y atacaba a Antemidn por empujar, segiin
él, al muchacho hacia Ismenodora. Asi las cosas, cada uno se tomaba otros
amigoes como drbitros y la situacion se complicaba y se discutia entre ellos.
Finalmente la viuda, pensando que Bacédn no estaba mal dispuesto a la boda,
pero que sentia vergiienza por causa de los amigos que le apartaban, decidié
raptarl() oon El CONCUrsy de l()‘: ﬂ.mlg()‘u mﬂ)()[ dl‘bPuC‘:tUE Y td.ﬂlblcn. d.(. 5uU8 d."l.l—
gas. Asf, al tocarle Ismenodora simplemente el manto cuando Bacén pasaba
por delante de su casa regresando de la palestra, los amigos lo tomaron a la
fuerza, lo metieron en la casa y cerraron la puerta. Dentro las mujeres le pusie-
ron un traje de boda, mientras las servidoras corriendo coronaron de olivo y lau-
rel las puertas, no sélo de Ismenodora sino también las de la casa de Bacdn.
En la ciudad se origina un gran alborato por la situacién y estan a punto de
intervenir los gimnasiarcos, pero todo se resolverd finalmente en boda a la que
asistitd convencido Pisias, ¢l ¢namorado de Bacén, ;Qué opinan los partici-
pes en el didlogo plurarqueo? A lo largo de él se han ido dandao wodo género
de opiniones, unas cargadas de censura y otras favorables. «Que ¢l caso resul-
taba escandalose ¢s comprensible» comenta Garcia Gual (Audacias femeninas,
p. 34) y prosigue: «Tal vez atin hoy 1o serfa en muchos lugares o pueblos del
Mediterrineo. No sélo por el rapto ﬁngido, sino por ese papel varonil que
asume la novia...» Ismenodora se porta como «todo un hombre», Sin embar-
go, aunque Ismenodora ha comerido una transgresién de las normas estable-
cidas y ha invertido los papeles, el autor no encuentra objecciones a la realizacién
de ese amor ni en la riqueza de Ismenodora ni en que tenga mds edad que
Bacén y argumenta seguidamente: «5i la nodriza manda en el bebé y el maes-
tro en ¢l nifio, ¢l gimnasiarco ¢n ¢l joven y en éste su enamorado, y en ese
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mismo joven cuando llega a adulto la ley y el general, y nadie escapa al mando
ni es independiente ;qué de extraio hay en que una mujer inteligente, de mds
edad, gobierne la vida dc un hombre joven? Ella serd 1itil mas bien por su inte-
ligencia, pero también dulce y afectuosa por su amor (754 D)». Evidentemente
un juicio tal no podriamos esperatlo ni de Euripides.

En este punto damoes fin a nuestro recorrida por estos testimonios sobre
la mujer cspigados a lo largo de unos cuantos siglos de literatura gricga. Fra
nuesuo propdsito referirnos a mujeres con nombre, no a situaciones genéri-
cas sobre la mujer en sus diferentes situaciones sociales como esposa, concu-
bina, hetera, o madre, hija, hermana de algiun vardn, libre o esclava. De una
u otra forma se debe siempre recurrit a los testimonios literarios, pues pocos hay
de otra indole,

Entre estos testimonios habria que hacer una cierta separacién primero
entre los ofrecidos por autores como Hesfodo o Seménides y los otros. Los
primeros parecen dar cuenta de un mundo mds mezquino pero indudable-
mente mis real frente al casi coetineo de Homero, especialmente préximo en
el caso de la Odises, donde se trataria con todo tanto en este poema como en
la Jliada de un mundo coriés.

Por otra parte los autores trdgicos nos plantean como siempre la mis rre-
menda incdgnita sobre el significado del papel que hacen representar a sus pro-
tagonistas femeninas, No se nos ocurre pensar que estuvieran haciendo
reconstrucciones hisréricas de la vida de la mujer en la Edad del Bronce. A
nuestro modo de ver bajo el soporte del mito ellos proyectaban su imagen de
la mujer tal como se les presentaba en la propia vida real. En ese sentido no
nos parece que ande demasiado descaminado en su teoria el sociélogo Ph.
Slater (The Glory of I1era, 1968, apud Pomeroy, p. 115) atribuyendo la repre-
sentacién desmesurada de la mujer en la tragedia a la imagen de la madre
adquirida en la infancia, dicho todo esto ahora de una forma bastante simpli-
ficada.

Ademds, cuando Aristéfanes reduce el mundo de las heroinas de la trage-
dia a un mundo de mujeres corrientes, tal como lo ven y entienden las muje-
res que celebraban las Tesmoforias ;no estd haciendo esto mismo? Las
protagonistas de la comedia ven en las herofnas a otras como ellas, cometedo-
ras de trapacerfas que en la representacién trigica quedan desveladas.
Concediendo todo lo que debemos y tenemos que conceder al mundo de la
ironia y la comicidad ;no serd que él vefa asi proyccrado el mundo femenino de
la tragedia? Por otra parte el asunto del adulterio de la mujer de Eufileto, con
todos sus engafios e invenciones, no deja de parccerse a lo que las mujeres de
Aristéfanes acusan de haber desvelado Euripides en sus tragedias, 0 a un argu-
mento de comedia de enredo, como ya apuntibamos.

Cambia ¢l tono en el juicio y el aprecio de la mujer en los siglos siguientes.
Aun asf, tampoco parecen gozar de demasiada libertad las herofnas de
Menandro. Simeta, la maga de Teécrito, vive con gran independencia, pero
su condicién social era seguramente baja y, ademds, tampoco parece haberle
trafdo ninguna ventaja su ﬁ'anqueza cn 13.5 [elaCiUl’lCS 2IMOr0sas.
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Més aforrunada resulté al final en su empefio la alegre viuda Tsmenodora.
Los hombres terminan por ceder y ella se desposa con Bacén. ;Proseguiria éste
luego sus relaciones con Pisias? De eso no dejé dicho nada Plutarco.

Para terminar esta revision sobre el concepta de los griegos sobre las muje-
res solo queremos recordar una opinién de Platon en el Timeo. Platén que tan
igualitario sc ha mostrado entie los dos sexos en la Reprblica cuando dice que
aparentemente sOlo difieren en que las mujeres paren y los hombres engen-
dran (véase libro V, 454d-e: (dv 8oitd rodrp palvhrol dupéoey, 10 Td Wiy
Whu Tintewy, 16 82 dgoev dxsvew) ha dejado sin embargo una perla en esa otra
ubra mids tardia: «Aquellos varones que eran cobardes y habfan vivido mal se
transtormaron, al parecer, en mujeres, en el momento de su segundo naci-
miento» ( Tim., 90 ¢).
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