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Resum

La intervencio socioeducativa troba en les activitats artistiques interessants possibilitats
per a treballar amb una gran varietat de col-lectius socials. La col-laboracié
interdisciplinaria entre diferents arees i entre diferents professionals, educadors,
treballadors socials, art-terapeutes, pedagogs i artistes dona lloc a tot el moén linies
d’investigacid i de projectes d’intervencid socioeducativa amb I’art i altres produccions
culturals com a protagonistes. Els professionals de la intervencio socioeducativa tenen
eines valuoses per al seu treball.
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Experiencia artistica y produc-
cién cultural, ambitos para la
intervencion socioeducativa

La intervencion socioeducativa encuentra en
las actividades artisticas interesantes posibi-
lidades para trabajar con una gran variedad
de colectivos sociales. La colaboracion
interdisciplinaria entre distintas dreas y entre
distintos profesionales, educadores, trabajado-
res sociales, arte-terapeutas, pedagogos y ar-
tistas da lugar a todo el mundo lineas de in-
vestigacion y de proyectos de intervencion
socioeducativa con el arte y otras produccio-
nes culturales como protagonistas. Los profe-
sionales de la intervencion socioeducativa tie-
nen herramientas valiosas para su trabajo.
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Artistic experience and cultural
production, areas for socio-
educational intervention

Socio-educational intervention explores the
opportunities offered by artistic activities for
working with a great variety of social groups.
Interdisciplinary collaboration between
different areas and professionals, educators,
social workers, art-therapists, teachers,
pedagogues and artists leads to a wide range
of research and socio-educational intervention
projects, with art and other cultural
productions as the main players. Socio-
educational intervention professionals find
here valuable tools for their work.
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Elveritable poder de la muisica (de I'art) radica en el fet que pot transmetre
els sentiments d’una manera en que el llenguatge no pot fer-ho, ja que les
seves formes significants posseeixen aquesta ambivaléncia de contingut
que les paraules no poden tenir... la musica —I’art— és reveladora alla on
les paraules son fosques, perqué pot tenir no un contingut siné un joc
transitori de continguts... L' atribucio de significats és un joc canviant,
calidoscopic, probablement sota el llindar de la consciéncia i sens dubte
fora dels limits del pensament discursiu.

(Gardner, H. 1987, 73)

Introduccid

Les arts visuals o plastiques (o el dibuix i la pintura com se segueix coneixent
popularment), la musica, o I’expressié corporal, i la seva relacié amb els
ambits de la cultura i la comunicaci6 audiovisual (radio, video, internet...)
sén aspectes d’activitat coneguts pels educadors socials. Les activitats
artistiques i produccions, en sentit ampli, han estat una font de recursos per
a alguns professionals que treballen amb infancia i joves en situacio de risc
social i amb col-lectius en risc d’exclusié. Institucions i educadors, al llarg
de la seva trajectoria professional, s’han adonat del potencial educatiu en
contextsocial de les activitats artistiques, i realitzen diferents tallers relacionats
amb les arts: pintura, dibuix, grafits, escultura, titelles, teatre, musica, dansa,
i un llarg etcetera. També és important assenyalar que la intervencié
socioeducativa troba en les activitats artistiques interessants possibilitats
per a treballar amb una gran varietat de col-lectius socials: en centres oberts,
UECs, centres d’internament, en treball comunitari, i en altres tipus de
serveis de la xarxa socioeducativa. Aquesta linia d’intervencié present a
Catalunya €s coincident amb la que es desenvolupa de forma molt diversa
a tot el mon.

Amb dependéncia de diferents factors (contextuals, estructurals, recursos,
etc.) es dissenyen activitats artistiques de diferent tipus perd, potser, sense la
consciéncia que aquestes assumeixen un determinat model d’educacid artistica,
i possiblement no es coneixen suficientment bé les possibilitats d’altres
perspectives d’aprenentatge artistic. Probablement, el model més conegut o el
més accessible, que serveix de referéncia als educadors €s, molt sovint, aquell
que promou com a objectius primordials: el desenvolupament d’habilitats
manuals, un cert control instrumental, un més gran domini psicomotriu i el
desenvolupament, en la mesura que es pugui, d’un cert gust estetic. En els
tallers d’art que segueixen aquest model, la realitzaci6 d’objectes artistics pot
servir de recurs per a generar un més gran control de les conductes dels usuaris
amb dificultats. El control extern inicial, plantejat per I'educador cara a la bona
execucio de la tasca, en aquestes activitats pot generar |’aprenentatge de
capacitats d’autocontrol i de recursos d’autoregulacid, ja que I'usuari té un
objectiu clar que és la realitzacié d’un objecte; després, la reflexié sobre el
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procés de produccié pot derivar en una més gran autoconsciencia de les
propies dificultats i possibilitats de realitzacio.

A vegades, aquestes activitats es complementen amb altres de caracter menys
dirigit i més expressiu i/o lidic (per cert, atenen un altre model d’aprenentatge
artistic) pero sovint no es coneix amb profunditat el seu sentit educatiu. Una
activitat artistica pot ser molt divertida i agradable i no per aix0 deixa de ser
un afer molt serids el valor socioeducatiu que té, perqué genera importants
aprenentatges cognitius, relacionals, actitudinals, socials, etc. Coneixer millor
els diferents models psicologics, educatius i de teories de 1’art que donen lloc
a diversos models pedagogics aporta una més gran consciencia i versatilitat al
professional del camp socioeducatiu. Abordarem aquesta qiiesti6 en la primera
part de 1’article.

La col-laboracié interdisciplinaria entre diferents arees i entre diferents
professionals, educadors, treballadors socials, art-terapeutes, pedagogs i artistes
déna lloc a tot el mén linies d’investigacié i de projectes d’intervencid
socioeducativa amb I’art i altres produccions culturals com a protagonistes.
Voldriem, finalment, parlar de projectes i d’altres formes d’intervencid, que
serveixen per a promoure i experimentar altres formes complementaries a les
anteriors. Les diferents modalitats artistiques, i molt sovint activitats artistiques
pluridisciplinaries, ofereixen estrategies i situacions en les quals els individus,
educadors i usuaris, s’involucren i interactuen en experiencies d’aprenentatge
individual i, sobretot, grupal i comunitari. En I’iltima part de I’article i, almenys
de forma testimonial, ens proposem descriure alguns d’aquests projectes.

Els diversos models d’educacioé artistica i
produccié cultural com a referents per a la
intervencio socioeducativa

Com avangavem en la introduccid, un model d’educaci6 artistica que serveix
de referencia a la intervencié sociocultural, i probablement el més difés, és
moltsovintaquell que planteja com a objectius primordials el desenvolupament
en els usuaris d’habilitats manuals, el més gran domini psicomotriu, i el
desenvolupament en la mesura del que es pugui un cert gust estétic. Aixd no
és estrany, perqué aquesta ha estat la tendéncia d’educacid artistica més estesa,
inclos I’ambit més formal de 1’escolaritzacié. Ha estat aixi, probablement per
influéncia de I’ensenyament academic tradicional de I’art i per la necessitat
social del sistema economic basat en la producci6 i el consum per a formar
individus amb certes habilitats manuals aprofitables per la inddstria i un cert
gust estetic que desperti determinades necessitats de consum.

Volem insistir en que aquesta manera d’utilitzar els mitjans artistics i la resta
de les produccions culturals pot tenir el seu sentit en determinats moments i
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ser excloents

contextos educatius. Els diferents tipus d’aprenentatge artistic poden ser
complementaris i no tenen perque ser excloents. Considerem que en el marc
de lareflexid i la teoria pedagogica es dona, a vegades, un excessiu to doctrinal
en determinades orientacions, no exemptes d’un cert papanatisme cap a un
suposat model més progressista, més innovador i més relacionat amb les
tendéncies internacionals. L’equip de professionals, coneixedors del seu
entorn, de les seves possibilitats i de les seves limitacions és qui ha de
reflexionar i valorar les diferents possibilitats que les teories i els models
proposen, i valoraran també I’oportunitat 0 no d’aplicar-los en una situacio
concreta. Aqui només pretenem donar a coneixer alguns d’aquests altres
models i reflexions sobre el desenvolupament i aprenentatge artistic.

En cada moment historic les orientacions educatives i d’intervencid
sociocultural, en general, atenen concepcions culturals predominants en un
determinat context. A la promocié de valors socials i etics, a la situacid politica
ieconomica, a les tendéncies educatives predominants i, per al cas concret dels
educadors d’art, a les mateixes tendencies artistiques i esteétiques que es prenen
com a referencia. Moltes d’aquestes determinacions romanen ocultes per a
I’educador; sovints’apliquen maneres de treballar sense conéixer conscientment
quines d’aquestes determinacions porten amb elles cada model.

Peraquestarad volem ara assenyalar alguns dels diferents models d’educacio
artistica que influeixen també el treball socieducatiu. En aquest sentit Eisner
(1995), un expert en educacid artistica, assenyalava una oscil-lacio entre els
experts en educacié i1 aprenentatge de les arts entre dos tipus generals de
justificacio peral’ensenyamentde I'art: les essencialistesiles contextualistes.
Els seguidors dels corrents essencialistes consideren que I'art aporta un
tipus d’experiéncia peculiar vinculada a 1’expressio, la representacio i la
sensibilitat i, per tant, promou en I'individu i/o en el grup una serie de
coneixements, emocions i d’experiéncies que altres disciplines o arees de
coneixement no generen. Allo que s’apren a través de I'experiencia artistica
(ja sigui en la seva dimensio creativa o en la seva dimensio interpretativa)
no pot assimilar-se a través d’altres disciplines. Per tant, des d’aquesta visio
es recolzaria el valor de I'art com a ambit de coneixement en si mateix,
independentment de la possible contribucio a I'aprenentatge en altres arees
o a altres finalitats educatives. En contraposicid, els corrents contextualistes
dediquen molta atencid a tot allo que es pot aprendre de manera colateral a
través de 'art. Les finalitats i els mitjans de ['aprenentatge artistic estaran
supeditats al context i necessitats del grup educatiu. Per exemple, el
desenvolupament instrumental per a altres arees considerades prioritaries, o
per a la futura incorporacié al mon laboral, o com a activitat per a fomentar
I’autoestima o per a dotar a un grup d’una experiéncia que els permeti una
major col-laboracié i integracid social.

Aquesta divergencia potser hagi servit a Eisner i altres autors per a ordenar els
corrents de justificaci6 per a I’educacio artistica. Nosaltres considerem que en
la planificacio i la intervencié educativa i social s’intenten conjugar tant les
necessitats més apressants dels educands o usuaris com els ambits de
desenvolupament i aprenentatge que 1’art pot proporcionar. En la practica
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socioeducativa, els educadors poden fer confluir les possibilitats que ofereixen
les arts amb necessitats i potencialitats dels respectius col-lectius. Es rescaten
les metodologies i recursos propis dels diferents llenguatges i practiques
artistiques atenent les necessitats i potencialitats dels col-lectius que, per altra
part, només poden determinar-se en relacié amb un conjunt de factors relatius
a una cultura i en un context social determinat.

Per a intentar aclarir una mica més la situacio, direm que probablement en els
contextos més formals de I’escolaritzacié pot ser més adequat el
desenvolupament de projectes amb una preséncia de continguts artistics més
gran o més especifics de I’art, de la teoria i historia de "art, de I’estetica, de la
cultura visual, etc. En canvi I’educador social esta més a prop de les postures
contextualistes. A banda que el professional consideri que és més o menys
important en la formacié humana saber Art, I’encarrec social que rep no és
ensenyar a pintar, ni la vida i 'obra d’artistes famosos, ni procediments
artistics. Allo que se li demana és que millori la situacid individual i social dels
individus d’un grup. A través de tallers d’art, I’educador pot treballar habits
relacionals com saber escoltar o acceptar opinions diferents o maneres
alternatives de treballar; valors socials com la solidaritat, I’acceptacié d’alld
diferent, el desenvolupament de capacitats d’expressié verbal i moltes altres
capacitats cognitives i socials.

En qualsevol cas considerem que els models d’aprenentatge i educacié artistica ElS models
poden proporcionar idees i propostes tant per als docents en contextos formals - d’aprenentatge i
com per als educadors o altres treballadors de la intervenci6 social. Intentarem educacié artisti-
smte.m@r un petit mapa d’orientacions, per suposat no \e)_(hausuu i amb ca poden propor-
explicacions a grans trets. Algunes precisions metodologiques més: les ; ;
denominacions i la distincié entre les orientacions és un tema molt controvertit ©'0Nar idees i

en aquesta area d’estudis. No és possible desenvolupar aqui la distincié entre  Propostes tant
models segons la referéncia historica i geografica i, finalment, parlem de per als docents
tendencies d’educacié artistica centrant-nos especialment en les referides a les en contextos

arts visuals, impossible fer una altra cosa en aquest text introductori. Al-ludirem  {5rmals com per
a'algune.s dz}des que sn_um les tenden01e§ (Barragap, J.M'. 1997).‘ L .ordre en qQUe s educadors o
s’enuncien intenta conjugar les caracteristiques primordials de I’orientacié amb

un minim apunt sobre la seva aparicid historica. Cal tenir en compte, tanmateix, altres

que I’aparicié d’una nova orientacié no significa la desaparicié de les anteriors, treballadors de la
més aviat dona lloc a noves combinatories entre diversos plantejaments. intervencio social

Probablement en la nostra cultura, en general i en I'entorn pedagogic en
particular, es doni per sobreentes el valor educatiu de I’art, per a passar després
a oblidar-se del tema, possiblement o perque no s’entenen realment i
profundament els significats d’aquests valors o perque es considerin prioritaris
un altre tipus d’ells i, en conseqiiencia, d’aprenentatges. Per aquesta raé les
diferents orientacions, tal com les hem ordenat, al-ludeixen a les diverses
posicions a 1’hora de justificar el valor de 1’art per al desenvolupament
individual i social.

* Elmodel academicistaode desenvolupament d’ habilitats instrumentals,
ja esmentat anteriorment, €s probablement el de més gran tradicié a occident.
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com a persona

Ha incorporat una especial atencié a 1’ensenyament del dibuix, com a
disciplina de la representacio grafica del mon visible i com a instrument grafic
de projectacio, i a les diverses tecniques i procediments artistics. Sovint,
aquest model es complementava amb 1’estudi de la historia de I'art, entesa
basicament com la recopilacié dels moviments i artistes considerats els més
rellevants.

* El model autoexpressionista que promou el desenvolupament de
I’autoexpressio i la creativitat a través de I'art. Les dues guerres mundials
del segle XX suposen, logicament, un esdeveniment molt transcendent per
a les teories i practiques d’intervencié social en general i educativa en
particular, ja que totes les institucions i teories socials entren d’una o altra
manera en crisi. A partir de la segona meitat de segle s’actualitzen una gran
quantitat de plantejaments teorics critics i propostes d’intervencio social
progressistes dirigits a cridar 1’atencié sobre el sentit de les practiques
d’intervencio (entre elles, I'educacio, 1’accié social, la salut, i ’art) en la
societat i cultures del mon civilitzat. Per cert, un clima que ara, a principis
del segle XXI, tornem a viure sense atrevir-nos a treure’n conseqiiencies.
Sintetitzant en excés, direm que el desenvolupament de I’orientacid
d’educacio per a la creativitat i autoexpressio és una manifestacié més d’una
situacié historica i ideologica que inclou: I’expansié dels plantejaments de
les aspiracions de la renovaci6é pedagogica que se n’ha arribat a dir Nova
Educacio, Escola nova i, posteriorment, Pedagogia Critica; els avencos
psicologics en lacomprensid dels processos de pensament, emocid i conducta
dels individus (especialment la psicoanalisi, els corrents psicodinamics i
humanistes), i I’evolucié del concepte d’art i moviments artistics vinculats
a ’expressio de I'individu. Es produeix un renovat interes per I’educacié
artistica i estetica que s’integra dins d’aquest moviment més general de
preocupacié per les qiiestions educatives i d’accid social que recuperen la
subjectivitat, el mén emocional i la identitat grupal i comunitaria del
subjecte. Aquest corrent també va donar lloc, inicialment a Anglaterra, a la
utilitzaci6 terapeutica de 1’art d’una manera intencional i1 organitzada
institucionalment (Dalley, T. 1987). Aquesta orientacié d’educacid artistica,
ara coneguda com autoexpressionista, i sovint desestimada per ingénua,
marca una eépoca en aquesta historia per les seves preocupacions pel
desenvolupament individual i social dels individus i per la proposta a
organitzar I’educacio estetica per a tots els individus sense excepcid. Molts
autors son ja referents com Binet, Decroly, Dewey, Montessori, Cousinet,
Ferriere, Lovvenfeld, per exemple, han contribuit a la formaci6 de la teoria
i la practica d’aquest moviment.

Aixidoncs, laidea central d’aquesta tendéncia és la consideracié de I’educacio
artistica com a instrument optim per al desenvolupament de I’'individu com a
persona. Autors dels més diversos camps han defensat aquesta tesi, recalcant
els diferents aspectes que 1’educacié artistica pot contribuir a desenvolupar:
’autoexpressio, la creativitat, la percepci6, la personalitat, etc. Les activitats
personals de caracter artistic sén considerades idonies per a satisfer les
necessitats de 1'individu i, alhora, sén un mitja perque aquest contacti amb
I’entorn que I’envolta.
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» Eldesenvolupament de I’ alfabetitzacio visual o del llenguatge visual.
Els temps van seguir canviant i amb el pas dels anys sembla que ja no es té
tan present la crisi cultural feta palesa per les guerres mundials. L expansio
dels mitjans audiovisuals i les ara anomenades TIC (tecnologies de la
informacid i la comunicacid) ja els anys setanta és un fet. La tendencia per
a I’educacio artistica autoexpressiva creativa es va anar substituint per un
model més orientat cap als aspectes comunicatius de les imatges, relacionats
amb els avengos del que es comenga a coneixer com el moén de la imatge. El
desenvolupament de la semiotica i 1’aplicacié a la imatge visual dels
plantejaments lingiiistics déna lloc al nom metaforic d’alfabetitzacio visual,
corrent que té com a principal focus d’expansi6 Italia (Irrsae Piamont, 1994,
Lazotti, L. 1983). Era evident que els ambits audiovisuals, amb especial
preponderancia de la publicitat aconseguia impactar i transmetre amb
eficaciael contingut dels seus missatges. Emergia com a evident la necessitat
educativa de comprendre els diversos llenguatges, que la teoria de la
comunicacid i la semiotica s’aplicarien a desentranyar. L’Educacié Visual
vaaconseguir desplagar la tradicional educacié artistica. L arti1’experiéncia
artistica deixen de ser el centre dels continguts que ara s’organitzen a
I’entorn de la imatge i la comunicaci6 visual. Les obres artistiques sén en
gran mesura substituides pel comic, el disseny, la fotografiaiels audiovisuals.
A més, no tan sols es tractava d’aprendre a produir imatges (també el terme
creacid es desplaga), siné que I’émfasi rau en aprendre a llegir aquestes
imatges. El problema €s que el model analitic que s’utilitza fragmenta la
imatge en els elements que la constitueixen. Es considera que un aprenentatge
sistematitzat a I’entorn dels elements formals (linia, punt, textura, pla, color,
llum...) permet I’analisi de la imatge com si es tractés d’un text. El problema,
obviament, és que la imatge visual, en primer lloc, no funciona com un text
escrit i, en segon lloc, una imatge és molt més que un pla formal. Els
referents teorics son ara la teoria de la percepcid i les lleis de la gestalt, els
elements basics del llenguatge visual i plastic. La morfologia i la sintaxi de
la imatge visual proporcionaven les claus per a analitzar la imatge visual,
sigui 0 no sigui imatge artistica. La reforma educativa dels noranta al

La imatge visual

nostre pais adoptaria basicament aquest enfocament de 1’educacié visual i NO funciona com
plastica (aix0 de plastica és una altra histdria que explicarem en una altra un text escrit
avinentesa).

* Educacio artistica com a disciplina. Aproximadament, alhora (anys
setanta i vuitanta) que es consolida a Europa la idea d’una educaci6 artistica
centrada en la idea de I’aprenentatge d’un llenguatge visual (paral-lel d’alguna
manera a la idea d’un llenguatge verbal) es desenvolupa als EUA una
tendencia coneguda com a Educacié Artistica Basada en les Disciplines
(DBAE., Discipline-based Art Education, estudis promoguts pel Getty Center).
Elliot W. Eisner (1972, 2002) recuperant a molts dels autors fonamentals de
I’educacié i la teoria sobre art i cultura (Arheim, R., Goodman, Langer,
Broudy, Chapman, Gardner...) promou un moviment que propugnava una
més gran atencid a la planificacié i seqiienciacié dels continguts de 1’area
artistica, de manera que els continguts i els aprenentatges, molt clarament
referits a les obres d’art, especialment modernes (com se li ha criticat sovint)
s’organitzaran d’acord amb les quatre disciplines basiques en Art: 1’estética,
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la critica d’art, la historia de I’art i la producci6 al taller. Aquesta orientacio,
incorporant a la planificacid activitats que relacionen tots els ambits de les arts
visuals, rescata novament I’interés educatiu de I’art com a experiéncia
peculiar i necessaria per al desenvolupament individual i social de la persona,
pero incorpora la necessitat d’un curriculum ben organitzat per a no caure en
I’ingenuisme espontani dels expressionistes dels anys cinquanta. Una bona
part dels arguments sobre el valor educatiu de I’experiéncia artistica que anem
treballant en aquest article es deuen en bona part a Eisner i Gardner, tot i que
sumem també molt especialment les aportacions dels autors que han parlat de
la necessitat de comprensi6 de la cultura visual com a émfasi educativa actual.

Aquesta orientacio ha estat qiiestionada darrerament, sobretot pels autors que
des d’un marc de pensament postmodern han criticat les limitacions de la
proposta d’Eisner, que segons aquests autors critics, manté una visié de 1’art
individualista, etnocentrica, elitista, d’Alfa cultura en exclusivitat, és a dir, una
visio moderna, en el sentit de Modernitat com a periode ja superat segons les
critiques postmodernes que després veurem. Des d’aquestes noves posicions
es prefereix parlar de cultura visual, és a dir, per aquells que consideren que
només es tenen en compte educativament els objectes considerats Arz, i que
aquests només representen una determinada seleccid cultural de la considerada
alta cultura.

* Educacio artistica postmoderna i educacio per a la comprensio de la
cultura visual. Més recentment, s’ha promogut una nova proposta d’educacio
artistica, sota la influéncia del pensament postmodern. Especialment la
desenvolupen autors nord-americans (Efland, A. Freedman, K., Stuhr, P.
2003) i també en el context acadeémic del nostre pais (Herndndez, F., 2000).
Aquesta orientacid es relaciona molt especialment amb la idea de deixar de
centrar els aprenentatges a I’entorn de I’ Art, considerat un fenomen lligat a un
tipus privilegiat de produccié cultural considerat d’Alta cultura i centrar
I’atencio en la produccié de significat de qualsevol individu o grup (d’aqui el
terme que hem sumat a experiéncia artistica, produccions culturals), aixo és
la cultura popular i la cultura visual en sentit ampli. D’aquesta manera els
objectius educatius s’ocupen basicament de 1’analisi critica dels significats
socials i culturals que es transmeten en relacié amb el context real. S aborden
problematiques assenyalades pels denominats estudis culturals, i en educacio
artistica es concreten en una especial atencié als problemes de representacié
id’interpretacid de produccions culturals (que no tan sols Art) relacionats amb
les representacions de la dona, els rols socials, els estereotips, el
multiculturalisme, els fenomens de la globalitzaci6 vinculats a les TIC, etc.

Aixi la revisio de les arts visuals i els altres ambits de la producci6 cultural
desdeI’educacid, contribueix també a la formacio d’identitats dels educands,
individualment i en grup. La idea de cultura visual implica centrar-se en
qualsevol tipus d’artefacte que compleixi dues condicions: primera, ser
prioritariament visual (tot i que moltes vegades les imatges es presenten
indissolublement unides a elements sonors, verbals, gestos i llenguatges
corporals, etc.; i, segona, que sigui constitutiu d’actituds, valors i creences;
per tant, de contingut cultural. Per aix0 mateix, els aprenentatges en
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educacid artistica es despleguen sobre un immens territori que va més enlla
dels objectes reconeguts com a Art, com pot ser 1’art del carrer, mobiliari
urba, la moda, la decoracid, la iconografia de les revistes infantils i juvenils,
la cultura material (el significat cultural dels objectes per a un grup), etc. Alld
fonamental és que aquestes imatges i artefactes han de ser interpretats i
compresos en els seus contextos historics, socials i politics: en quines
condicions socials han sorgit i s’han difds?, com han arribat fins a nosaltres
i com afecten la nostra vida quotidiana? Al cap i a la fi, I’interes prioritari no
esta tant en aquests artefactes visuals per si mateixos, sind en la seva
condicio de mitjancers de valors culturals.

La idea ampliada d’experiencia artistica i produccio
cultural per a la intervenci6 socioeducativa

La nocio6 de produccié cultural

En I’actualitat, no és que els objectius de I’orientacié autoexpressionista hagin
deixat de tenir sentit, sin6 més aviat que s’han palesat la ingenuitat dels
plantejaments educatius i de les practiques educatives als que va donar lloc. El
context cultural (social, disciplinari, etc.) ha canviat extraordinariament en les
tltimes decades del segle XX i el que portem del segle XXI. Tant és aixi, que
alguns corrents pedagogics dirigeixen els objectius educatius fins a I’intent,
precisament, de proporcionar capacitats als agents socials i especialment
educatius (educadors, educands, institucions...) per acomprendre millor aquests
canvis; canvis que tenen a veure amb allo individual pero també amb allo social
1 cultural. Aquesta capacitat per a intentar comprendre’s i prendre consciéncia
dels significats que compartim o no com a grup a través dels artefactes culturals
(art i altres produccions culturals com ja hem dit) es relaciona amb la capacitat
de I'individu i del grup de pensar, en la mesura del que es pugui, sobre la seva
identitat (altres autors prefereixen parlar de subjectivitat).

Molt breument, aquesta és la idea central d’algunes de les propostes educatives
actuals a I’entorn d’una educacié per a la comprensi6 de la cultura visual
(Herndndez, F., 2000). Les finalitats educatives s’organitzen a I’entorn de la
idea d’ajudar a comprendre la realitat, "a seguir el procés d’examinar els
fenomens que ens envolten d’una manera qiiestionadora i construir “‘visions”
i “versions” alternatives no tan sols davant les experiéncies quotidianes, sind
davant altres problemes i realitats allunyats en 1’espai i en el temps del nostre
(el dels adults i el dels nens, les nenes i els adolescents (Herndndez, F., 2000,
22). L’educador, aleshores, concep el coneixement com a produit culturalment
1 reconeix la necessitat de construir criteris amb els educands, d’alguna
manera, per a avaluar la qualitat d’aquest coneixement. Aquest procés de
dotacio de sentit suposa que el docent pot explicar i introduir els estudiants al
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mon social i simbolic i ajudar-los a construir per ells mateixos un marc de
representacions que els permeti interpretar els fenomens amb els que entren
en relacié (Kincheloe, 1993).

Comprensid, com a objectiu prioritari d’aquesta tendéncia educativa, s’entén
com una capacitat intel-lectual i emocional, una conducta i una actitud que
s’espera aconseguir dels educands, en la mesura del que es pugui i que, per tant,
implica en I’area artistica 1’objectiu educatiu segons el qual els educands del
segle XXI haurien de ser capagos, en primer lloc, d’entendre, cognitiva i
emocionalment, els significats que els productes de la cultura visual estan
mitjangant. La comprensi6 implica també entendre que els alumnes poden,
aprofitantles experiéncies anteriors, produir imatges que construeixen significats
rellevants per a la construccio de la seva identitat individual o social.

Aquesta idea de comprensi6 implica que els continguts primordials d’aquesta
orientacié siguin els conceptes, procediments, actituds i valors necessaris per
a la interpretacio critica i la produccié conseqiient de significats rellevants en
la cultura actual. Interpretacié que no solament és visual o verbal, siné que
vincula aquests dos processos. Les capacitats d 'interpretacié també es vinculen,
segons el nostre parer, amb la producci6 cultural. En el procés de produccid
d’imatges també es posen en joc capacitats, comprensié de conceptes,
procediments 1 valors que permeten comprendre millor la construccié de
significats i les caracteristiques del mitja que es treballa, és a dir, des de la
produccié també es generen processos d’interpretacié rellevants. La
interpretacio es realitza d’aquesta manera no tan sols de les imatges existents,
siné també de les resultants del seu propi treball i el dels companys.

Des d’aquesta orientacié es proposa que existeixi una veritable vinculacié
entre la cultura visual i la cultura educativa i d’intervenci6 social, de manera
que aquestes tltimes no romangui en un estat d’aillament i de desconnexié
amb les necessitats i complexitats del mén real d’educadors i educands o
usuaris.

La perspectiva culturalista d’aquest model educatiu proposa que els educadors
assumeixin una concepcid relativista pel que fa als criteris estetics, artistics i
sobre el sentit i valor de les produccions de cultura visual, que afecten sens
dubte els continguts. Per exemple, si s’esta treballant amb imatges artistiques
i es planteja una activitat d’interpretaci6 o de produccid, I’educador haura de
ser conscient que, explicitament o implicitament estara treballant amb un
determinat criteri estetic, de bellesa, d’estil... que pot coincidir o no amb el de
I’obra que s’estigui treballant i amb el criteri dels educands o usuaris. Les idees
abans exposades ens permeten treballar amb els diversos grups d’usuaris a
través de les variades possibilitats de les produccions culturals temes de
desenvolupament individual, social aixi com a problemes d’identitat o de
diversitat (cultural o d’altre tipus).

Nosaltres incorporem en la nostra proposta les aportacions d'una educacio per
a la comprensié de la cultura visual i el valor de posar en joc el significat de
les produccions culturals tant de les instancies organitzades per a aixd com
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dels grups, en la majoria dels casos anonims i sense veu reconeguda. Pero
considerem igualment important seguir reivindicant la importancia de
I’experiénciaartisticacom aambit important per al desenvolupament individual
i social en la linia que assenyalava Gardner en la nota introductoria, aquesta
peculiaritat que aporta la simbolitzaci6 artistica, que ens retorni a les activitats
de creaci6 o d’apreciacid, el valor del joc simbolic, i el plaer de recongixer-nos
i reconeixer a altres com a iguals (identitat) o com a diferents (acceptar la
diversitat). Pretenem ara aprofundir en la idea sobre I’art que considerem, de
manera general, més adequada a la intervencid socioeducativa. La perspectiva
que recupera el valor experiencial de 1’art. També pretenem abordar les
formes de crear situacions educatives a través de 1’art que resultin ttils per a
I’educador, en la linia ja assenyalada.

La noci6 d’experiéncia artistica

El plantejament que volem introduir aqui enllaga primordialment amb dues
nocions sobre I’art. La primera sobre la idea d’experiéncia artistica, proposem
una visid de I’art com a experiéncia artistica o estética que requereix aguditzar
els sentits i la sensibilitat, que promou en I’individu o en el grup la recerca de
recursos artistics i I’experimentacié per a simbolitzar d’una forma alternativa
al llenguatge verbal, és a dir, per a crear i transmetre significats per mitja
d’altres llenguatges no tan sols discursius, i perque aixi es generen recursos
(conceptuals, instrumentals, actitudinals i relacionals) que molt dificilment
podrien posar-se en joc amb activitats només relacionades amb el llenguatge
discursiu o el cientific. Voldriem insistir, de totes maneres, en les possibilitats
de col-laboracié entre les diferents arees de coneixement i llenguatges per a
fomentar aprenentatges rics i diversificats. Hem d’assenyalar que aquesta idea
d’experiéncia estetica no és nova (idea heretada de Dewey, J.1949, 1959 i ara
reelaborada entre altres per Shusterman, R. 1992 i Aguirre, 1., 2000). La
segona nocio és la del moviment de I’ art per a la recuperacio o reconstruccio
social (Barbosa, A. M., 2002). Aquest és un plantejament educatiu i artistic,
enladireccié d’unaperspectivad’intervencié socioeducativamenysreguladora
1 més reconstruccionista, un concepte que assenyala “I’art com a el cami per
arecuperar el que hi ha d’huma en I’ésser huma” (...) “per més inhumanes que
hagin estat les condicions que la vida els hagi imposat” (Barbosa, A. M. 2002).
Per suposat aquesta linia d’acci6 social cal relativitzar-la sempre en el context
i possibilitats reals d’intervencié. Es aquesta una posicié d’intervencié
socioeducativa més ocupada a intentar promoure el desenvolupament de la
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subjectivitat personal i, alhora, de la consciéncia més integrada de la identitat ACCIO social des
de la consciéncia

i diversitat cultural.

Plantegem que és interessant en el moment present elaborar projectes
socioeducatius en els que s’incorpori I’art en forma de situacions que potenciin
experiéncies artistiques tant de creacié com d’apreciacid i adrecades tant al
desenvolupament de la subjectivitat de I’individu, com de la identitat grupal
i comunitaria. Acci6 social des de la consciéncia de la diversitat cultural i que
promogui la participacié de I’individu en la comunitat.

de la diversitat
cultural i que
promogui la
participacioé de
l'individu en la
comunitat
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Aspectes relacionats amb I'aprenentatge artistic
que es poden tenir en compte en la planificacio
d’intervencions socioeducatives

L’art com a fenomen huma és extraordinariament complex i té una dimensié
individual i sociocultural. Es un fenomen en el qual intervenen diferents
aspectes que s’interrelacionen en un sistema molt complex. Es molt important
assenyalar, perexemple, que I’experiencia artistica t¢ dos moments o contextos
diferents: el context de creacié i el context d’apreciacid.

Per exemple, en ’obra d’art, I’artista crea unes formes a les quals déna un
significat que pot ser molt diferent a que li donin els espectadors. Les teories
1 aproximacions disciplinaries diverses tenen també diferent sentit segons ens
situem a un costat o altre de I’experiéncia: la creacid o I’apreciacio. Nosaltres,
per exemple, anem centrant I’atencié en la dimensié expressiva simbolica de
I’experiéncia artistica, tant en activitats de creacié com d’apreciacié. Ens
interessa 1’obra artistica com a espai potencial de significacions, emocions,
etc., aixi com d’espai potencial per a compartir significats i emocions amb
I’educador i els altres individus del grup i la comunitat. Aixi entenem la
situacié educativa com aquella que organitza el professional per a facilitar als
seus usuaris les experiencies que hem intentat descriure.

La diversitat dels llenguatges artistics: arts,
comunicacio, produccié cultural

Un altre aspecte que podem tenir en compte €s la diversitat de llenguatges
artistics disponibles com a mitjans per a I’accié socioeducativa. Per a planificar
les situacions d’intervencio es pot recdrrer a I’experiéncia artistica tenint en
compte la diversitat de llenguatges disponibles i, fins i tot, la possible
col-laboracié entre ells o, fins i tot, la seva integracié. Des de 1’accepcid
d’experiéncia artistica que hem assenyalat el que ens interessa en una situacio
d’intervencié socioeducativa és poder crear les condicions perqueé
individualment o grupalment els participants puguin incorporar-se en una
serie d’activitats en les quals es produeixin experiéncies expressives i
comunicatives, manifestacions del mén interior i vivencies de les relacions
amb el mén exterior.

Podem elaborar una categoritzacié d’activitats artistiques partint dels
llenguatges disponibles segons una tipologia que atén la seva manifestacio
sensorial i procedimental més evident, tot i que com sempre una categoritzacio
sempre resulta parcial i simplificadora, ja que en la realitat els llenguatges o
les metodologies i les finalitats de les activitats en els projectes poden
aparéixer molt interconnectats. Aixi podriem assenyalar que: en les arts
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visuals o plastiques es treballa basicament a partir d’expressié simbolitzada a
través de formes, colors sobre plans o volums; amb la dansa, o 1’expressio
corporal, la manifestacié és basicament de moviment corporal; en la musica,
I’expressié vindra propiciada per l'experimentacié amb el so vocal o
instrumental; i en el teatre, la dramatitzacid, les marionetes, predomina la
narrativa, la historia i els personatges. El limit entre els quatre llenguatges és
en molts casos artificial i forcat, ates que actualment la tendencia que s’esta
implantant és cap a la interdisciplinarietat. Per exemple, la performance
apunta en aquest sentit.

Desenvolupament i aprenentatges individuals,
grupals i comunitaris

Recapitulant algunes de les coses assenyalades, ’experiencia artistica és L’art proporciona
important per a usuaris i col-lectius amb especials dificultats en el medi social - gportunitats per
perque proporciona a Iindividu estrategies per a apropiar-se simbolicament 5 apropar-se al
d’aspectes de les seves vides i del seu entorn i sentir-se’n particip, ja que ha
contribuit a crear-lo. Treballar en activitats artistiques permet als individus
reelaborar successos i reviure simbolicament esdeveniments importants,
revisarel significatd’experiéncies viscudes, replantejar imatges... Endefinitiva, Ment, crear un
I’art proporciona oportunitats per a apropar-se al passat i reviure-ho Nnou present, i
simbolicament, comprenent o processant d’alguna manera possibles conflictes jnventar el futur
i, fins i tot, atorgant-los un nou sentit. Alhora, es pot crear un nou present,

simbolicament també, i inventar el futur.

passat i reviure-
ho simbolica-

En els treballs col-lectius aquesta experiéncia individual i de procés intern
incorpora a més I’experiencia grupal. Aix0 implica la interaccié amb els altres
i, per tant, la necessitat de desenvolupar relacions de col-laboracid, de
negociacio i, fins i tot, de mediacio i de resolucié de conflictes. Les situacions
d’aprenentatge artistic predisposa cap a l’escolta d’opinions diverses i a
I"acceptacio i la integracid d’allo diferent.

Tanmateix, noresulta facil explicar perque I’experienciaartistica en qualsevol
de les seves modalitats (arts visuals o plastiques, muisica, dansa,
dramatitzacio...) genera potencialment els desenvolupaments dels que estem
parlant, sabem per exemple que en aquest aspecte 1’art és similar a
I’experiencia dels individus en el joc. La motivacié gairebé garantida cap a
I’activitat artistica i el plaer (no exempt, per suposat, d’ansietats lligades
amb tots els esfor¢os creatius i d’experimentacid) de I’art, potsers'expliquen,
com diu Ana Mae Barbosa, perqué “el desig d’aprendre, d’investigar, és
analeg al desig ficcional. A través de I’art, el subjecte, tant en les relacions
amb I’inconscient com en les relacions amb 1’altre, posa en joc la ficcid i la
narrativa de si mateix”, i continua: (...) “sense una experiéncia plaent de
I’art, per part dels professors (o mitjancers) i alumnes, cap teoria d’art/
educacid sera reconstructora” (Barbosa. A. M., 2002).
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Par a descriure algunes de les capacitats i aprenentatges que es poden
desenvoluparapartirde lamenad’experiénciaartisticaiel model d’aprenentatge
artistic que anem presentant, reordenem unes breus sintesis que elabora
Marian Liebman (1987) parlant sobre els jocs artistics i les estructures grupals.

Les activitats artistiques en el treball educatiu individual promouen:

* El desenvolupament de la capacitat de simbolitzacié per mitjans
artistics (visuals, musicals, dramatitzacid, dansa...).

* Distensid, plaer

* Ordenacio visual i verbal de 1’experiéncia

» [Insinght (adonar-se) autoconsciéncia, reflexid

« Creativitat, expressivitat, espontaneitat, inventiva

» Foment de la confianga, reconeixement del propi valor, realitzacié del
propi potencial.

* Augment de I’autonomia i de la motivacié personal, desenvolupament
com a individu.

» Llibertat per a prendre decisions, experimentar, provar idees

* Expressar idees, sentiments, emocions, conflictes

* Treballar amb la fantasia i I’inconscient.

Les activitats artistiques en el treball educatiu grupal i comunitari promouen:

» Consciéncia, acceptacio i valoracié per part dels altres

» Cooperacid, implicacié en una activitat grupal

* Comunicacié

* Compartir problemes, experiéncies i insigts (adonar-se)

» Descobriment de la universalitat de 1’experiéncia i de la unicitat de
I’individu.

* Relacionar-se amb els altres en un grup, comprendre I'efecte que
produeix el propi jo en els altres i les relacions que sorgeixen.

* Suport social i confianga

* Cohesi6 grupal

* Examinar temes grupals.

Ens aturarem, tot seguit i a tall d’exemple, en projectes d’intervencié que
plantegen experiéncies artistiques, comunicatives i de produccié cultural
dirigides al treball comunitari.

Alguns projectes artistics de treball comunitari

Moltes experiéncies ens mostren com les arts faciliten tant la millora de la
situacié individual i social de les persones amb dificultats, com la cohesid i el
canvi social. Podem citar molts exemples. Sense pretendre ser exhaustius,
volem recollir alguns projectes de treball comunitari a través de les arts, que
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existeixen actualment a escala internacional. No és la finalitat d’aquest article
aprofundir en cadascun d’ells, ni analitzar quin és el seu funcionament,
tinicament els citem com a exemple. També incloem les dades electroniques
dels organismes que els desenvolupen, per tal de facilitar el contacte a
possibles persones interessades.

El Centre for creative communities (CCC) va néixer I’any 1978 a Londres. Es
una organitzacié independent i amb molta experiéncia en el foment i la
investigacié del desenvolupament comunitari a través de la culturaide les arts.
Recentment, ha desenvolupat un estudi anomenat Creative Community Building
through Cross Sector Collaboration que investiga la col-laboraci6é entre
sectors de la cultura i les arts, I’educacid, el desenvolupament comunitari,
Joventut, Salut i Serveis Socials en nou paisos europeus.

— www.creativecommunities.org.uk

— info@creativecommunities.org.uk

Centre K@?2, (Culture& Information Center) Centre cultural de la periféria de
Liepaja (Latvia) que treballa amb joves a partir de tallers de radio, televisid,
fotografia, multimedia, cinema, video o animacions, ha convertit una area
considerada un barri gueto en un lloc de referéncia per a qualsevol interessat
en la cultura.

—  www.karosta.lv

— info@karosta.lv

IMAGO és una ONG colombiana que treballa per la pau i el desenvolupament
a partir de la Cultura, amb joves d’escassos recursos, i ho fa des del
plantejament que la cultura contribueix als processos de pau, aportant una
millor qualitat de vida als sectors menys afavorits, a partir de 3 eixos: pau,
desenvolupament i cultura. El projecte acull tres escoles d’arts, d’empresa i
economia solidaria, i de gestié sociocultural, a una zona deprimida propera a
Bogota. Aquesta organitzaci6 considera que pot contribuir a la pau, reforcant
el teixit social a partir de la formaci6 en valors étics com la solidaritat, el
respecte, I’autonomia, la recerca de solucions pacifiques als conflictes... I ho
fan utilitzant les arts com a excusa, com a facilitadores de situacions que els
permeten incidir pedagogicament. Entenen la Cultura com un conjunt de codis
referents, imaginaris, un conjunt de valors i tots aquells aspectes que configuren
la mentalitat de 1’ésser huma i, per tant, aquesta incideix en la relaci6 de les
persones amb elles mateixes i amb ’entorn. Tanmateix, creua de forma
transversal tot el teixit social, facilitant als diferents membres de la comunitat
estar junts, créixer junts i construir cultura comuna plegats.

— fimago@tutopia.com

— fundacionimago@telefonica.es

La Compagnie Graines de Soleil de Paris €s un projecte teatral que alterna la
creacio i la investigacié artistica amb el treball al carrer amb joves, dones
immigrades, etc. També han realitzat intercanvis culturals amb diferents llocs
del Marroc i d’Europa. La seva meta és descobrir I’univers dels nens del carrer.
Per a ells, aquests sén un reflex del desordre mundial, del malviure dels adults.
Entenen que la carrera del progrés sempre exclou els més debils: les dones i
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els nens. Malgrat aixo, els nens tenen una for¢a immensa; fins i tot submergits
en I’extrema pobresa material i psicologica, sempre conserven una puresa que
els adults hem perdut. Els seus jocs, la seva ingenuitat i, fins i tot, la seva
crueltat ens tornen a la vida. Amb el seu projecte volen obrir debats, reflexions,
ser testimonis de les realitats de tots els paisos, dels homes i les dones de totes
les condicions que, a forca de silenci i d’exclusid, han oblidat la seva identitat.
Lluiten a favor del dret fonamental de la cultura per a tots. Treballen amb dansa
imusica. I miren de portar el teatre i la practica teatral on no sol estar. A través
de les creacions, els tallers de formacio i els intercanvis culturals, segueix
investigant i treballant per la integracié social.

— www.grainesdesoleil.com

— grainesdesoleil@hotmail.com

El Projet de comédie musicale,al Marroc, sorgeix de L’ Association Marrocaine
pour L’Education de la Jeunesse (AMEJ) a Tanger, I’any 1978, amb I’objectiu
de treballar amb els joves nascuts en barris desfavorits, tan valids com
invalids. Han creat un projecte, obert a totes les associacions que hi vulguin
participar, situades a Europa o la Mediterrania, que defensin la pau i la
tolerancia entre els pobles, que treballin amb joves, motivats per I’intercanvi
cultural, que defensin la no-discriminacié social.

— sonitriki@hotmail.com

— amejtanger@yahoo.fr

Music Connections (European Youth Observatory), s’origina a través d’una
xarxa d’associacions voluntaries i institucions estatals per tal d’oferir
oportunitats positives per a fer musica i utilitzar la tecnologia musical amb els
jovesenrisc de delinquir, promogut per I’entitat Birmingham Youth Offending
Service, el Community Safety Team I el Matthew Boulton College.

— www.birmingham-yot.org.uk

— info@birmingham-yot.org.uk

La Fundacio Pere Tarrés desenvolupa diversos projectes de Teatre Social,
entre els que podem fer referéncia, com exemple, el que es du a terme amb
malalts d’alzheimer.

A Barcelona, des de finals del 2001, la Fundacié Jaume Bofill ha estat animant
un procés de reflexié a I’entorn de projectes que utilitzen 1’expressio artistica
com a mitja educatiu amb joves en risc d’exclusid, creant espais de reflexié
sobre 1’accié educativaamb aquests joves, de recercad’estratégies innovadores
apartirde lacreacid artisticaid’intercanvi entre educadors i altres professionals
que des de diversos ambits d’actuacié treballen i estan preocupats per aquests
temes i per la inclusi6 social de tots els joves. Aquest procés s’ha vist enriquit
amb la realitzacié de tres jornades obertes sobre Joves, creacio i comunitat en
les que han participat un gran nombre de persones interessades en la tematica:
membres d’entitats, técnics de diverses administracions, representants
d’institucions, artistes, professorat...

—  www.fbofill.org

— artibarri@pangea.org
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La primera jornada, el novembre de 2001, va servir de punt de sortida, i va
permetre un apropament a la situacid actual dels projectes artistics adregats als
joves en risc d’exclusid, a Catalunya. Al maig de 2002 va tenir lloc la segona
jornada d’ambit catala, en la que van participar al voltant d’un centenar de
persones, es van presentar 12 experiencies i van tenir lloc diversos debats
sobre temes com: Analisi de metodologies, Educadors o gestors culturals?,
Avaluaci6 dels projectes, Educacié artistica a 1’educacié formal, Treball
comunitari i en xarxa, i Treball a escala europea. A finals de maig de 2003 es
vacelebrar unaterceratrobada, en aquesta avinentesa de caracter internacional,
en la qual es van presentar quatre experiéncies estrangeres i vuit de Barcelona,
1 es va aprofundir en el debat a través de tallers sobre: Art i mitjans de
comunicacio per al canvi social, Creacid artistica com a pont entre 1’educacié
formal i la comunitat, Joves, art i cultura de la pau, i Teatre per a la inclusio.

Les experiencies de Barcelona, presentades van ser:

En tu casa o donde, del Casal de joves de Badia del Valles, experiencia de
teatre a Badia del Valles.

—  www.diba.es/agda/pijs/Pijsview.asp? Alfa=M&Ens=184

— sarandonga_badia@hotmail.com / jovbadia@sct.ictnet.es

Me han robado el sitio, de 1’Associacié La Lluna, projecte de Teatre i
Educacié per a la prevencié de la violéncia, amb textos elaborats per joves
d’instituts de Badia del Valles.

— asslalluna@hotmail.com

Projecte LeonardolAteneu Popular 9 Barris, experiéncia per a la millora de
les condicions laborals i socials dels joves artistes de circ, a Barcelona.
— ateneu9b@telefonica.net

Taller de reportatge audiovisual amb I'[ES La Mina, on els joves participants
al taller van crear un audiovisual.

—  www.iesforum2004.com

— cmayugo@eresmas.com

Projecte Formacié Multimedia i Autoanalisi Juvenil, de la Comissié de Joves
FAVBIC, formacié multimedia amb joves de Pla Bonaira i Gripia (Terrassa).
— avtrini@teleline.es

Pintem I’ Ateneu, del Bidé de Nou Barris i col-lectiu artistic Almorrana,
projecte de treball mural i flamenc (concerts i edicié de CD) amb un grup de
joves de I’entorn de I’ Ateneu Popular 9 Barris.

— ateneu9b@telefonica.net

La Madriguera, del Pla Comunitari Trinitat Nova, de promocié musical
juvenil.
— www.pangea.org/trinova/ documentos/proyectos_madriguera.doc
— avtrini@teleline.es
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Els projectes
han de sortir
des de i amb
la comunitat

Contes mestissos, del Grup d’expressio artistica del projecte Emetis, on el grup
d’educadors de tots origens de I'Emetis fan reflexionar a 1’entorn de la
diversitat cultural i expliquen el seu projecte amb els joves.

— www.senderi.org/sendcast/but14cast/experi3.htm

— info@emetisweb.org

Colours for the blocks, del Casal de joves de Badia del Valles, disseny i
elaboracié d’intervencions creatives i artistiques en el casal i el seu entorn.
— www.diba.es/agda/pijs/Pijsview.asp? Alfa=M&Ens=184
— jovbadia@sct.ict.net.es

A partir d’aquestes jornades, es va detectar I’interes per a crear una xarxa que
agrupés projectes, professionals, espais, grups o associacions que tenen en
comu el desenvolupament, a partir de I'expressio artistica, la creacio i
I’educacid, de projectes de caure social. Aixi neix aquest any Artibarri amb
I’objectiu d’aplegar la feina que s’esta fent a Catalunya a partir de 1’eix art-
cultura-educacié-societat.

Veiem, doncs, com arreu del mén hi ha una gran varietat de projectes grupals
i comunitaris, vinculats amb les arts. A continuacié, volem fer esment
d’alguns aspectes metodologics importants per a nosaltres en qualsevol
projecte de comunitari a través de I’art, com la necessitat de partir d’un
diagnostic, la idea de procés, de participacio, els protagonistes: ciutadania,
tecnics i politics, la integritat de la persona i el treball en xarxa.

A tall de recapitulacio

El treball amb persones amb dificultats i amb la comunitat des de projectes
artistics i de creaci6 ens mostren la necessitat de vincular la metodologia
d’intervenci6 dels professionals a la idea de procés. Els canvis socials no es
generen de forma espontania, sind que perqué aquests siguin profunds i
persistents cal treballar al llarg del temps. Aquesta idea de procés facilita la
reflexid, la continuitat, possibilita anar avaluant el desenvolupament del
projecte i anar-lo readaptant als canvis i noves situacions que es presentin. El
concepte metodologic de procés el relacionem amb el de procés educatiu. Una
actuacié concreta pot resultar interessant, perd perque hi hagi una evolucié
individual i social, un procés educatiu, és necessari continuitat i temps.

Els projectes han de sortir des de i amb la comunitat, amb la seva implicaci6
i partint de la realitat concreta. Alhora ha de ser estimulant la participacio i ha
de fomentar la creativitat de tota la xarxa, incorporant el canvi social com un
procés d’autotransformaci6 individual i comunitari. Si els projectes vinguessin
proposats des de fora de la comunitat no els sentiria com a propis i, per tant,
seria dificil que s’impliqués en la seva implantacié i desenvolupament. Per
altra banda, el fet que la comunitat s’impliqui i que el projecte sigui de la
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comunitat, garanteix que aquest visqui independentment del professional o
grup que el proposa o I'impulsa.

Van adrecats a tota la comunitat, no tinicament a persones amb problemes
socials. D’aquesta forma afavorim la circulacié social dels individus en
situacid de risc d’exclusid, ja que no els tractem de forma aillada, siné com a
part d’un conjunt. Alhora, fan un abordatge dels grups respectant la Integritat
de la persona; és a dir, la intervencid dels professionals no se centra en les
dificultat sin6 en les potencialitats de tos els individus.

Son projectes ludics, on els participants gaudeixen de la seva participacid, s’ho
passen bé. Els joves en situacié de risc social, i altres col-lectius amb dificultats
s’adapten millor que altres projectes més formals.

Els protagonistes: ciutadania, tecnics i politics

Quan parlem de ciutadania no ho fem tinicament dels ciutadans organitzats o
associats, ens referim a tota la comunitat, i per aixo és fonamental la informacio.
Qui no sap no pot participar. Evidentment, no es mobilitzara tot el teixit social,
pero cal buscar formes perque tothom sapiga alguna cosa del projecte. Pel que
fa als tecnics, hi ha treballadors municipals, d’altres administracions, mestres,
monitors d’esplais, personal de 1’ambulatori, monitors esportius, i tot un seguit
de diferents professionals i voluntaris que desenvolupen la seva tasca en un
territori. Es fa necessari el treball en xarxa, amb el maxim d’implicacié de tots
els tecnics i la coordinacié. La relacié entre els diferents agents sera horitzontal.
Aix0 no treu que hi hagin técnics que liderin el projecte, o determinats aspectes
d’aquest, perd evitant organitzacions jerarquiques.

Com en qualsevol tipus de projecte, cal partir d’un diagnostic inicial que ens
permeti congixer la situacié real del territori. Aquest diagnostic ha de ser
compartit per tota la xarxa, ja que sera la manera de facilitar la implicaci6. Si
compartim la visié del barri sera més facil que ens posem d’acord en els
objectius de millora. El diagnostic significa un treball de camp molt important
i permet establir un primer contacte amb tots els agents del barri, la qual cosa
sera necessaria tant per al coneixement de la situacié com per a afavorir la
implicacié en el projecte.

Com en qualsevol projecte, després del diagnostic haurem de planificar el
desenvolupament del projecte, establint els objectius, la metodologia
d’intervencio i els recursos necessaris. Com hem dit abans, cal que aquest
procés sigui compartit per tal de garantir la implicacié de la comunitat i la seva
participacio.

Finalment, insistim en que la dificultat de la labor socioeducativa i la
complexitat dels recursos, de tot tipus, que es poden utilitzar apunten clarament
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cap a la necessitat de col-laboracié interdisciplinaria i en xarxa de diferents
professionals i instancies disciplinaries, institucionals, etc., per a optimitzar
les sempre dificils condicions del treball socioeducatiu. Aquesta afirmacid, no
per oObvia i reiterada, deixa de tenir vigencia i importancia.

La integracio en els equips de professionals de diferents disciplines permetria
unamés gran incorporacié d’activitats artistiques en els projectes d’intervencio
social. Recordem que de la confluéncia entre les necessitats particulars dels
usuaris i la reflexié sobre el model d’educacid artistica que I’educador social
vulgui adoptar com a referéncia, pot sorgir una nova forma d’afrontar la tasca
socieducativa, amb les caracteristiques ja assenyalades (activitats integratives,
que van d’allo individual a allo social o comunitari i viceversa, que poden ser
ladiques i gratificants per a tots els participants, inclosos els educadors, etc.
L’educador social pot plantejar-se planificar activitats vinculades a diferents
models, tot intentant no realitzar plantejaments contradictoris que, a vegades,
es produeixen si no es coneixen bé les perspectives o les implicacions que
tenen en la practica educativa i en la previsié dels processos treball dels
possibles usuaris. L’educador pot reflexionar sobre quin tipus d’aprenentatge
artistic i, en conseqiiéncia, quin tipus d’intervencié és més adequada al context
i tipologia d’usuari.

Per tant, insistim en qué els professionals de la intervencié socioeducativa
tenen eines valuoses per al seu treball. A través de I'art, I'individu, el grup i
la comunitat poden experimentar situacions de creacio visual i plastica,
musical, teatral, de comunicacié audiovisual, etc. en les que és possible
desenvolupar 1’autopercepcié (del mén intern, de la mateixa historia, de
dificultats, de possibilitats, de recursos propis, etc.), la percepcié del mon real
(per dir-ho d’alguna manera) i la imaginacié d’altres mons possibles (com
diria Nelson Goodman, 1979). Alhora, en les situacions dapreciacio,
interpretacio i valoracio d’obres o fets relacionats amb les arts, els subjectes
o els grups han de desenvolupar recursos per a expressar opinions i, fins i tot,
discutir sobre temes que, pel seu caracter simbolic, apareixen en bona part
desdramatitzats, i d’aquesta manera es propicia també la capacitat d 'elaboracio
critica, sobre un mateix, sobre els altres i sobre 1'entorn.

José Maria Barragan Rodriguez

Doctor en Belles Arts, Professor titular de Formacié en educaci6 artistica
de la Universitat de Barcelona.

Director del departament de Dibuix de la Facultat de Belles Arts.

Director del Master d'art-terapia de la UB.

Ascensié Moreno
Educadora Social, Doctora en Belles Arts.
Professora de Formacié en educaci6 artistica de la UB. de Barcelona
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