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RESUM: Aquest escultor ha estat un del que més han patit la destruccié de la seva obra,
ra6 per la qualfer-ne un estudi ofereix moltes dificultats, tenint en compte, a més, que
fins ara disposem de escassesfotografies darxiu i un reduit nombre de contractes i altres
fonts documentals escrites, tot i que hi ha referéncies de que rebé un important nombre
de comandes a esglésies i monestirs. Lafotografia darxiu de la imatge de Sant Pau del
retaule homonim de l®església de Santa Maria del Mar de Barcelona esdevé cabdal per
apropar-nos a aquest artista i ha estat qualificada com a obra dun gran escultor per tots
els que hi hanfet referéncia, la qual ens ha permeésfer-li unes atribucions. Artifex de re-
taules tabernacles, com el del monestir de SantJeroni de la Murtra, sagraris monumentals
com el de Santa Maria del Mar, i grans retaules majors com el del monestir de Sant Feliu
de Guixols, obra molt reeixida pels que la conegueren i de la qual només ens resten dos
minyons o angelets del socol.

PARAULES CLAU: imatge de Sant Pau: retaule tabernacle; SantJeroni de la Murtra;familia
Enveja; monestir de Sant Feliu de Guixols.

La destruccidé del patrimoni artistic catala ha afectat de manera
extraordinaria alguns escultors i un d’aquests ha estat Domeénec
Rovira. Ens hi aproparem en ocasi6é d’analitzar i estudiar dues figu-
res d’atlants que li atribuirem. Era sens dubte un bon escultor, pero
malauradament no ens ha restat gairebé res, isi podem estudiar-lo
és gracies a algunes fotografies d’arxiu d’obres seves desaparegudes
a la Guerra Civil i alguns dels contractes notarials. I, evidentment,
I’estudi sera sempre incomplet, ja que de bona part de la seva obra
no hi ha fotografies i els contractes, apoques i altres documents,
fins ara trobats, també representen només una part de la seva obra.
[ fou la fotografia corresponent al sant Pau de Santa Maria del Mar
la que ens ha portat a fer I'esmentada atribuci6é. Lobra seva a mo-
nestirs és bastant important, perd en ser la destruccio anterior no
hi ha fotografies, amb I’excepcié del monestir del Bonsuccés, del
qual si que hi ha fotografies d’arxiu, perque l’església es conserva
fins a la Guerra Civil. De I’obra a Sant Jeroni de la Murtra només
tenim gravats idel seu retaule cabdal, el del monestir de la seva vila
natal, resten alguns minyons del socol idocuments escrits, als quals
farem breu referéncia puix que ha estat estudiat acuradament. Per
sort, els contractes notarials que coneixem son bastant explicits
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tant en l'arquitectura del retaule, com especialment en la iconogra-
fia, pero evidentment no ens permeten copsar la qualitat artistica.

DOMENEC ROVIRA | EL SEU ENTORN

Nasqué el 1608 a Sant Feliu de Guixols i era fill de Pon¢ Rovira,
barriler, ila seva esposa, Caterina. Lluis Esteva i Cruanas, que du a
terme un bon iexhaustiu estudi del retaule major del monestir gui-
xolenc d’aquest escultor, ens proporciona també una acurada gene-
alogia dels Rovira. Un dels seus germans, Antoni, fou pintor iun ne-
bot, també escultor, Domeénec Rovira, menor o Rovira Il.1Molt jove
marxa a Barcelona i Bosch creu que fou aprenent al taller d’Agusti
Pujol I11.2Segons Martinell i Rafols, tenia botiga, per la qual cosa era
mestre escultor abans de 1632,3i atesa la seva mestria escultorica
seria bastant possible. Isi és aixi no tenim cap mena d’informaci6
dels seus treballs primerencs, anteriors a 1638.4L0obra de Santa Ma-
ria del Mar és la que el converteix en escultor reconegut. Després
del retaule de Sant Pau per a aquesta basilica rebé encarrecs encara
més importants com son el contracte per al sagrari del retaule ma-
jor el 1645 iel seu nomenament com a escultor de I’'Obra des del

1 ESTEVA 1CRUANAS, LL. “El retaule de I’escultor guixolenc Doménec Rovira, el
Major (1657-1 678)”, Estudis del Baix Emporda, 1992, 11, p. 111-220.

2 Bosch aporta proves, una d’elles la certificaci6 de la mort de Pujol, que ho
corrobora. Vegeu: BOSCH | BALLBONA, J., Agusti Pujol. La culminacié de lescultura
renaixentista a Catalunya. Bellaterra, etc. Universitat Autonoma, Servei de Publicacions,
2009, p. 316-317.

1 envers l’afirmacié de Bosch alap. 142, pel que fa a un treball nostre (A. Pérez, 1988,
p. 326-328), com es pot comprovar consultant-ho tractem de I’evolucié i iconografia
dels retaules del Roser, que son de diferents artistes. No és un treball especific sobre
A. Pujol, ni ens atribuim el seu descobriment, esmentem investigacions anteriors, i
també Duran i Sanpere, perd no el contracte que publica aquest autor (p. 371-373)
puix que procedia I'especific sobre iconografia que és el que publicarem, cosa que no
publica Duran i Sanpere. I, en aquesta mateixa obra i concretament el retaule del Roser
d’Arenys de Mar (p. 141-142), és Bosch qui no cita A. Pérez pel que fa a la connexi6
entre aquest retaule i el de I’Anunciacié de Girona (A. PEREZ, “El escultor Pau Costa y
el arte italiano”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 2000, p. 271) ni tampoc no
ho fa en una obra anterior (BOSCH, Lesplendor de Santa Maria dArenys de Mar, 2004,
p. 60) i tampoc en aquesta (BOSCH, 2004, p. 78) no cita A. Pérez pel que fa a l'autoria
d'uns retauies de les Carmelites de Vic, que sembla atribuir a Dorico (1996), quan
correspon citar A. PEREZ, “Una nueva aportacién a la obra del escultor Pau Costa”,
Boletin del Seminario de Estudiés de Artey Arqueologia, 1990, p. 554-561.

3 MARTINELL, CESAR, Arquitectura i escultura barroques a Catalunya. I. Els precedents.
El primer barroc (1600-1670). Barcelona: Alpha, 1959, p. 106.

4 La primera documentada, 1638, és un sagrari per a l’església de Sant Jaume de
Barcelona. En aquest cas, només es conserven rebuts o apoques de I'obra. AHPB,
Amell, not. Nim. 613, 14. S6n de 14 marg¢ i 20 juny. Localitzats per J.M. Madurell.
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1647.5Rebé moltes comandes i fou un dels primers defensors dels
drets dels escultors enfront els poderosos fusters.

Les seves relacions personals més destacables, tot i que també
artistiques, les tindra amb la familia Enveja i el monestir de Sant
Jeroni de la Murtra. Aquesta familia tenia la tomba a la capella del
Sant Crist d’aquest monestir, a partir de la peticio del Dr. Bernat
Enveja, metge de la Comunitat després de véncer certa oposicid,
capella on es trobava la tomba de Misser Lluis Setanti, qui fou con-
seller de la ciutat de Barcelona a les darreries del segle XV.6Fills del
Dr. Bernat Enveja foren Bernat Enveja i Marcer, doctor en quiscun
dret i Prior de I’església i col-legiata de Santa Anna, iJeroni En-
veja, canonge de la Seu barcelonina. El més conegut dels dos fills
és, sens dubte, Bernat, especialitzat en dret canonic i autor, entre
altres obres, de Triumphus veritatis, tractat de dret eclesiastic publi-
cat el 1688 idel qual es conserven actuacions judicials en matéria
eclesiastica molt vinculades a les directrius de Trento.7Segons Font
i Cusso, Jeroni Enveja féu donaci6é d’una pintura de la Verdnica a
I’esmentada capella del Sant Crist, amb la condicié que en cas que
la capella fou traslladada la pintura havia de restar prop la tomba
familiar,8 donacidé feta molt poc abans de morir, ja que en lI’Acta de
Resolucions Capitulars de la Seu barcelonina, corresponent a I'll
de gener de 1709, consta la seva mort isubstitucié de Yoffici de Duc
sacramental per un altre canonge.9

Domenec Rovira hi fara el retaule i en les seves disposicions
testamentaries disposa ser enterrat en “la sepultura al cos meufahe-
dora en la iglesia del Convent de Sant Geroni de la Murtray en lo vas
dels Enveja, que es en la Capella del Sant Christo, morint pro en Bar-
celona o a quatre lleguas al rodedor de Sant Geroni de la Murtra(...)”;"™
prova de la seva estreta relaci6 amb aquests. També pel que fa al
seu Obit i enterrament disposa que aquest sigui sense pompa ni or-

5 BASSEGODA | AMIGO, B. Santa Maria del Mar. Monografia historico-artistica.
Barcelona: FillsJ. Thomas, 1925-27, Il Apéndix documental, p. 479-480.

6 FONT |1 CUSSO, J., “El Sant Crist de Sant Jeroni de la Murtra i la seva capella”, 62
articles. Badalona: Ed. Jaimes Libros, 1980, p. 173.

7 Nos Bernat Envejay Marcer en Artsy en quiscun Dret Doctor, Prior de la Iglesia
Col-legiata de Santa anna de Barcelona(...) a tots losfaels Chrstians axi habitants dins los
ambits de nostres casas priorals (...), 1668.

8 FONT I CUSSO, 1980, p. 173.

9 ACB, Llibre de la Sivella, 11,1706-1 710, fol. 139.

10 AHPB, Guell, Josep, not. nam. 811, 97, Primus liber testamentorum 1672-81,
fol. 113 v°.
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gue.” Mor el 18 d’abril de 1678, a la seva casa de la placeta Baseya
(avui Basea) com consta a la nota de publicacié del seu testament
per Gabriel Mora, substitut del notari Giell, i hi son també presents
com a testimonis Geraldo Catala, jove escultor, i Pere Plassa, jove
fuster, que devien ésser oficials del taller de Rovira,2i, per tant, fou
enterrat a la capella del Sant Crist i a la tomba dels Enveja.

LOBRA

Martinell fa referéncia a obres seves desaparegudes amb dates
de contractacid i també esmenta novament algunes d’aquestes en
relaci6 amb la pruija de Rovira per posar fre al que els escultors
consideraven prepoténcia per part dels fusters, que controlaven el
Gremi de Fusters, al qual havien de pertanyer també els escultors,
i fou un dels primers a enfrontar-se al gremi. Realitza retaules amb
fusters, com son els esmentats del Bonsuccés i Sant Pau i Sant Fe-
lip Neri de Santa Maria del Mar, i dos de Sant Francesc, el de la
catedral i el del claustre del seu convent, fins que decidi comen-
car a prescindir-ne en diverses comandes, el 1649 en el retaule de
Nostra Senyora del Aigua, per a Vilafranca del Penedés, el 1652 al
del Roser de Calella, el 1654 al del Sant Crist de Sant Jeroni de la
Murtra, el 1657 al de Nostra Senyora de la Porcitncula per al claus-
tre de Sant Francesc i al retaule major de Collbat6.13 Des d’un altre
punt de vista el que Martinell conegui quins retaules realitza amb
fusters i en quins en prescindi vol dir que algu ha vist en alguna
ocasiéo documents que ho acreditin. El fet de prescindir dels fusters
li comporta sovint penyoraments. Algunes senténcies donaren la
ra6 als escultors, en considerar que els escultors, a més de I'obra
propiament escultorica, eren legitimats per a dur a terme la que es
considerava preparatoria d’aquella.4Pero els incidents continuaren
i els escultors es plantejaren la necessitat de tenir gremi o confraria
propia. Aquesta serad també una altra batalla, que encapcalaran 28

1 Ibidem.

12 AHPB, Guell, Josep, Primus liber testamentorum(...), fol. 115r. Document localitzat
per J.M. Madurell.

13 MARTINELL, CESAR, Lantic gremi d’escultors de Barcelona. Valls: Imp. E. Castells
1956, p. 26, 33-34.

14 MARTINELL, 1956, p. 35.
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escultors, un d’ells Domenec Rovira Il, i assoliran els seus objectius
el 1680.5

Les seves obres cabdals, al nostre entendre, i fent-nos ressd tam-
bé dels que les conegueren, sdn el sagrari monumental de Santa
Maria del Mar i el retaule major de Sant Feliu de Guixols.

Pero d’acord amb les fotografies d’arxiu que s’han conservat el
sant Pau del retaule homonim de Santa Maria del Mar ha de ser la
més adient, almenys per ara, per a copsar la seva mestria en I’es-
culpit de figures.

- EL RETAULE DE LA CAPELLA DE SANT PAU | SANT FELIP NERI. Fou
contractat el 7 de febrer de 1639%6entre Pau Ferran, cavaller de Bar-
celona, pietés i filantrop, fundador del benefici d’aquesta capella i
on disposa ser sepultat,7i Domenec Rovira, escultor, i Francesc Co-
dorniu, fuster. Aquesta capella era en realitat la de Sant Pau i Santa
Praxedes, el canvi de nom només es troba en el contracte. | des de
més endavant, se’n dird de Sant Pau.18 La traca la presenta el comi-
tent. El retaule es realitzara totalment de fusta, fusta d'alber, des del
socol, on dues portes permetran pujar a l'orgue i constara de ban-
cal, dos cossos 0 pisos i tres carrers. D’arquitectura es dona poca
informacid. Lordre sera el corinti als dos pisos iel fust de les colum-
nes, vuit per pis, estriat. Iconograficament parlant, la prioritzacié
de sant Pau és evident. Els tres relleus del bancal li sén dedicats:
un amb la conversid, els altres dos amb el martiri del sant. Sant
Pau és la imatge principal i la de més grandaria, nou pams, ia les
fornicules d’un i altre costat seu, sant Maties a la dreta i sant Felip
Neri a I’esquerra. Aquesta representacié de sant Felip Neri és molt

15 MARTINELL, C., Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, Il. El barroc
salomonic(1671-1730). Barcelona: Alpha, E<#, 1961, p. 113-117. També: PEREZ
SANTAMARIA, A., Escultura barroca a Catalunya. Els tallers de Barcelona i Vic (1680-1730
ca.) Projecci6 a Girona. Virgili & Pages. Lleida: 1988, p. 71-77.

16 AHPB, Tries, F, nim. not. 661, 47, fol. 160-162. Contracte localitzat per J.M.
Madurell.

17 Bassegoda i Amigé ens proporciona suficient informacié de Pau Ferran per a
definir la seva personalitat. Esmerca bona part dels seus guanys com a comerciant
en obres caritatives la més destacable de les quals fou costejar I'acabament de I'obra
de la Casa de Convalecencia. En el seu testament, a banda de llegat a familiars, deixa
bona part dels seus béns a I’Hopital de la Santa Creu, la Casa de Convalecencia i
obra de Santa Maria del Mar. Vegeu: BASSEGODA | AMIGO, B., Santa Maria de la Mar
Monografia histérico artistica. FillsJ Thomas, 1925-1927, vol. I, p. 146, vol. Il Apendix
VIII. Testament de Pau Ferran, p. 489-492.

18 BASSEGODA, 1925, p. 146. Aquestes canvis d’advocacions son relativament
freqlients a catedrals i esglésies importants.
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primerenca, tenint en
compte que el sant havia
estat canonitzat el 1622.
Al segon pis la prioritat
és per a la Immacula-
da a la fornicula central,
figura de vuit pams, la
segona en importancia,
acompanyada de santes,
a la dreta santa Caterina i
a I’esquerra Santa Praxe-
des. A I%atic, la Trinitat i
angels.

La figura central, imat-
ge de sant Pau, és d’una
qualitat extraordinaria i a
més de la mestria escul-
torica Rovira I’'ha dotat
de serenitat i autoritat.
Estem d’acord que de-
nota influéencia d’Agusti
Pujol Il, com diu Bosch,19
perdo també s’endevina
una altra ma. Una de les
imatges de Pujol més
properes, al nostre parer,
és el sant Antoni del re-

Fig. 1. Sant Pau. Retaule de Sant Pau i Sant Fe- taule de Sant Antoni abat

lip Neri (desaparegut). Basilica de Santa Maria del j gan|- Isidre de I’es”lésia
Mar. Barcelona Fotografia: Institut Amatller dArt i °
Hispanic. Arxiu Mas. parroquial de Santa Ma-

ria de Martorell, especi-
alment endisposicié i plegatde la roba.2 Tot i aixi, el conjunt del
cap, cabell, rostre ibarba és més harmonic, la figura té més volum
i esdevé majestuosa. Serenitat, severitat i elegancia caracteritzen
aquest sant Pau. Veient la imatge es lamenta en grau maxim que
s’hagi perdut gairebé tota I’obra, que ens permetria definir millor la
seva escultura.

19 BOSCH, 2009, p. 317.
20 BOSCH, 2009, p. 175, fig. 36.
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Per al nou retaule major de Santa Maria del Mar que es trobava
en procés de realitzacio des del 1630, s’encarregara a Domenec Ro-
vira el sagrari, projectat de plata, pero que ateses les seves dimensi-
ons el cost esdevenia tan elevat que es veieren forcats a decantar-se
per fusta. El 28 de maig de 1645 Rovira i els obrers signen les ca-
pitulacions de I’'obra. Per la descripcié deduim que es tractava d’un
sagrari o tabernacle monumental en el qual hi havien d’anar 48
figures de ple volum. A la base hi havia 16 angels, quatre amb cane-
lobres, sis adoradors isis amb instruments musicals, dos sacerdots
de l’antiga Llei, molt habituals a tabernacles catalans i sis virtuts.
La resta de les figures son, sobretot, angels i en segon lloc putti i es
troben al primer, segon cos, clpula, gloria i cartel mes.2L

- RETAULE MAJOR DEL MONESTIR | CONVENT DEL BONSUCCES.

Amb només un mes de diferéncia, 5 de marg de 1639,2contrac-
tajuntament amb el fuster Joan Aldab6 un retaule amb la Confraria
del Bon Succés per a aquest monestir i convent. Retaule major que
ocupa la capgalera del temple, des del punt de vista arquitectonic
respon al tipus del seu moment puix que manté encara la reticula
de linies verticals i horitzontals, pero, també com d’altres, accentua
els plans en els entaulaments, els frontons es trenquen i comenca
el procés d’enriquiment ornamental de tots els elements arquitecto-
nics. Lordre arquitectonic és el corinti. Les columnes, al primer pis
o cos, tenen el fust entorxat i al segon cos iatic son estriades itotes
amb el ter¢ baix del fust s6n molt ornamentades.

Els majorals de la confraria demanen modificacions en la traca
presentada per Rovira i Aldab6. La més destacable ens sembla que
és la introducci6 d’un sagrari, que, com s’aprecia per la fotografia,
és un tabernacle, perd a Catalunya s’anomena habitualment sagrari
0 sagrari gran ies va imposant als retaules des del Concili de Tren-
to, per a manifestar I’exaltacio de I’Eucaristia.2 Laltra va en la linia

21 BASSEGODA, 1925-27, p. 232 i 246; Il, p. 479-480.

22 AHPB, Collell, Lluis, menor, ndm. notari 636, 19, 1638-40, 5 mar¢ 1639. Contracte
localitzat per J.M. Madurell.

23 MARTIN GONZALEZ, J.J.,, “Avance de una tipologia del retablo barroco", Imafronte,
3-5, 1987/89, p. 112-113; MARTIN GONZALEZ, J.J, El retablo barroco en Espana. Madrid:
Ed. Alpuerto, 1993, p. 27-33, en que destaca també el retaule i el seu tabernacle d'El
Escorial com a obres de gran influencia, per desig del mateix Felip Il. Juan de Herrera
s’encarregara de dur a terme dibuixos del més fonamental del monestir que gravara
Pierre Perret i tindran gran difusid.

Per al tabernacle a Catalunya, PEREZ SANTAMARIA, A., “El mensaje eucaristico en el
retablo barroco catalan”, Cuadernos de Arte e Iconografia. 9, 1992, p. 145-1 55.
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de la preferéncia per un
retaule narratiu en funcio
de la titular: “alli ahont hi
ha quatre figures rodones
y ha de haver taulons de
mig relleu amb la istoria
de Nostra Sehora, aque-
lla que aparexera a dits
senors maiorals. "4 Era
forca freqliient que majo-
rals de les confraries, sin-
dics o obrers de I’obra es-
collissin tant temes dels
relleus com, en el cas de
figures, els sants que es
devien col ¢locar.
Barraquer el veu “exa-
gerat”, d’acord amb la
mentalitat hereva dels ne-
oclassics, i dira en iniciar
el seu comentari: ‘El bar-
i i oo, ey ey 1000 retablo.mayor, 1049

Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. de prolija escultura y do-
rado, huele a siglo XVII. "5

- RETAULE PER AL SANT CRIST DE SANT JERONI DE LA MURTRA. Es
creu que es contracta i realitza vers 1654.%

Aquest retaule és una obra de petites dimensions, pensada ex-
clusivament per a destacar la figura del Sant Crist, imatge de la qual
es tenen noticies, com diu Font i Cussé, des del 1453 i pel qual hi
havia una gran devoci6.27 Hi anava gent devota de la contrada iens
explica que es volgués de model, com és el cas de Teia. Del retaule
es conserven dos gravats i, és obvi, com diu aquest mateix autor,

24 AHPB, Collell, Lluis, notari nim. 639, 19, sense paginar, 5 de mar¢ de 1639.

25 BARRAQUER Y ROVIRALTA, C., Las casas de religiosos en Cataluna durante el
primer tercio del siglo XIX, Il. Imp. Altés y Alabart, 1906, p. 164.

26 MARTINELL, 1959, p. 107, és el que precisa més; RAFOLS, 1953, p. 492, el situa
entre 1644-58; FONT 1 CUSSO, 1980, p. 174, diu “als voltants de 1650”; Aymar segueix
Cuss6. Vegeu; J. AYMAR | RAGOLTA, “Relacions de Sant Jeroni de la Murtra amb les
comarques gironines” Estudis del Baix Emporda, 29, 2010, p. 77.

27 FONT 1 CUSSO, 1980, p. 172-179.
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que el corresponent als
Goigs seria el més antic
i, possiblement, la qual
cosa podria reprodu-
ir el retaule original de
Rovira.8 Aymar repro-
dueix el gravat del segle
XVIII, D obra del conegut
gravador Ignasi Valls, i
un altre amb unes lleu-
geres modificacions pel
que fa al del segle XVIII,
gravat per Ignasi Valls i
que diu que és de prin-
cipi del segle XIX.20 Al
gravat de Valls es fan
paleses unes modificaci-
ons al retaule, les quals
estem d’acord amb Font
i Cuss6 que responen
al gust de mitjan segle
XVII, i possiblement

Fig. 3 Gravat del retaule del Sant Crist (desapa sigui dels voltants de
regut). Extret dels Goigs. Sant Jeroni de la Murtra 1742 quan es fa el tras-

Reproduit a Font i Cussé, J., La Voz de Badalona
N° 363, 1965 ia 62 articles, 1980, p. 178. llat a la nova capella amb

gran solemnitat.3

Tipologicament respon al tipus de retaule tabernacle amb una
reduida estructura arquitectonica destinada a situar la imatge a la
qual es dedica i, com aquest, acostuma a encimbellar-se amb un
atic.2 Com hem esmentat, per mossen Josep Mas sabem que el pe-
destal era de pedra, la resta fusta. Consta de socol, damunt del qual
I’'arcada es recolza en columnes d’ordre jonic que creen més d’un

28 FONT | CUSSO, 1980, p. 178.

29 AYMAR | RAGOLTA, J., El Monestir de SantJeroni de la Murtra. Diputacié Barcelona/
Ajuntament Badalona, 1993, p. 45.

30 AYMAR | RAGOLTA, 2010, p. 79.

31 FONT I CUSSO, 1980, p. 176-1 77.

32 PALOMERO PARAMO, J., El retablo sevillano del Renacimiento: analisisy evolucién
(1560-1629). Diputacion, Sevilla, 1983. Com diu aquest autor, fou molt emprat pels
retaulistes sevillans dels segle XVI i XVII, pero la seva formulacié definitiva es deu a
Geronimo Hernandez, que s’inspira en el frontispici de I’'edicié italiana d'l Quattro Libri
dellArchitettura, i limita el retaule a un Unic carrer, p. 98 i 259. | models de retaule
tabernacle d'aquest escultor, op. cit.,, p. 267-272.
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pla. A l'arcada i de baix
a dalt: mesa, grades i la
imatge del Crist, acom-
panyada de Maria i sant
Joan, és a dir, és un Cal-
vari i que, segons Font i
Cuss6, consta documen-
talment que hi eren al
segle XVIIL.3 El que no
podem saber, ja que es
desconeix el contracte,
és si aquestes son obra
de Rovira. Latic amb el
fronto trencat i elements
ornamentals corbats és
la part més dinamica del
retaule. Uns angelets, da-
munt el Crist, semblen
sostenir el drap de la Ve-
ronica i, recolzats en les
volutes dels extrems, uns

Fig. 4 Gravat d’Ignasi Valls. Retaule del sant angels sostenen simbols
Crist. Sant Jeroni de la Murtra. Pub. a Barraquer, de la Passié de Crist: la

Los religiosos en Cataluiia durante la primera mi- ., i
tad del siglo XIX, IV, p. 496. llanga i I’esponja. Font

i Cuss6 en fer esment
del seu trasllat a la nova capella, més espaiosa que l’anterior, cita
els benefactors que contribuiren economicament a la construccié
d’aquesta nova capella.3 Cap d’ells no pertany a la familia Enveja.
Al frontis de la mesa d’altar, hi figura una inscripcié que diu: “Ver-
dadero retrato de la milagrosa imagen del Santo Cristo que se venera
en el insigne monasterio de San Geronimo de la Murtra. Barcelona.”
Al damunt de la mesa i sota el Crist, s’hi ha col-locat un sagrari,
novetat destacable i que accentua el caracter de retaule tabernacle.
Altres sén la desaparicié de Maria iJoan i al seu lloc dos angelets
amb candelers i l’enriquiment ornamental de tot el retaule, des de
les cartel «les del socol a les modificacions de I’atic. Tant els angelets
amb els candelers, com els bellugadissos de I’atic allunyen aquest

33 FONT 1CUSSO, 1980, p. 176-1 77.
34 Ibidem.
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retaule del seu caracter de Calvari. Si bé els que so6n a la part cen-
tral segueixen sostenint la imatge de la Veronica, que ara sembla
una pintura, els dels extrems recolzats en les volutes sén uns mo-
guts angelets, sens cap simbol de la Passi6. Encimbellant I’atic, el
sol com a simbolisme de Crist. 1completen la nova concepci6 del
retaule també a I’arcada on hi ha el Sant Crist, cortinatges al gust
del XVIII. El de principi del segle XIX, publicat per Aymar, només
ofereix una petita diferéncia amb aquest del segle XVIII que corres-
pon als angelets. Els que estan a la fornicula del Crist no es recolzen
sobre cartel «les i tocant al fust de les columnes, sin6 que sén sobre
les grades de Il’altar i totalment exempts. Sostenen uns canelobres
més vistosos iuna corona d’espines.®

- EL RETAULE DEL SANT CRIST DE TEIA fou contractat per
Rovira el 15 d’abril de 1659. Jurats i obrers posen la condicié que
sigui igual al del temple del monestir de Sant Jeroni de la Murtra,
‘excepto lo pedestal que alli és de pedray aqui ha de ser defusta”
per 180 L. B.3®%

- Entre el 1644-1658, contracta amb el fuster de Canet, Salvador
Alié, EL RETAULE DEL ROSER DE ST. VICENC DE LLAVANERES
(avui Montalt) pel preu de 800 LI. B.3

- EL RETAULE MAJOR DEL MONESTIR DE SANT FELIU DE GUI-
XOLS ha estat acuradament estudiat per Lluis Esteva i Cruanas, en
I’estudi abans esmentat,38 arran de trobar el contracte, estudi que
inclou referéncies de treballs anteriors sobre el retaule. Especial-
ment interessants son els relatius a les figures dels angels del basa-
ment ila seva propia opini6. Du a terme una descripcié del retaule
basant-se en el contracte, i finalment explica les seves vicissituds
posteriors, que fonamentalment afecten la iconografia. Per tant,
ens limitarem a donar algunes opinions propies.

Contractat el 26 de novembre de 1657, era un gran retaule com
es detalla al mateix contracte: algada, 73 pams iamplada, 39 i, com

35 AYMAR | RAGOLTA, 2010, p. 79.

36 Arxiu Parroquial, Contractes 1625-1674, fol. 28 (AHCB a: MAS, JOSEP, Notes
historiques del Bisbat de Barcelona, XXV, fol. 14. Referenciat per MADURELL, J.M., Lart
antic al Maresme (...). Mataré: Ed. Caixa Estalvis Laietana, 1970, p. 128.

37 ACB, MAS, JOSEP, Nota historica de lesglésia parroquial de Sant Vicens de
Llevaneras. Barcelona, 1921, p. 13-14.

38 ESTEVA | CRUANAS, 1992.
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que per a la realitzacié de I'obra es preveia que fossin necessaris
vuit anys, cosa que comportava que fos obra de taller, es posa a
disposicio de Rovira la casa il’església de SantJoan per treballar-hi.
Sera també lliure de taxes. Ambdues coses soOn habituals quan es
tracta de grans retaules iaixi fou, per exemple, en el retaule de Pala-
frugell, obrat per Pau Costa.® Pero I’'obra del retaule es perllongara
més enlla d’aquests anys, perqué tampoc no se li pagara puntual-
ment. Precisament el contracte és molt meticulds amb pagaments
i obra. Es diu que quan no se li pugui pagar, per manca de peix,40
la quantitat corresponent d’un termini, en tal cas s’ha d’allargar el
temps de fer I’'obra i, en cas contrari, si Rovira ha rebut més quan-
titat que la feina feta, o haura de continuar-la més rapid o I’haura
de realitzar al seu carrec. Si Rovira mor abans de finir el retaule, sén
obligats a acabar-ho, el seu hereu ioficials. Queda clar de quina part
no es complien els compromisos: I’obra s’allarga i a Rovira li costa
acabar de cobrar. Al testament, redactat gairebé tres anys abans del
seu Obit, el 6 d’agost de 1675, en fa referencia ‘del quem deuen en
la vila de Sant Feliu”que vol destinar a misses d’aniversaris anuals
per a ell itota la seva familia.4

La traca, com refereix Esteva, esmenta que li lliuren a Rovira el
Sr. Abat ijurats. Pero s’afegeix una cosa que ens sembla important,
i és que Abat ijurats li donen facultat a I’escultor per a dur a terme
qualcuna modificaci6 si li sembla oportd icreu que millorara I'obra.
Certament era logic que aixi fos, ja que Rovira era llavors un escul-
tor amb molts anys de professié iacreditat per obres importants.

Acompanyant la descripcié del retaule hi ha un esquema
d’aquest, obra de Pere Trijueque, a partir d’un esbos d’Esteva.4 Es
dificil fer un esquema absolutament fidel, perqué el contracte, tot
i que proporciona mides de parts del retaule, no les déna de totes.
Pero si que, d’acord amb el que es diu al contracte, no creiem que
es mantingui I’horitzontalitat com es veu l'esquema, siné que es
trenca al carrer central que s’endinsa en el seguent. El que es fa a
I'’esquema és donar la mateixa algada al ‘padestral primer” com
s’anomena el bancal al contracte, que als dos cossos aix0 mai és

39 PEREZ SANTAMARIA, A., 1988, documents 277 i 278, p. 592-596.

40 El tribut del peix era la forma més habitual de pagament de retaules i altres tipus
d’obra religiosa al llarg de la costa catalana. Per exemple: Palafrugell i Cadaqués.

41 Al testament, també hi figuren altres llegats per a misses. El més quantids, perqué
és on n’han de celebrar més, és el destinat al monestir de Sant Jeroni de la Murtra. Not.
Guell, Josep, 1672-81, fol. 114.

42 ESTEVA | CRUANAS, 1992, p. 143.
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aixi. El bancal té molta menys alcada. El contracte déna l’alcada
de les columnes ‘del primer cuerpo™ 11 pams, i per tant l’alcada
del bancal ha de ser bastant inferior i el sagrari, que ha de tenir 13
pams, ha de sobrepassar el bancal i endinsar-se de forma visible
al primer cos i la fornicula de Nostra Senyora, que és la principal,
i per tant la de major grandaria, s’haura d’endinsar al segon cos i
finalment la de Sant Feliu ho fara a I’atic.

El peu de pedra, o socol, es fara de 10 pams, de pedra blanca de
Girona, jaspi de Tortosa i negra de Barcelona i és aqui on s’han de
col «locar els “vuit minyons” o angelets. Esteva afirma que el primer
que atribui a Doménec Rovira aquestes figures com a peces del
retaule major de Sant Feliu fou Joan Ainaud i com a tals figuraren a
I’exposicié que el mateix Ainaud organitza, a carrec de laJunta de
Museos, el 1956. Esteva, a més de relatar les vicissituds dels “mi-
nyons”,inclou unes fotografies en qué creiem que es demostra que
dels vuit, dos, els d’alabastre, sén obra del mateix Rovira, mentre
que els altres sis, de menys qualitat evident, sdn obra del taller, la
qual cosa apuntava ja Joan Ainaud i, si hi havia qualsevol dubte, el
contracte I’ha esvait.43

La dauradura del retaule es fara molt més tard, 1750, a carrec
del daurador Ambrés Colobrant i, en descriure el retaule, efecti-
vament, es constata que es manté el retaule practicament igual,
empero, a partir de 1752, es fara un nou sagrari, al qual seguiran
altres canvis.#4

Barraquer i Roviralta fard una breu descripcié de la seva estruc-
tura i iconografia d’acord amb els seus records d’infantesa i el que
li expliquen familiars. El que volem destacar és la manera de co-
mencar-la. “El altar (mayor) es de mal gusto, comenzado a trabajar
en 1657 por Domingo Rovira (,..)’45.

- RETAULE DE LA SANTA CREU | LA MAGDALENA, per a l’es-
glésia parroquial de Figueres.46 Es contracta a Barcelona el 18 de
maig de 1665, entre els germans Miquel, prevere i beneficiat de la

43 ESTEVA | CRUANAS, 1992, p. 145-149. 1 el contracte també demostra que els
cinc baixos relleus d'alabastre atribuits al retaule no hi poden pertanyer.

44 ESTEVA | CRUANAS, 1992, p. 158-160.

45 BARRAQUER | ROVIRALTA, C., Las casas de religiosos en Cataluna durante el
primer tercio del siglo XIX, I. Barcelona: Imp. Altés y Alabart, 1906, p. 179.

46 MADURELL | MARIMON, J.M., “Retablos gerundenses (1570-1752)”, Anales del
Instituto de Estudids gerundenses”, 1951, p. 247-270. El contracte és a les p. 255-257.
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capella, i Rafael Grimosachs, ambdos ciutadans honrats de Barcelo-
na, iels escultors Domeénec Rovira iel seu gendre Miquel Llavina.&

Lordre salomodnic, com diu Martin Gonzalez, es va imposant a
Espanya des de mitjan segle XVII, tot i que la posterior publicacio
de I'obra de Caramuel el 1678 tindra un gran resso a l'arquitectura
barroca espanyola.4 Es el mateix per a Catalunya. Martinell consi-
dera que I'ordre salomonic es fa habitual també des de mitjan segle
XVII, iel trobarem, en primer lloc, a fagcanes.4

La traca es lliura als escultors i el contracte detalla molt el que el
clients desitgen. Ha de tenir tota I’algcada de la capella que es troba
situada sota I’orgue iuna amplada de 15 pams.

Per la descripcid tipologica que es fa en el contracte, seria un re-
taule molt semblant estructuralment al del Sant Crist de San Jeroni
de la Murtra, és a dir, un retaule tabernacle, amb socol, bancal, cos
i atic, pero, al mateix temps, és també retaule-reliquiari, puix que
una de les seves principals funcions és custodiar una reliquia de la
Santa Espina, tot i que no respon tipologicament a aquest tipus de
retaule® i aquesta reliquia es custodiara en un sagrari que hi ha al
bancal situat sobre I’altar.

Lordre salomonic és el del retaule: quatre columnes, dos per
banda, i al mig un relleu amb una creu amb una gloria. A I’atic i
al centre, la figura de la Magdalena de mig cos i mig relleu iels ar-
cangels Miquel i Rafael, sens dubte perqué son el sants patrons del
comitents.

S’han de situar escuts al socol, el lloc més habitual, i que pos-
siblement son els dels comitents i a I’atic, “las armas del fundador
conforme estan dibuxades en dita trassa”5 No sabem si es refereix
al fundador de la capella o les seves advocacions.

Per a finir amb aquesta obra, com que no es tracta d’un retaule
de grans dimensions, els escultors el realitzaran al seu taller. Empe-
ro el contracte, com molts altres en aquest cas en qué s’ha de portar
forca lluny,®22 de Barcelona a Figueres, especifica com s’ha de fer el

47 Miquel Llavina, a més de contractar obres amb Domenec, sera procurador seu.
Vegeu: AHPB, Guell, Josep, not. nim. 811, 43, 1675, fol. 98.

48 MARTIN GONZALEZ, 1993, p. 11-13. També destaca obres anteriors a 1650
que ja sén d’ordre salomonic, la primera el retaule major de I'església dels jesuites de
Granada, op. cit.,, p. 93.

49 MARTINELL, 1961, p. 53-54.

50 Per a descripcions del retaule-relicari a: MARTIN GONZALEZ, 1993, p. 18 i
PALOMERO PARAMO, 1983, p. 97.

51 MADURELL I MARIMON, 1951, p. 256.

52 Vegeu PEREZ SANTAMARIA, 1988, El lloc de treball, p. 33-34.
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trasllat: per via maritima fins a la platja d Armentera ‘D en altre que
millor convinga per desembarcaria y ab més facilitaty manco gasto
se puga aportar en dita vila de Figueres™ 1com que es preveuen
totes les contingencies, si el retaule es perd, els escultors I’hauran
de tornar a realitzar al seu carrec, com també ho seran les despeses
d’anar a Figueres a assentar el retaule.

- RETAULE MAJOR DE L’ESGLESIA PARROQUIAL DE L’ARBOC,
retaule realitzat entre 1670-1681, contractat conjuntament amb el
seu nebot, Domeénec Rovira Il, que sera el que el finira.% Les foto-
grafies d’arxiu permeten només un estudi parcial, ja que, si bé n’hi
ha una de tot el retaule, les corresponents als detalls son insufici-
ents, puix que és un retaule amb molta riquesa escultorica i no es
pot arribar a gaire detallisme en les seves parts importants, com és
el cas del sagrari, ies fa dificil concloure en diverses ocasions sobre
figures, relleus o altres elements. L’abséncia de contracte ens priva
d’informaci6 sobre materials i altres aspectes.

Retaule clarament salomonic, com correspon a les dates de rea-
litzacio, cobreix is’adapta a la capcalera del temple, amb els cossos
habituals: socol, bancal, dos pisos i atic. Es palesa la impressié de
mobilitat, per la curvatura, les columnes salomoniques, els frontons
trencats i la riquesa ornamental que impera en tots els elements
arquitectonics: columnes, entaulaments i frontons. Al voltant de les
espires de les columnes hi ha tots elements simbdlics que s’hi po-
den trobar en aquest tipus: pampols iraims eucaristics, angelets i
aus. lper a tot el retaule hi ha una gran invasié de putti, especial-
ment nombrosos a la cipula que encimbella sant Julia i a I’atic. Ala
vegada, les columnes que separen els carrers icreen diferents plans
contribueixen a destacar el carrer central que trenca totalment I’ho-
ritzontalitat dels pisos, a partir del potent manifestador sobre el
qual s’obre una gran fornicula, on se situa el titular.

El socol és de pedra noble o marbre. Hi ha ornamentacid, putti
i dos atlants. Envers aquestes, creiem que podem dir que des del
punt de vista iconografic son al slegories de virtuts i que sén obra de
Domeénec Rovira Il. Ala conclusié que sdn virtuts ens hi ha portat el
de la nostra dreta (carrer Epistola), que ha de ser la virtut de la tem-
pranca i I’hnem identificat per I’atribut del gerro d’aigua. En el cas de

53 MADURELL | MARIMON, 1951, p. 256.
54 MARTINELL, 1959, p.107-108; RAFOLS, 1953, p. 493.
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I’altra, com que no es pot
precisar el possible atri-
but que porti, no es de-
duible quina de les altres
virtuts cardinals sera.
Latribucié al nebot, Ro-
vira Il, la fem per la seva
relaci6  estilistica amb
els atlants del socol del
retaule major d’Alcover,
contractat per Francesc
Grau i Doménec Rovira
Il: tant en el modelatge
de la mateixa figura, com
en les posicions de bra-
¢os i mans com en els es-
cassos detalls que la foto-
grafia ens permet copsar.
len el cas de I’altra virtut
sense identificar si que hi

Fig. 5 Retaule major de I’església parroquial de veiem a la dreta de la fi-
Sant Julia (desaparegut) LArbo¢ (Tarragona). Foto- gura un escut a terra, tal

grafia: Institut Amatller d’Art Hispanica. Arxiu Mas. com sén i situats al ma-

teix lloc, com el de les fi-
gures d’Alcover, ien les virtuts, figures molt semblants també dels
sepulcres dels germans Giron de Rebolledo, obres dels mateixos
escultors.%

La imatge de sant Julia creiem que és de Doménec Rovira I, aixi
com la Immaculada, tot i que les dues figures s’han apropat al bar-
roc salomonic, especialment la segona, si les comparem amb sant
Pau ila Immaculada del Bon Succés. Sant Julia no apunta moviment
amb la cama dreta com sant Pau siné que sembla posar-se en mar-
xa, I’habit monacal és més ampul-16s que les robes de I’apostol i
referint-nos a la Immaculada aquesta uneix a I'ampul <lositat el clar
moviment de les robes. Totes dues sén figures de qualitat. 1 el ma-
teix deduim de parts dels relleus amb la vida del sant que podem
veure.

55 PEREZ SANTAMARIA, A., “Alegorias en los ordenes atlantico y paraninfico del
retablo catalan (1611-1740 ca)” Actas X Congreso CEHA. Los clasicismos en el arte
espanol” Madrid: UNED, 1994, p. 261-66.
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Pel que fa a la ico-
nografia, sant Julia s’ha
representat com a fun-
dador amb Ilibre i bacul,
perd la llegenda del sant
conté episodis d’altres
sants® i la indumenta-
ria amb el que el veiem
al retaule correspon a la
darrera etapa de la seva
vida.5/

El gran manifestador
és del tipus de torre amb
dos cossos, el superior
poligonal com el del re-
taule d’Alcover.38 Al cos
superior hi ha alternan-
ca de pares de I’Església
i profetes. Es veu, con-
cretament, un del pares

Fig. 6 Detall del retaule major de I’església par- iel profeta Moisés amb
roquial de Sant Julia. LArbo¢ (Tarragona). Fotogra- les Taules. Aquesta Unié

fia: Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas T a . .
de la prenguracio euca-
ristica de I’Antiga Llei i
amb la Nova és molt del gust de temes eucaristics.

ATRIBUCIONS

Una figura de sant Benet que es conservava a la sagristia de I’es-
glésia de I’antic monestir fou atribuida per Martinell també a Do-
menec Rovira en un article®del qual Esteva reprodueix bona part.@
Martinell fa I’atribucié ‘per la perfeccié tecnica, ostensible en els
plegs del ropatge (...) lgual o superior perfeccid técnica es pot veure
també a la testa i mans, resoltes amb coneixement de I'anatomia i les

56 REAU, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos, G-O. Barcelona:
Ed. Del Serbal, 1997, T. 2/vol. 4, p. 212-214.

57 FERRANDO ROIG, J.,, Iconografia de los santos. Barcelona: Ed. Omega, 1950, p.
162-163.

58 PEREZ SANTAMARIA, A. 1992. p. 148.

59 MARTINELL, C., “Atribucié d’una obra a Doménec Rovira”, La Costa Brava, 1933.

60 ESTEVA | CRUANAS, 1992, 178-181.
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Fig. 7 Sant Benet (desaparegut). Atri-
buci6 a Domeénec Rovira. Sagristia esglé-
sia Antic monestir de Sant Feliu de Gui-
xols. Pub. a Esteva Cruanas, “El retaule De
I’escultor guixolenc Domenec Rovira el
Major (1657-1678), p. 181.

bones normes escultoriques’d i
la relaciona amb la que Llam-
bert Font li referia en una lletra:
‘Llambert Font (..) ens parla
d’un document en el qual s afir-
ma que la parroquia de Sant Fe-
liu de Guixols encarrega a mestre
Rovira la escoltura de la imatge
de N.P. San Benito™®2 Nosaltres
hi estem d’acord i volem afe-
gir que tant el posat del sant,
com la caiguda de la roba del
seu habit, com les ampul <loses
manigues, recorden molt la fi-
gura del sant Julia de I’Arbog. La
mala sort d’aquest escultor arri-
ba fins al punt que la fotografia
de sant Benet que reprodueix
Esteva en aquestes pagines és
també perduda.

Com hem dit a la introduc-
cid, el fet d’estudiar unes figu-
res d’atlants que atribuirem
també a Rovira | ens apropa
a aquest escultor. Es tracta de
dues figures clarament atlants
que considerem Al elegories de
Virtuts. Els datem vers 1640-
50ca., és a dir, durant els anys
en qué l’escultor treballa a San-
ta Maria del Mar.

Es tracta de figures en fusta policromada, d’una al¢cada de 147
cm. lque damunt la testa tenen un coixi, com si fos un barret, i que
substitueix I’habitual capitell, per la qual cosa esdevenen bastant
originals. Les seves esquenes, que no es veuen a les fotografies, de-
mostren que no eren totalment exemptes, sin6 adherides a un pla.

61 ESTEVA | CRUANAS, 1992, p. 180.
62 Ibidem.
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Fig. 8 Atlant/virtut 1. Atribucié a Domenec Rovira. Fotografia propietat de la Galeria
Coll & Cortés.
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Mesures, coixi, tractament de les robes i policromia ens indiquen
que corresponien a la mateixa obra.

La ra6 de creure que sén virtuts, possiblement virtuts morals, és
la seva actitud de devocid, puix que no tenen cap altre atribut i, a
més, la virtut és el simbolisme més habitual a atlants i cariatides al
periode en qué foren esculpits.

A l’'atlant/virtut 1 I’escultor ha posat especial cura al cap. El seu
rostre és molt expressiu i sembla concentrat en alguna cosa que li
genera admiracié o devoci6. La llarga barba, ondulada com el seu
cabell, li generen una aparenca venerable. El tors nu posa de mani-
fest domini anatémic per part de I’escultor i la postura i plegat del
mantell tenen influencia classica, si bé comenc¢a a mostrar-se bar-
roc en el plegat diagonal de la part frontal. Es tracta d’una figura de
gran qualitat i el seu cap pel que fa als trets com el tractament del
cabell ens recorden el del sant Pau de Santa Maria del Mar.

Latlant 2, que centra la seva mirada en un lloc determinat, té el
mateix tractament del cabell, pero el rostre més jove i sense barba
fa que no sigui tan identificable amb el sant Pau, empero el mantell
que I’envolta i que cau pel bra¢ dret és de disposicié més classica
que el de l'atlant 1imés similar en el tractament dels plecs al de la
imatge de sant Pau.

Lesculpit de les mans, en tots dos, pero especialment en I'atlant
1, recorda també el de les de sant Pau.

No pertanyen a cap de les obres de Rovira fins ara “conegudes
virtualment”, o per fotografies o per documents. Potser algun dia
ho sabrem.

LINVENTARI DE LARTISTA

Linventari de la casa amb tres portals, a la placeta Basea, canto-
nada amb el carrer Jover de Barcelona, molt propera a Santa Maria
del Mar, on hi tenia el taller i I'habitatge es dura a terme pocs dies
després de la seva mort, el 10 de novembre de 1678.63

Hi consta el deute que tenia encara la Universitat de Palafrugell
amb I’escultor, 1.000 lliures, per obres d’escultura que Rovira havia
realitzat. Evidentment no es conserven, perd tampoc no s’ha tro-
bat, almenys fins ara, documentaci6 de I’obra. Ja no es fa referéncia

63 AHPB, Giell, Josep, not. 811. Liber Primus inventariorum..., 1672-80, 811, fol.
370-375.
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LESCULTOR GUIXOLENC DOMENEC ROVIRA (1608-1678)

Fig. 9 Atlant/virtut 2. Atribuci6é a Domenec Rovira. Fotografia propietat de la Galeria
Coll & Cortés.
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al deute que tenia el monestir de Sant Feliu, del qual hem fet es-
ment, perqué es devia haver satisfet.

Voldriem destacar que tant a les sales com a les cambres hi tenia
pintures en nombre relativament elevat per no ser noble itambé,
tot i que menys, escultures.641també es fa palesa la seva aficié als
gravats, que li eren utils des del punt de vista professional, pero que,
a més, li ornamentaven la casa.

Tenia un total de 26 pintures, de les quals 14 eren de temes
profans, totes paisatges, 10 de tematica religiosa i unes altres dues
de les quals no s’especifica tematica. Es també interessant la seva
distribucié. A la sala predominen els paisatges, 12, enfront quatre
de tematica religiosa; a la resala es troben equilibrades, dos i dos,
mentre que a la cambra totes quatre sén pintures religioses. A la
cambra hi ha també “una dotzena de quadrets (...) ab sas estampas”,
tres imatges de Nostra Senyora del Pilar, una de plata de Nostra Se-
nyora de Montserrat i un nombre important de peces d’orfebreria,
la major part joies. En una segona cambra hi ha els “dos quadros”
sense especificar, en una tercera, 27 quadrets amb estampes, una
escultura de la Verdnica de tres pams i una Nostra Senyora de dos
pams i mig ien la quarta, un retaule de Sant Miquel pintat i daurat.

Al que anomenen estudi, a part de roba diversa, que també hi ha
a altres cambres, hi havia reliquiaris, una figureta d’un “jesuset”iun
altre Jesls de quatre pams.

Hi havia també llibres: alguns religiosos, un de la Vida de Sant
Benet amb estampes, Croniques de Sant Francesc i un altre del mon
del camp: Agricultura, de fra Miquel Agusti.

Com a conclusié: uns “minyons” o angelets del socol del retaule
de Sant Feliu de Guixols, escasses fotografies d’arxiu de part de les
seves obres, uns gravats, quatre contractes i algunes informacions
documentals més, notarials o parroquials, i, finalment, algunes atri-
bucions constitueixen avui el llegat d’un escultor Domeénec Rovira
que tingué un elevat nombre de comandes.

64 Ens sembla molt interessant, en referéncia a aguest tema, l’article de MARIA
CARBONELL 1BUADES, “Pintura religiosa i pintura profana en inventaris barcelonins”,
ca. 1575-1650. Estudis historics i Documents dels Arxius de Protocols, XIII, 1995, p.
137-190.
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