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RESUM: A quest escultor ha esta t un  del que m és han p a tit la destrucció  de la seva obra, 
raó p er  la qual fe r -n e  un estud i o fere ix  m o ltes  dificultats, ten in t en com pte, a més, que  

f in s  ara d isposem  de escasses fo to g ra fies  d ’arx iu  i un reduït nom bre de con tractes i a ltres  
fo n ts  docum en ta ls escrites, to t i que hi ha re ferències de que rebé un im portan t nom bre  
de com andes a esg lésies i m onestirs. La fo togra fia  d ’arx iu  de la im atge de S a n t Pau del 
retaule h o m ò n im  de l ’església de San ta  M aria del M ar de Barcelona esdevé cabdal per  
apropar-nos a aquest artista  i ha esta t qualificada com  a obra d ’un gran escu ltor p er  to ts  
els que hi han f e t  referència, la qual ens ha p erm ès fe r - l i  unes a tribucions. A rtífe x  de re­
taules tabernacles, com  el del m o n estir  de S a n t Jeron i de la M urtra, sagraris m on u m en ta ls  
com  el de San ta  M aria del Mar, i g rans retaules m ajors com  el del m o n es tir  de S a n t Feliu 
de Guíxols, obra m o lt reeixida  p e ls  que la conegueren i de la qual n o m és en s resten  dos  
m in yo n s o angelets del sòcol.

PARAULES CLAU: im atge de S a n t Pau: retaule tabernacle; S a n t Jeron i de la M urtra; fa m ília  
Enveja; m o n es tir  de S a n t Feliu de Guíxols.

La destrucció del patrim oni artístic català ha afectat de m an e ra  
ex traordinària  alguns escultors i un  d ’aquests  ha estat D om ènec  
Rovira. Ens hi ap ro p àrem  en ocasió d ’analitzar i es tudiar dues figu­
res d ’atlants que li a tribuírem. Era sens  dub te  un bon  escultor, però 
m a lau rad am en t  no ens ha restat gairebé res, i si p o d em  estudiar-lo 
és gràcies a algunes fotografies d ’arxiu d ’obres seves desaparegudes  
a la Guerra Civil i alguns dels contractes notarials. I, ev iden tm ent,  
l’estudi serà  sem p re  incom plet, ja  que de b o n a  part  de la seva obra 
no hi ha fotografies i els contractes, àpoques  i altres docum ents ,  
fins ara trobats, tam b é  rep resen ten  n o m és  una  part  de la seva obra.
[ fou la fotografia co rresponen t  al san t Pau de Santa Maria del Mar 
la que ens  ha portat a fer l’e sm e n ta d a  atribució. L’obra seva a m o ­
nestirs és bas tan t  im portant,  però  en ser la destrucció an ter ior  no 
hi ha  fotografies, am b  l’excepció del m onest ir  del Bonsuccés, del 
qual sí que hi ha fotografies d ’arxiu, perquè  l’església es conservà 
fins a la Guerra Civil. De l’obra a Sant Jeroni de la Murtra n o m és  
ten im  gravats i del seu  retaule cabdal, el del m onestir  de la seva vila 
natal, resten  alguns m inyons del sòcol i d o cu m en ts  escrits, als quals 
farem breu referència  puix que ha estat estudiat acu radam en t.  Per 
sort, els contractes notarials que cone ixem  són bas tan t  explícits
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tant en l’arquitectura del retaule, com  especia lm ent en la iconogra­
fia, però  ev id en tm en t no ens  p e rm e ten  copsar la qualitat artística.

DOMÈNEC ROVIRA I EL SEU ENTORN

Nasqué el 1608 a Sant Feliu de Guíxols i era fill de Ponç Rovira, 
barriler, i la seva esposa, Caterina. Lluís Esteva i Cruanas, que du a 
te rm e  un bon i exhaustiu  estudi del retaule m ajor del m onest ir  gui- 
xolenc d ’aques t  escultor, ens  proporciona tam b é  u n a  acurada  g en e ­
alogia dels Rovira. Un dels seus germ ans, Antoni, fou p intor i un ne­
bot, tam b é  escultor, D om ènec  Rovira, m en o r  o Rovira II.1 Molt jove 
m arx à  a Barcelona i Bosch creu que fou ap ren en t  al taller d ’Agustí 
Pujol II.2 Segons Martinell i Ràfols, tenia  botiga, per la qual cosa era 
m estre  escultor abans  de 1632,3 i a tesa  la seva m estria  escultòrica 
seria bastan t possible. I si és així no ten im  cap m e n a  d ’informació 
dels seus treballs p rim erencs, anteriors  a 1638.4 L’obra de Santa Ma­
ria del Mar és la que el converteix  en escultor reconegut. Després 
del retaule de Sant Pau per a aquesta  basílica rebé encàrrecs  encara  
m és  im portan ts  com  són el contracte  per al sagrari del retaule m a ­
jor el 1645 i el seu n o m e n a m e n t  com  a escultor de l’Obra des del

1 ESTEVA 1 CRUANAS, LL. “El retaule de l’escultor gu ixo lenc D o m èn ec  Rovira, el 
Major (1657-1 6 7 8 )”, Estudis del Baix Em pordà, 1992 , 11, p. 111-220.

2 Bosch aporta proves, una d ’e lles la certificació  de la m ort de Pujol, que ho 
corrobora. Vegeu: BOSCH I BALLBONA, J., A g u stí Pujol. La cu lm inació  de l ’escu ltura  
re n a ixen tis ta  a Catalunya. Bellaterra, etc. U niversitat A utònom a, Servei de Publicacions, 
2 0 0 9 , p. 31 6 -3 1 7 .

1 envers l’afirm ació de Bosch a la p. 142, pel que fa a un treball nostre (A. Pérez, 1 9 88 , 
p. 3 2 6 -3 2 8 ), com  es  pot com provar consultant-ho tractem  de l’evolució i iconografia  
dels retaules del Roser, que són  de diferents artistes. No és un treball específic  sobre 
A. Pujol, ni en s atribuïm el seu  d escobrim en t, e sm en tem  investigacions anteriors, i 
tam bé Duran i Sanpere, però no el contracte que publica aquest autor (p. 371 -373)  
puix que procedia l’específic  sobre iconografia que és el que publicàrem , cosa que no 
publicà Duran i Sanpere. I, en  aquesta m ateixa obra i con cretam en t el retaule del Roser 
d ’Arenys de Mar (p. 141-142), és Bosch qui no cita A. Pérez pel que fa a la con n ex ió  
entre aquest retaule i el de l’A nunciació de Girona (A. PÉREZ, “El escultor Pau Costa y 
el arte italiano”, Boletín  del M useo e In stitu to  Camón Aznar, 2 0 0 0 , p. 271) ni tam poc no 
ho fa en una obra anterior (BOSCH, L’esp lendor de Santa  M aria d ’A ren ys de Mar, 2 0 0 4 , 
p. 60) i tam poc en  aquesta  (BOSCH, 2 0 0 4 , p. 78) no cita A. Pérez pel que fa a l'autoria 
d'uns retauíes de les C arm elites de Vic, que sem b la  atribuir a Dorico (1996), quan  
correspon citar A. PÉREZ, “Una nueva aportación a la obra del escultor Pau C osta”, 
Boletín del Sem inario  de E stud iós de A rte  y  Arqueologia, 1990 , p. 554-561 .

3 MARTINELL, CÈSAR, A rquitectura  i escultura  barroques a Catalunya. I. E ls precedents. 
El p rim e r barroc (1600-1670). Barcelona: Alpha, 1959, p. 106.

4 La prim era d ocum entada, 1638, és un sagrari per a l’esg lésia  de Sant Jaum e de  
Barcelona. En aquest cas, n o m é s es con serven  rebuts o àp oq u es de l’obra. AHPB, 
Amell, not. Núm . 613 , 14. Són de 14 m arç i 2 0  juny. Localitzats per J.M. Madurell.
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1 64 7 .5 Rebé m oltes co m an d e s  i fou un  dels prim ers  defensors dels 
drets dels escultors enfront els poderosos fusters.

Les seves relacions personals  m és  destacables, tot i que tam bé  
artístiques, les tindrà am b  la família Enveja i el m onestir  de Sant 
Jeroni de la Murtra. Aquesta família tenia  la to m b a  a la capella del 
Sant Crist d ’aques t monestir, a partir de la petició del Dr. Bernat 
Enveja, m etge  de la Com unitat després  de vèncer  certa oposició, 
capella on es trobava la to m b a  de Misser Lluís Setantí, qui fou con­
seller de la ciutat de Barcelona a les darreries  del segle XV.6 Fills del 
Dr. Bernat Enveja foren Bernat Enveja i Marcer, doctor en quiscun 
dret i Prior de l’església i co l · leg ia ta  de Santa Anna, i Jeroni En­
veja, canonge  de la Seu barcelonina. El m és  conegut dels dos fills 
és, sens  dubte, Bernat, especialitzat en dret canònic  i autor, entre  
altres obres, de Triumphus veritatis, tractat de dret eclesiàstic publi­
cat el 1688 i del qual es conserven  ac tuacions judicials en m atèr ia  
eclesiàstica molt vinculades a les directrius de Trento.7 Segons Font 
i Cussó, Jeroni Enveja féu donació d ’una  pintura de la Verònica a 
l’e sm en ta d a  capella del Sant Crist, am b  la condició que en cas que 
la capella fou traslladada la p intura havia de restar prop la tom ba  
familiar,8 donació feta molt poc abans  de morir, ja  que en l’Acta de 
Resolucions Capitulars de la Seu barcelonina, co rresponen t  a l’ Il 
de gener  de 1 709, consta  la seva m ort i substitució de Yoffici de Duc 
sacram ental  per un altre canonge.9

D om ènec  Rovira hi farà el retaule i en les seves disposicions 
tes tam en tà r ie s  disposa ser en terra t  en “la sepultura al cos m eu fahe-  
dora en la iglesia del Convent de Sant Geroni de la Murtra y  en lo vas 
dels Enveja, que es en la Capella del Sant Christo, m orint pro en Bar­
celona o a quatre lleguas al rodedor de Sant Geroni de la M urtra(...)”,'° 
prova de la seva estre ta  relació am b  aquests. També pel que fa al 
seu òbit i e n te r ram en t  d isposa que aques t  sigui sense  p o m p a  ni or­

5 BASSEGODA I AMIGÓ, B., Santa  M aria del Mar. M onografia h istòrico-artística . 
Barcelona: Fills J. Thom as, 1 925-27 , II A pèndix docum ental, p. 4 7 9 -4 8 0 .

6 FONT I CUSSÓ, J., “El Sant Crist de Sant Jeroni de la Murtra i la seva cap ella”, 62  
articles. Badalona: Ed. Jaim es Libros, 1980 , p. 173.

7 Nos B ernat Enveja y  M arcer en A rts  y  en quiscun D ret Doctor, Prior de la Iglesia  
Col·legiata de San ta  anna de B arcelona(...) a to ts  lo s fa e ls  Chrstians axi hab itan ts d ins los 
am bits de n ostres casas priorals (...), 1 668 .

8 FONT I CUSSÓ, 1980, p. 173.
9 ACB, Llibre de la Sivella, 11 ,1706-1  710, fol. 139.
10 AHPB, Güell, Josep , not. núm . 811, 9 7 , P rim u s liber te s ta m en to ru m  1672-81, 

fol. 113 v ° .
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gue." Mor el 18 d ’abril de 1 678, a la seva casa de la placeta Baseya 
(avui Basea) com  consta  a la no ta de publicació del seu te s tam en t  
per Gabriel Mora, substitut del notari Güell, i hi són tam b é  p resen ts  
com  a testim onis Geraldo Català, jove escultor, i Pere Plassa, jove 
fuster, que devien ésser oficials del taller de Rovira,12 i, per  tant, fou 
en terra t  a la capella del Sant Crist i a la to m b a  dels Enveja.

L’OBRA

Martinell fa referència a obres seves desaparegudes  am b  dates 
de contractació i tam b é  e sm en ta  no v am en t algunes d ’aques tes  en 
relació am b  la pruïja de Rovira per posar fre al que els escultors 
consideraven  prepo tència  per par t  dels fusters, que controlaven el 
Gremi de Fusters, al qual havien de per tànyer  tam b é  els escultors, 
i fou un dels prim ers  a enfrontar-se al gremi. Realitza retaules am b  
fusters, com  són els esm en ta ts  del Bonsuccés i Sant Pau i Sant Fe­
lip Neri de Santa Maria del Mar, i dos de Sant Francesc, el de la 
catedral i el del claustre del seu convent, fins que decidí co m e n ­
çar a prescindir-ne en diverses com andes ,  el 1649 en el retaule de 
Nostra Senyora del Aigua, per a Vilafranca del Penedès, el 1652 al 
del Roser de Calella, el 1 654 al del Sant Crist de Sant Jeroni de la 
Murtra, el 1657 al de Nostra Senyora de la Porciúncula per al claus­
tre de Sant Francesc i al retaule m ajor de Collbató.13 Des d ’un altre 
pun t de vista el que Martinell conegui quins retaules realitzà am b  
fusters i en  quins en prescindí vol dir que algú ha vist en  alguna 
ocasió d o cu m en ts  que ho acreditin. El fet de prescindir dels fusters 
li co m p o rtà  sovint penyoram ents .  Algunes sen tènc ies  donaren  la 
raó als escultors, en considerar  que els escultors, a m és  de l’obra 
p rò p iam en t  escultòrica, eren legitimats per a dur a te rm e  la que es 
considerava prepara tò ria  d ’aque lla .14 Però els incidents continuaren  
i els escultors es p lantejaren  la necessita t de tenir gremi o confraria 
pròpia. Aquesta serà  tam b é  una  altra batalla, que encapça la ran  28

11 Ibidem .
12 AHPB, Güell, Josep, P rim u s liber testam entorum (...), fol. 115r. D ocu m en t localitzat 

per J.M. Madurell.
13 MARTINELL, CÈSAR, L’antic  g rem i d ’escultors de Barcelona. Valls: Imp. E. Castells 

1956, p. 26 , 33 -34 .
14 MARTINELL, 1956, p. 35 .
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escultors, un d ’ells D om ènec  Rovira II, i assoliran els seus objectius 
el 1 6 8 0 .15

Les seves obres cabdals, al nostre  en tendre, i fent-nos ressò tam ­
bé dels que les conegueren , són el sagrari m o n u m en ta l  de Santa 
Maria del Mar i el retaule m ajor de Sant Feliu de Guíxols.

Però d ’acord  am b  les fotografies d ’arxiu que s ’han  conservat el 
san t Pau del retaule h o m ò n im  de Santa Maria del Mar ha de ser la 
m és  adient, a lm enys per ara, per a copsar la seva m estria  en l’es­
culpit de figures.

- EL RETAULE DE LA CAPELLA DE SANT PAU I SANT FELIP NERI. Fou
contractat el 7 de febrer de 16 3 9 16 en tre  Pau Ferran, cavaller de Bar­
celona, pietós i filantrop, fundador del benefici d ’aques ta  capella i 
on d isposà ser sepu lta t ,17 i D om ènec  Rovira, escultor, i F rancesc Co­
dorniu, fuster. Aquesta capella era en realitat la de Sant Pau i Santa 
Pràxedes, el canvi de nom  n o m és  es troba en el contracte. I des de 
m és  endavant,  s e ’n dirà de Sant Pau .18 La traça la p resen ta  el comi- 
tent. El retaule es realitzarà to ta lm ent de fusta, fusta d'àlber, des del 
sòcol, on dues portes  p e rm e tran  pujar a l’orgue i constarà  de ban- 
cal, dos cossos o pisos i tres carrers. D’arquitectura es d ó n a  poca 
informació. L’ordre serà  el corinti als dos pisos i el fust de les co lum ­
nes, vuit per pis, estriat. Iconogràficam ent parlant, la priorització 
de san t Pau és evident. Els tres relleus del bancal li són dedicats: 
un am b  la conversió, els altres dos am b  el martiri del sant. Sant 
Pau és la im atge principal i la de m és  grandària, nou  pam s, i a les 
fornícules d ’un i altre costat seu, san t Maties a la dre ta  i san t Felip 
Neri a l’esquerra. Aquesta representació  de san t Felip Neri és molt

15 MARTINELL, C., A rquitectura  i escultura barroques a Catalunya, II. EI barroc 
sa lo m ò n ic (l671 -1730). Barcelona: Alpha, E<±, 1961, p. 113-117. També: PÉREZ 
SANTAMARÍA, A., E scultura barroca a Catalunya. E ls tallers de Barcelona i Vic (1680-1730  
ca.) Projecció a Girona. Virgili & Pagès. Lleida: 1988 , p. 71-77.

16 AHPB, Tries, F., núm . not. 661, 47 , fol. 160-162. Contracte localitzat per J.M. 
Madurell.

17 B assegoda i Am igó en s proporciona suficient in form ació de Pau Ferran per a 
definir la seva personalitat. Esm erçà bona part dels seus guanys com  a com erciant 
en obres caritatives la m és d estacab le de les quals fou costejar l’acabam ent de l'obra 
de la Casa de C onvalecencia. En el seu  testam ent, a banda de llegat a familiars, deixa  
bona part dels seus b én s a l’Hopital de la Santa Creu, la Casa de C onvalecencia i 
obra de Santa Maria del Mar. Vegeu: BASSEGODA I AMIGÓ, B., Santa  M aria de la M ar 
M onografia h istórico  artística. Fills J. T hom as, 1 9 2 5 -1 9 2 7 , vol. I, p. 146, vol. II A pèndix  
VIII. Testam ent de Pau Ferran, p. 4 8 9 -4 9 2 .

18 BASSEGODA, 1925 , p. 146. A questes canvis d ’advocacion s són  relativam ent 
freqüents a catedrals i e sg lésies  im portants.

87



AURORA PÉREZ SANTAMARÍA

prim erenca ,  ten in t  en 
co m p te  que el san t havia 
estat canonitzat  el 1622. 
Al segon pis la prioritat 
és per a la Im m acu la ­
da a la fornícula central, 
figura de vuit pam s, la 
segona  en  im portància, 
ac o m p a n y ad a  de santes, 
a la dre ta  san ta  Caterina i 
a l’esquerra  Santa Pràxe- 
des. A l’àtic, la Trinitat i 
àngels.

La figura central, im at­
ge de san t Pau, és d ’una  
qualitat ex traordinària  i a 
m és  de la m estria  escul­
tòrica Rovira l’ha  dotat 
de serenita t i autoritat. 
Estem d ’acord  que d e ­
nota  influència d ’Agustí 
Pujol II, com  diu Bosch,19 
però  tam b é  s ’endev ina 
un a  altra mà. Una de les 
im atges de Pujol m és  
properes, al nostre  parer, 
és el san t Antoni del re- 

Fig. 1. Sant Pau. Retaule de Sant Pau i Sant Fe- taule de Sant Antoni aba t
lip Neri (desaparegut). Basílica de Santa Maria del j ga n |- Isidre de l’es^lésia
Mar. Barcelona Fotografia: Institut Am atller dArt °
Hispànic. Arxiu Mas. parroquial de Santa Ma­

ria de Martorell, especi­
a lm en t en disposició i plegat de la roba .20 Tot i així, el conjunt del
cap, cabell, rostre i ba rb a  és m és  harm ònic , la figura té m és  volum
i esdevé m ajestuosa. Serenitat, severitat i elegància caracteritzen 
aques t  san t Pau. Veient la im atge es lam en ta  en grau m àx im  que 
s ’hagi perdut gairebé tota l’obra, que ens  pe rm e tr ia  definir millor la 
seva escultura.

19 BOSCH, 2 0 0 9 , p. 317.
20 BOSCH, 2 0 0 9 , p. 1 75, fig. 36 .
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Per al nou retaule m ajor de Santa Maria del Mar que es trobava 
en procés de realització des del 1630, s ’encarregarà  a D om ènec  Ro­
vira el sagrari, projectat de plata, però  que a teses  les seves d im ens i­
ons el cost esdevenia tan elevat que es veieren forçats a decantar-se 
per fusta. El 28 de m aig de 1 645 Rovira i els obrers s ignen les ca­
pitulacions de l’obra. Per la descripció dedu ïm  que es tractava d ’un 
sagrari o tabernacle m on u m en ta l en el qual hi havien d ’ana r  48 
figures de ple volum. A la base  hi havia 16 àngels, quatre  am b  c a n e ­
lobres, sis adoradors  i sis am b  in s trum en ts  musicals, dos sacerdots 
de l’antiga Llei, molt habituals a tabernacles  catalans i sis virtuts. 
La resta de les figures són, sobretot, àngels i en segon lloc putti i es 
t roben al primer, segon cos, cúpula, glòria i cartel ■ les.21

- RETAULE MAJOR DEL MONESTIR I CONVENT DEL BONSUCCÉS.
Amb n o m és  un m es  de diferència, 5 de m arç  de 1639,22 con trac­

tà ju n ta m e n t  am b  el fuster Joan Aldabó un retaule am b  la Confraria 
del Bon Succés per a aques t  m onest ir  i convent. Retaule m ajor que 
ocupa la capçalera  del temple, des del pun t de vista arquitectònic 
respon al tipus del seu m o m e n t  puix que m an té  encara  la retícula 
de línies verticals i horitzontals, però, tam b é  com  d ’altres, accen tua  
els p lans en els en tau lam ents ,  els frontons es tren q u en  i co m en ça  
el procés d ’en r iqu im en t o rnam en ta l  de tots els e lem en ts  arquitectò­
nics. L’ordre arquitectònic  és el corinti. Les colum nes, al p r im er pis
o cos, ten en  el fust en torxa t i al segon cos i àtic són estriades i totes 
am b  el terç baix del fust són molt o rnam en tades .

Els majorals de la confraria d e m a n e n  modificacions en la traça 
p re sen tad a  per Rovira i Aldabó. La m és  destacable  ens sem bla  que 
és la introducció d ’un sagrari, que, com  s ’aprecia  per la fotografia, 
és un tabernacle, però  a Catalunya s ’a n o m e n a  hab itua lm en t sagrari
o sagrari gran i es va im p o san t  als retaules des del Concili de Tren- 
to, per a m anifesta r  l’exaltació de l’Eucaristia.23 L’altra va en la línia

21 BASSEGODA, 1925-27 , p. 23 2  i 246; II, p. 4 7 9 -4 8 0 .
22 AHPB, Collell, Lluís, menor, núm . notari 6 36 , 19, 1 6 3 8 -4 0 , 5 m arç 1639. Contracte 

localitzat per J.M. Madurell.
23 MARTÍN GONZÀLEZ, J.J., “Avance de una tipologia del retablo barroco", Im afronte, 

3-5, 1 9 8 7 /8 9 , p. 11 2-113; MARTÍN GONZÀLEZ, J.J., El retablo barroco en Espana. Madrid: 
Ed. Alpuerto, 1993, p. 27 -33 , en què destaca tam bé el retaule i el seu  tabernacle d'El 
Escorial com  a obres de gran influència, per desig  del m ateix  Felip II. Juan de Herrera 
s ’encarregarà de dur a term e dibuixos del m és fonam ental del m onestir  que gravarà 
Pierre Perret i tindran gran difusió.

Per al tabernacle a Catalunya, PÉREZ SANTAMARÍA, A., “El m en saje eucarístico en  el 
retablo barroco catalàn”, Cuadernos de A rte  e Iconografia. 9, 1992, p. 1 45-1 55.
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de la preferència  per un 
retaule narratiu  en funció 
de la titular: “alli ahont hi 
ha quatre figures rodones 
y  ha de haver taulons de 
mig relleu amb la istoria 
de Nostra Sehora, aque­
lla que aparexerà a dits 
senors maiorals. ”24 Era 
força freqüent que m ajo­
rals de les confraries, sín­
dics o obrers de l’obra es- 
collissin tant tem es  dels 
relleus com , en el cas de 
figures, els san ts  que es 
devien col • locar.

Barraquer el veu “exa­
gera t”, d ’acord am b  la 
mentalitat hereva dels n e ­
oclàssics, i dirà en iniciar 
el seu comentari: “El bar­
roco retablo mayor, todo 
de prolija escultura y  do- 
rado, huele a siglo XVII. ”25

- RETAULE PER AL SANT CRIST DE SANT JERONI DE LA MURTRA. Es
creu que es contractà  i realitzà vers 1654.26

Aquest retaule és u n a  obra de petites d im ensions, p en sa d a  ex­
clusivam ent per a destacar la figura del Sant Crist, im atge de la qual 
es tenen  notícies, com  diu Font i Cussó, des del 1453 i pel qual hi 
havia u n a  gran devoció.27 Hi anava gent devota de la con trada  i ens 
explica que es volgués de model, com  és el cas de Teià. Del retaule 
es conserven  dos gravats i, és obvi, com  diu aques t  m ate ix  autor,

2 4  AHPB, Collell, Lluís, notari núm . 6 3 9 , 19, se n se  paginar, 5 de m arç de 1639.
2 5  BARRAQUER Y ROV1RALTA, C., Las casas de re ligiosos en Cataluna durante el 

p rim e r tercio del siglo XIX , II. Imp. Altés y Alabart, 1906 , p. 164.
2 6  MARTINELL, 1959, p. 107, és el que precisa m és; RÀFOLS, 1953, p. 4 9 2 , el situa  

entre 1644-58; FONT I CUSSÓ, 1980 , p. 1 74 , diu “als voltants de 1 6 5 0 ”; Aymar segueix  
Cussó. Vegeu; J. AYMAR I RAGOLTA, “R elacions de Sant Jeroni de la Murtra am b les  
com arques g iron in es” Estudis del Baix Empordà, 29 , 2010 , p. 77.

27  FONT I CUSSÓ, 1 980 , p. 1 72-1 79.

Fig. 2. Retaule major del con ven t del Bonsuc- 
cés  (desaparegut) Barcelona. Fotografia; Institut 
Amatller d ’Art H ispànic. Arxiu Mas.
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que el co rresponen t  als 
Goigs seria el m és  antic 
i, possib lem ent,  la qual 
cosa podria  reprodu­
ir el retaule original de 
Rovira.28 Aymar repro­
dueix el gravat del segle 
XVIII,29 obra del conegut 
gravador Ignasi Valls, i 
un  altre am b  unes  lleu­
geres modificacions pel 
que fa al del segle XVIII, 
gravat per Ignasi Valls i 
que diu que és de prin­
cipi del segle XIX.30 Al 
gravat de Valls es fan 
paleses unes  modificaci­
ons al retaule, les quals 
e s tem  d ’acord am b  Font 
i Cussó que re sponen  
al gust de mitjan segle 
XVIII, i possib lem ent 
sigui dels voltants de 
1742, quan  es fa el t ras­
llat a la nova capella am b  
gran so lem nita t .31 

Tipològicam ent respon al tipus de retaule tabernacle  am b  una  
reduïda es tructura arquitectònica des t inada  a situar la im atge a la 
qual es dedica  i, com  aquest, aco s tu m a  a encim bellar-se am b  un 
àtic.32 Com h em  esm en ta t,  per m o ssèn  Josep Mas sabem  que el p e ­
destal era de pedra, la resta fusta. Consta de sòcol, d am u n t  del qual 
l’arcada es recolza en co lum nes d ’ordre jònic que creen  m és  d ’un

Fig. 3 Gravat del retaule del Sant Crist (desapa  
regut). Extret dels Goigs. Sant Jeroni de la Murtra 
Reproduït a Font i Cussó, J., La Voz de Badalona  
N° 3 6 3 , 1965  i a 62 articles, 1980, p. 178.

28 FONT I CUSSÓ, 1980, p. 178.
29 AYMAR I RAGOLTA, J., El M onestir de San t Jeron i de la M urtra. D iputació Barcelona/ 

Ajuntam ent Badalona, 1993 , p. 45.
30  AYMAR I RAGOLTA, 2010, p. 79.
31 FONT I CUSSÓ, 1 980 , p. 1 76-1 77.
32 PALOMERO PÀRAMO, J., El retablo sevillano del R enacim iento: anàlisis y  evolución  

(1560-1629). D iputación, Sevilla, 1983. Com diu aquest autor, fou m olt em prat pels 
retaulistes sevillans dels seg le  XVI i XVII, però la seva form ulació definitiva es deu  a 
Gerónim o H ernàndez, que s ’inspira en  el frontispici de l’ed ició italiana d 'l  Q uattro Libri 
dell’A rch itettura , i limita el retaule a un únic carrer, p. 98  i 2 59 . I m odels de retaule 
tabernacle d 'aquest escultor, op. cit., p. 2 6 7 -2 7 2 .
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Fig. 4 Gravat d ’Ignasi Valls. Retaule del sant 
Crist. Sant Jeroni de la Murtra. Pub. a Barraquer, 
Los religiosos en  Cataluiïa durante la prim era mi- 
tad del siglo XIX, IV, p. 496 .

pla. A l’arcada  i de baix 
a dalt: m esa ,  grades i la 
im atge del Crist, a c o m ­
p an y ad a  de Maria i san t 
Joan, és a dir, és un Cal­
vari i que, segons Font i 
Cussó, consta  d o cu m en ­
ta lm en t que hi eren  al 
segle XVII.33 El que no 
p o d em  saber, ja  que es 
desconeix  el contracte, 
és si aques tes  són obra 
de Rovira. L’àtic am b  el 
frontó trencat i e lem en ts  
o rnam en ta ls  corbats  és 
la par t  m és  d inàm ica  del 
retaule. Uns angelets, da ­
m u n t  el Crist, sem blen  
sostenir el drap  de la Ve­
rònica i, recolzats en les 
volutes dels extrem s, uns 
àngels sos tenen  símbols 
de la Passió de Crist: la 
llança i l’esponja. Font 
i Cussó en fer e sm en t

del seu trasllat a la nova capella, m és  espa iosa  que l’anterior, cita 
els benefactors  que contribuïren ec o n ò m ic am en t  a la construcció 
d ’aques ta  nova capella.34 Cap d ’ells no pertany  a la família Enveja. 
Al frontis de la m esa  d ’altar, hi figura u n a  inscripció que diu: “Ver- 
dadero retrato de la milagrosa imagen del Santo Cristo que se venera 
en el insigne m onasterio de San Geronimo de la Murtra. Barcelona. ” 
Al d am u n t  de la m e sa  i sota el Crist, s ’hi ha  co l · loca t  un  sagrari, 
novetat destacable i que accen tua  el caràcter de retaule tabernacle. 
Altres són la desaparició de Maria i Joan i al seu lloc dos angelets 
am b  candelers  i l’en r iqu im en t o rnam en ta l  de tot el retaule, des de 
les cartel • les del sòcol a les modificacions de l’àtic. Tant els angelets 
am b  els candelers, com  els bellugadissos de l’àtic allunyen aques t

33 FONT 1 CUSSÓ, 1 980 , p. 1 76-1 77.
34  Ibídem .
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retaule del seu caràcter de Calvari. Si bé els que són a la part cen ­
tral segueixen sosten in t la im atge de la Verònica, que ara sem bla  
una  pintura, els dels ex trem s recolzats en  les volutes són uns m o ­
guts angelets, sens  cap símbol de la Passió. Encimbellant l’àtic, el 
sol com  a s im bolism e de Crist. 1 com ple ten  la nova concepció del 
retaule tam b é  a l’a rcada on hi ha el Sant Crist, cortinatges al gust 
del XVIII. El de principi del segle XIX, publicat per Aymar, nom és  
ofereix una  petita diferència am b  aques t  del segle XVIII que corres­
pon als angelets. Els que es tan  a la fornícula del Crist no es recolzen 
sobre cartel • les i tocant al fust de les colum nes, sinó que són sobre 
les grades de l’altar i to ta lm ent exempts. Sostenen uns canelobres 
m és  vistosos i u n a  corona d ’esp ines .35

- EL RETAULE DEL SANT CRIST DE TEIÀ fou contractat per 
Rovira el 15 d ’abril de 1659. Jurats i obrers posen  la condició que 
sigui igual al del tem ple  del m onestir  de Sant Jeroni de la Murtra, 
“excepto lo pedestal que allí és de pedra y  aquí ha de ser de fu s ta ”, 
per 180 Ll. B.36

- Entre el 1644-1658, contractà  am b  el fuster de Canet, Salvador 
Alié, EL RETAULE DEL ROSER DE ST. VICENÇ DE LLAVANERES
(avui Montalt) pel preu  de 800 Ll. B.37

- EL RETAULE MAJOR DEL MONESTIR DE SANT FELIU DE GUÍ­
XOLS ha estat acu rad am en t  estudiat per Lluís Esteva i Cruanas, en 
l’estudi abans  e sm e n ta t ,38 arran  de trobar el contracte, estudi que 
inclou referències de treballs anteriors  sobre el retaule. Especial­
m en t  in teressan ts  són els relatius a les figures dels àngels del b a sa ­
m en t  i la seva pròpia  opinió. Du a te rm e  u n a  descripció del retaule 
basant-se  en el contracte, i f inalm ent explica les seves vicissituds 
posteriors, que fo n am en ta lm en t  afecten  la iconografia. Per tant, 
ens limitarem  a d onar  algunes opinions pròpies.

Contractat el 26 de novem bre  de 1 657, era un  gran retaule com  
es detalla al m ate ix  contracte: alçada, 73 p am s  i am plada , 39 i, com

3 5  AYMAR I RAGOLTA, 2010, p. 79.
3 6  Arxiu Parroquial, Contractes 1 6 2 5 -1 6 7 4 , fol. 28  (AHCB a: MAS, JOSEP, Notes 

h istòriques del B isbat de Barcelona, XXV, fol. 14. R eferenciat per MADURELL, J.M., L’art 
antic al M aresm e (...). Mataró: Ed. Caixa Estalvis Laietana, 1970, p. 128.

37  ACB, MAS, JOSEP, Nota h istòrica  de l ’església parroquial de S a n t Vicens de 
Llevaneras. Barcelona, 1921, p. 13-14.

38  ESTEVA I CRUANAS, 1992.
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que per a la realització de l’obra es preveia que fossin necessaris  
vuit anys, cosa que com portava  que fos obra de taller, es posa  a 
disposició de  Rovira la casa i l’església de Sant Joan per treballar-hi. 
Serà tam b é  lliure de taxes. A m bdues coses són habituals quan  es 
tracta de grans retaules i així fou, per exemple, en el retaule de Pala­
frugell, obrat per Pau Costa.39 Però l’obra del retaule es perllongarà 
m és  enllà d ’aquests  anys, perquè tam p o c  no se li pagarà  pun tua l­
m ent.  P rec isam ent el contracte  és molt meticulós am b  p ag am en ts  
i obra. Es diu que quan  no se li pugui pagar, per m an ca  de peix ,40 
la quantita t co rresponen t  d ’un termini, en tal cas s ’ha d ’allargar el 
tem p s  de fer l’obra i, en  cas contrari, si Rovira ha rebut m és  q u an ­
titat que la feina feta, o hau rà  de continuar-la m és  ràpid o l’haurà  
de realitzar al seu càrrec. Si Rovira m or ab an s  de finir el retaule, són 
obligats a acabar-ho, el seu hereu  i oficials. Q ueda  clar de quina part 
no es com plien els com prom isos: l’obra s ’allarga i a Rovira li costa 
acabar de cobrar. Al tes tam en t,  redactat gairebé tres anys ab an s  del 
seu òbit, el 6 d ’agost de 1675, en fa referència “del quem deuen en 
la vila de Sant Feliu” que vol destinar a m isses d ’aniversaris anuals 
per a ell i tota la seva família.41

La traça, com  refereix Esteva, e sm en ta  que li lliuren a Rovira el 
Sr. Abat i jurats. Però s ’afegeix u n a  cosa que ens  sem bla  important, 
i és que Abat i jurats  li d o n en  facultat a l’escultor per a dur a te rm e  
qualcuna modificació si li sem bla  oportú  i creu que millorarà l’obra. 
C ertam ent era lògic que així fos, ja  que Rovira era llavors un escul­
tor am b  molts anys de professió i acreditat per obres importants.

A com panyant la descripció del retaule hi ha  un e sq u e m a  
d ’aquest, obra de Pere Trijueque, a partir d ’un esbós d ’Esteva.42 És 
difícil fer un e sq u e m a  ab so lu tam en t fidel, perquè  el contracte, tot 
i que proporciona m ides de parts  del retaule, no les d óna  de totes. 
Però sí que, d ’acord am b  el que es diu al contracte, no creiem  que 
es m antingui l’horitzontalitat com  es veu l 'esquem a, sinó que es 
trenca  al carrer central que s ’end insa  en el següent. El que es fa a 
l’e sq u e m a  és donar  la m ate ixa  alçada al “padestral p rim er”, com  
s ’a n o m e n a  el bancal al contracte, que als dos cossos això mai és

39  PÉREZ SANTAMARÍA, A., 1988, d ocu m en ts 2 7 7  i 2 7 8 , p. 5 9 2 -5 9 6 .
4 0  El tribut del peix  era la form a m és habitual de pagam ent de retaules i altres tipus 

d ’obra religiosa al llarg de la costa  catalana. Per exem ple: Palafrugell i Cadaqués.
41 Al testam ent, tam bé hi figuren altres llegats per a m isses. El m és quantiós, perquè  

és on n ’han de celebrar m és, é s  el destinat al m onestir  de Sant Jeroni de la Murtra. Not. 
Güell, Josep, 1672-81, fol. 114.

42 ESTEVA I CRUANAS, 1992, p. 143.
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així. El bancal té m olta  m enys  alçada. El contracte  dóna  l’alçada 
de les co lum nes  “del prim er cuerpo”, 11 pam s, i per tant l’alçada 
del bancal ha  de ser bas tan t  inferior i el sagrari, que ha  de tenir 13 
pam s, ha  de sob repassa r  el bancal i endinsar-se de form a visible 
al p r im er cos i la fornícula de Nostra Senyora, que és la principal, 
i per  tant la de m ajor grandària , s ’hau rà  d ’end insar  al segon cos i 
f inalm ent la de Sant Feliu ho farà a l’àtic.

El peu  de pedra, o sòcol, es farà de 10 pam s, de pedra  b lanca de 
Girona, jaspi de Tortosa i negra de Barcelona i és aquí on s ’han  de 
col • locar els “vuit m in y o n s” o angelets. Esteva afirma que el p r im er 
que atribuí a D om ènec  Rovira aques tes  figures com  a peces del 
retaule m ajor de Sant Feliu fou Joan Ainaud i com  a tals figuraren a 
l’exposició que el m ate ix  Ainaud organitzà, a càrrec de la Junta de 
Museos, el 1956. Esteva, a m és  de relatar les vicissituds dels “m i­
n y o n s”, inclou unes  fotografies en què creiem  que es d em o stra  que 
dels vuit, dos, els d ’alabastre, són obra  del m ateix  Rovira, m en tre  
que els altres sis, de m enys  qualitat evident, són obra del taller, la 
qual cosa apun tava ja  Joan Ainaud i, si hi havia qualsevol dubte, el 
contracte  l’ha  esvaït.43

La dauradura  del retaule es farà molt m és  tard, 1750, a càrrec 
del dau rador  A m brós Colobrant i, en descriure el retaule, efecti­
v am ent,  es consta ta  que es m an té  el retaule p ràc t icam en t igual, 
em però ,  a partir de 1752, es farà un nou  sagrari, al qual seguiran 
altres canvis.44

Barraquer i Roviralta farà una  breu  descripció de la seva es truc­
tura i iconografia d ’acord  am b  els seus records d ’infantesa i el que 
li expliquen familiars. El que volem destacar és la m a n e ra  de co­
m ençar-la. “El altar (mayor) es de mal gusto, comenzado a trabajar 
en 1657 por Domingo Rovira (,..)”45.

- RETAULE DE LA SANTA CREU I LA MAGDALENA, per a l’es­
glésia parroquial de Figueres.46 Es contractà  a Barcelona el 1 8 de 
maig de 1665, en tre  els g e rm an s  Miquel, prevere i beneficiat de la

43 ESTEVA I CRUANAS, 1992 , p. 145-149 . I el contracte tam bé d em ostra  que els 
cinc baixos relleus d'alabastre atribuïts al retaule no hi poden  pertànyer.

44  ESTEVA I CRUANAS, 1992 , p. 158-160 .
45  BARRAQUER I ROVIRALTA, C., Las casas de religiosos en Cataluna durante el 

prim er tercio del siglo XIX , I. Barcelona: Imp. Altés y Alabart, 1 9 0 6 , p. 1 79.
46  MADURELL I MARIMÓN, J.M., “Retablos g eru n d en ses (1 5 7 0 -1 7 5 2 )”, A nales del 

Institu to  de E stud iós gerundenses", 1951, p. 24 7 -2 7 0 . El contracte és a les p. 2 5 5 -2 5 7 .
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capella, i Rafael Grimosachs, am b d ó s  c iu tadans honra ts  de Barcelo­
na, i els escultors D om ènec  Rovira i el seu gendre  Miquel Llavina.47

L’ordre salomònic, com  diu Martín Gonzàlez, es va im posan t  a 
Espanya des de mitjan segle XVII, tot i que la posterior publicació 
de l’obra de Caramuel el 1678 tindrà un  gran ressò a l’arquitectura 
barroca espanyola .48 És el m ateix  per a Catalunya. Martinell consi­
dera que l’ordre sa lom ònic es fa habitual tam b é  des de mitjan segle 
XVII, i el t robarem , en p r im er lloc, a façanes.49

La traça es lliura als escultors i el contracte  detalla molt el que el 
clients desitgen. Ha de tenir tota l’alçada de la capella que es troba 
situada sota l’orgue i una  am p lad a  de 15 pam s.

Per la descripció tipològica que es fa en el contracte, seria un re­
taule molt sem blan t  es truc tu ra lm ent al del Sant Crist de San Jeroni 
de la Murtra, és a dir, un retaule tabernacle, am b  sòcol, bancal, cos 
i àtic, però, al m ateix  tem ps, és tam b é  retaule-reliquiari, puix que 
una  de les seves principals funcions és custodiar u n a  relíquia de la 
Santa Espina, tot i que no respon  t ipològicam ent a aques t  tipus de 
retaule50 i aques ta  relíquia es custodiarà en un sagrari que hi ha al 
bancal situat sobre l’altar.

L’ordre sa lom ònic és el del retaule: quatre  colum nes, dos per 
banda ,  i al mig un relleu am b  u n a  creu am b  una  glòria. A l’àtic i 
al centre, la figura de la M agdalena de mig cos i mig relleu i els ar­
càngels Miquel i Rafael, sens dubte  perquè  són el san ts  patrons del 
comitents.

S’han  de situar escuts al sòcol, el lloc m és  habitual, i que pos­
sib lem ent són els dels com iten ts  i a l’àtic, “las armas del fundador  
conform e estan dibuxades en dita trassa”.51 No sab em  si es refereix 
al fundador de la capella o les seves advocacions.

Per a finir am b  aques ta  obra, com  que no es tracta d ’un retaule 
de grans d im ensions, els escultors el realitzaran al seu taller. E m pe­
rò el contracte, com  molts altres en aques t cas en què s ’ha de portar 
força lluny,52 de Barcelona a Figueres, especifica com  s ’ha de fer el

47  Miquel Llavina, a m és de contractar obres am b D om èn ec, serà procurador seu. 
Vegeu: AHPB, Güell, Josep, not. núm . 811, 43 , 1675 , fol. 98.

48  MARTÍN GONZÀLEZ, 1993 , p. 11-13. També destaca obres anteriors a 1650  
que ja són  d ’ordre sa lom òn ic, la prim era el retaule major de l'esg lésia  dels jesu ïtes de 
Granada, op. cit., p. 93.

49  MARTINELL, 1961, p. 53-54.
50 Per a descripcions del retaule-relicari a: MARTÍN GONZÀLEZ, 1993, p. 18 i 

PALOMERO PÀRAMO, 1983 , p. 97.
51 MADURELL I MARIMON, 1 951, p. 2 56 .
52 Vegeu PÉREZ SANTAMARÍA, 1988 , El lloc de treball, p. 33-34 .
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trasllat: per via m arít im a fins a la platja d ’A rm ente ra  “o en altre que 
millor convinga per desembarcaria y  ab m és facilita t y  manco gasto  
se puga aportar en dita vila de F igueres”.55 1 com  que es preveuen 
totes les contingències, si el retaule es perd, els escultors l’hauran  
de tornar a realitzar al seu  càrrec, com  tam b é  ho seran  les despeses  
d ’ana r  a Figueres a assen ta r  el retaule.

- RETAULE MAJOR DE L’ESGLÉSIA PARROQUIAL DE L’ARBOÇ,
retaule realitzat en tre  1670-1681, contractat co n ju n tam en t am b  el 
seu nebot, D om ènec  Rovira II, que serà  el que el finirà.54 Les foto­
grafies d ’arxiu p e rm e ten  n o m és  un estudi parcial, ja que, si bé n ’hi 
ha una  de tot el retaule, les co rresponen ts  als detalls són insufici­
ents, puix que és un retaule am b  m olta riquesa escultòrica i no es 
pot arribar a gaire detallisme en les seves parts  im portants , com  és 
el cas del sagrari, i es fa difícil concloure en  diverses ocasions sobre 
figures, relleus o altres elem ents. L’absència  de contracte  ens  priva 
d ’informació sobre m ateria ls  i altres aspectes.

Retaule c la ram en t salomònic, com  correspon  a les dates  de rea­
lització, cobreix i s ’adap ta  a la capçalera del temple, am b  els cossos 
habituals: sòcol, bancal, dos pisos i àtic. Es palesa la im pressió de 
mobilitat, per  la curvatura, les co lum nes salom òniques, els frontons 
trencats  i la riquesa o rnam en ta l  que im pera  en tots els e lem en ts  
arquitectònics: colum nes, en tau lam en ts  i frontons. Al voltant de les 
espires de les co lum nes  hi ha tots e lem en ts  simbòlics que s ’hi p o ­
den trobar en aques t  tipus: pàm pols  i ra ïms eucarístics, angele ts  i 
aus. 1 per a tot el retaule hi ha  u n a  gran invasió de putti, especial­
m en t nom b ro so s  a la cúpula que encim bella  san t Julià i a l’àtic. A la 
vegada, les co lum nes  que separen  els carrers i creen diferents plans 
contribueixen a destacar el carrer central que trenca  to ta lm ent l’ho ­
ritzontalitat dels pisos, a partir del po ten t m anifestador  sobre el 
qual s ’obre u n a  gran fornícula, on se situa el titular.

El sòcol és de ped ra  noble o m arbre. Hi ha o rnam entac ió ,  putti 
i dos atlants. Envers aquestes, creiem  que p o d em  dir que des del 
punt de vista iconogràfic són al • legories de virtuts i que són obra de 
D om ènec Rovira II. A la conclusió que són virtuts ens hi ha  portat el 
de la nostra  dre ta  (carrer Epístola), que ha  de  ser la virtut de la tem- 
prança i l’h em  identificat per l’atribut del gerro d ’aigua. En el cas de

53 MADURELL I MARIMON, 1 951 , p. 2 56 .
54 MARTINELL, 1959 , p .107-108; RÀFOLS, 1953 , p. 4 93 .
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l’altra, com  que no es pot 
precisar el possible atri­
but que porti, no es d e ­
duïble quina de les altres 
virtuts cardinals serà. 
L’atribució al nebot, Ro­
vira II, la fem per la seva 
relació estilística am b  
els atlants del sòcol del 
retaule m ajor d ’Alcover, 
contractat per Francesc 
Grau i D om ènec  Rovira 
II: tant en  el m odela tge  
de la m ateixa  figura, com  
en les posicions de b ra­
ços i m an s  com  en els es­
cassos detalls que la foto­
grafia ens  p e rm e t  copsar. 
I en el cas de l’altra virtut 
sense  identificar sí que hi 
veiem  a la d re ta  de la fi­
gura un escut a terra, tal 
com  són i situats al m a ­
teix lloc, com  el de les fi­

gures d ’Alcover, i en  les virtuts, figures m olt sem blan ts  tam b é  dels 
sepulcres dels g e rm an s  Girón de Rebolledo, obres dels m ateixos 
escultors.55

La im atge de san t Julià creiem  que és de D om ènec  Rovira I, així 
com  la Im m aculada, tot i que les dues figures s ’han  ap ropat al b a r­
roc salomònic, e spec ia lm ent la segona, si les c o m p arem  am b  san t 
Pau i la Im m aculada  del Bon Succés. Sant Julià no apun ta  m ov im en t 
am b  la ca m a  dreta  com  san t Pau sinó que sem bla  posar-se en m a r ­
xa, l’hàbit m onacal és m és  a m p u l · ló s  que les robes de l’apòstol i 
referint-nos a la Im m aculada  aques ta  uneix  a l’am pul • lositat el clar 
m ov im en t de les robes. Totes dues són figures de qualitat. I el m a ­
teix dedu ïm  de parts  dels relleus am b  la vida del san t que p o d em  
veure.

Fig. 5 Retaule major de l’esg lésia  parroquial de 
Sant Julià (desaparegut) L’Arboç (Tarragona). Foto­
grafia: Institut Am atller d ’Art H ispànica. Arxiu Mas.

55  PÉREZ SANTAMARÍA, A., “Alegorias en  los ord en es atlàntico y paranínfico del 
retablo catalàn (1611-1740  ca )” A ctas X  Congreso CEHA. Los clasic ism os en el arte  
e sp a n o l”. Madrid: UNED, 1994, p. 261-66 .
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Pel que  fa a la ico­
nografia, san t  Julià s ’ha  
r e p re s e n ta t  co m  a fu n ­
d ad o r  a m b  llibre i bàcul, 
p e rò  la l legenda  del san t  
co n té  ep isod is  d ’altres 
s a n t s 56 i la i n d u m e n tà ­
ria a m b  el que  el ve iem  
al re tau le  co r re sp o n  a la 
d a r re ra  e ta p a  de la seva 
v id a .57

El g ran  m a n ife s ta d o r  
és del t ipus de  to rre  am b  
dos cossos, el su per io r  
poligonal co m  el del re ­
taule d ’Alcover.58 Al cos 
su p e r io r  hi ha  a l te r n a n ­
ça de p a res  de l’Església 
i p rofetes .  Es veu, c o n ­
c re ta m e n t ,  un  del pa res

Fig. 6 Detall del retaule major de l’esg lésia  par- i el p ro fe ta  Moisès am b
roquial de Sant Julià. L’Arboç (Tarragona). Fotogra- les Taules. A questa  U n i ó
fia: Institut Amatller d ’Art H ispànic. Arxiu Mas , r a  .de la p ren g u rac io  e u c a ­

rís tica de  l’Antiga Llei i 
am b  la Nova és m olt  del gust de te m e s  eucarístics .

ATRIBUCIONS

Una figura de sant B enet que es conservava a la sagristia de l’es­
glésia de l’antic m onest ir  fou atribuïda per Martinell tam b é  a Do­
m èn ec  Rovira en  un article59 del qual Esteva reprodueix  b o n a  p ar t .60 
Martinell fa l’atribució “per la perfecció tècnica, ostensible en els 
plegs del ropatge (...) Igual o superior perfecció tècnica es po t veure 
també a la testa i mans, resoltes amb coneixem ent de l ’anatomia i les

56 RÉAU, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos, G-O. Barcelona: 
Ed. Del Serbal, 1997 , T. 2/vol. 4, p. 212-214.

57 FERRANDO ROIG, J., Iconografia de los santos. Barcelona: Ed. O m ega, 1950 , p. 
162-163.

58 PÉREZ SANTAMARÍA, A. 1992 . p. 148.
59 MARTINELL, C., “Atribució d ’una obra a D o m èn ec  Rovira”, La Costa Brava, 1 933 .
60 ESTEVA I CRUANAS, 1 9 9 2 , 178-181.
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bones norm es escultòriques”6Í i 
la relacionà am b  la que Llam- 
bert Font li referia en  u n a  lletra: 
“Llambert Font (...) ens parla 
d ’un docum ent en el qual s ’afir­
ma que la parròquia de Sant Fe­
liu de Guíxols encarregà a m estre  
Rovira la escoltura de la imatge 
de N.P. San B en ito ’’62. Nosaltres 
hi es tem  d ’acord i volem afe­
gir que tant el posat del sant, 
com  la caiguda de la roba del 
seu  hàbit, com  les am pul • loses 
m ànigues, recorden  molt la fi­
gura del san t Julià de l’Arboç. La 
m ala  sort d ’aques t  escultor arri­
ba  fins al pun t que la fotografia 
de san t Benet que reprodueix  
Esteva en  aques tes  pàgines és 
tam b é  perduda.

Com h em  dit a la in troduc­
ció, el fet d ’estudiar unes  figu­
res d ’atlants que atribuírem  
tam b é  a Rovira I ens  apropà 
a aques t  escultor. Es tracta de 
dues figures c la ram ent atlants 
que considerem  Al • legories de 
Virtuts. Els d a tem  vers 1 640- 
50ca., és a dir, duran t els anys 
en  què l’escultor treballà a San­
ta Maria del Mar.

Es tracta de figures en fusta policrom ada, d ’u n a  alçada de 147 
cm. 1 que d am u n t  la testa  ten en  un  coixí, com  si fos un  barret, i que 
substitueix l’habitual capitell, per  la qual cosa esdevenen  bas tan t  
originals. Les seves esquenes, que no es veuen  a les fotografies, d e ­
m ostren  que no eren to ta lm ent exem ptes , sinó adherides  a un pla.

Fig. 7 Sant Benet (desaparegut). Atri­
bució a D o m èn ec  Rovira. Sagristia e sg lé ­
sia Antic m onestir  de Sant Feliu de Guí­
xols. Pub. a Esteva Cruanas, “El retaule De 
l’escultor gu ixo lenc D om èn ec Rovira el 
Major (1 6 5 7 -1 6 7 8 ), p. 181.

61 ESTEVA I CRUANAS, 1992, p. 180.
62 Ib ídem .
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Fig. 8 Atlant/virtut 1. Atribució a D o m è n e c  Rovira. Fotografia propietat de la Galeria 
Coll & Cortés.
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Mesures, coixí, trac tam en t de les robes i policromia ens  indiquen 
que corresponien  a la m ate ixa  obra.

La raó de creure que són virtuts, poss ib lem ent virtuts morals, és 
la seva actitud de devoció, puix que no ten en  cap altre atribut i, a 
més, la virtut és el s im bolism e m és  habitual a atlants i cariàtides al 
per íode en  què foren esculpits.

A l ’atlant/virtut 1 l’escultor ha  posat especial cura al cap. El seu 
rostre és molt expressiu i sem bla  concen tra t  en alguna cosa que li 
genera  adm iració  o devoció. La llarga barba, ondu lada  com  el seu 
cabell, li g ene ren  una  ap a ren ça  venerable. El tors nu posa de m an i­
fest dom ini ana tóm ic  per part  de l’escultor i la postu ra  i plegat del 
m antell ten en  influència clàssica, si bé co m en ç a  a m ostrar-se  b a r­
roc en el plegat diagonal de la part frontal. Es tracta d ’una  figura de 
gran qualitat i el seu cap pel que fa als trets com  el t rac tam en t  del 
cabell ens recorden el del san t Pau de Santa Maria del Mar.

L’atlant 2, que centra  la seva m irada en un lloc de term ina t,  té el 
m ateix  t rac tam en t del cabell, però el rostre m és  jove i sense  barb a  
fa que no sigui tan identificable am b  el san t Pau, em p erò  el mantell 
que l’envolta i que cau pel braç dret és de disposició m és  clàssica 
que el de l’atlant 1 i m és  similar en el t rac tam en t  dels plecs al de la 
im atge de san t Pau.

L’esculpit de les m ans, en tots dos, però  espec ia lm ent en  l’atlant 
1, recorda tam b é  el de les de san t Pau.

No per tanyen  a cap de les obres de Rovira fins ara “conegudes 
v ir tua lm en t”, o per fotografies o per docum ents .  Potser algun dia 
ho sabrem .

L’INVENTARI DE L’ARTISTA

L’inventari de la casa am b  tres portals, a la placeta Basea, can to ­
n ad a  am b  el carrer Jover de Barcelona, molt p ropera  a Santa Maria 
del Mar, on hi ten ia  el taller i l 'habitatge es durà  a te rm e  pocs dies 
després  de la seva mort, el 10 de novem bre  de 1678.63

Hi consta  el deute  que tenia encara  la Universitat de Palafrugell 
am b  l’escultor, 1.000 lliures, per obres d ’escultura que Rovira havia 
realitzat. E videntm ent no es conserven, però  tam poc  no s ’ha tro­
bat, a lm enys fins ara, docum entac ió  de l’obra. Ja no es fa referència

63 AHPB, Güell, Josep, not. 811. Liber P rim us in ven ta r io ru m ..., 1672-80, 811, fol. 
3 70-375 .
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Fig. 9 Atlant/virtut 2. Atribució a D o m èn ec  Rovira. Fotografia propietat de la Galeria 
Coll & Cortés.
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al deute  que tenia el m ones t ir  de Sant Feliu, del qual h em  fet es­
m ent,  perquè es devia haver satisfet.

Voldríem des tacar que tan t a les sales com  a les cam bres  hi tenia 
pintures en  n o m b re  re la tivam ent elevat per no ser noble i tam bé, 
tot i que menys, escultures.641 tam b é  es fa palesa la seva afició als 
gravats, que li eren  útils des del pun t  de vista professional, però  que, 
a més, li o rn am en tav en  la casa.

Tenia un total de 26 pintures, de les quals 14 eren  de tem es  
profans, totes paisatges, 10 de tem àtica  religiosa i unes  altres dues 
de les quals no s ’especifica tem àtica.  És tam b é  in teressan t la seva 
distribució. A la sala p red o m in en  els paisatges, 12, enfront quatre  
de tem àtica  religiosa; a la resala es troben  equilibrades, dos i dos, 
m en tre  que a la cam b ra  totes quatre  són pintures religioses. A la 
c am b ra  hi ha  tam b é  “una dotzena de quadrets (...) ab sas estam pas”, 
tres im atges de Nostra Senyora del Pilar, u n a  de plata de Nostra Se­
nyora de M ontserrat i un n o m b re  im portan t  de peces  d ’orfebreria, 
la m ajor part joies. En una  segona cam b ra  hi ha  els “dos q u ad ro s” 
sense  especificar, en  u n a  tercera, 27 quadrets  am b  es tam pes,  una  
escultura de la Verònica de tres p am s  i u n a  Nostra Senyora de dos 
p am s  i mig i en la quarta , un  retaule de Sant Miquel p intat i daurat.

Al que a n o m e n e n  estudi, a par t  de roba diversa, que tam b é  hi ha 
a altres cam bres,  hi havia reliquiaris, u n a  figureta d ’un “je su se t” i un 
altre Jesús de quatre  pam s.

Hi havia tam b é  llibres: alguns religiosos, un de la Vida de Sant 
Benet am b  es tam pes, Cròniques de Sant Francesc i un altre del m ón  
del cam p: Agricultura, de fra Miquel Agustí.

Com a conclusió: uns “m in y o n s” o angelets del sòcol del retaule 
de Sant Feliu de Guíxols, escasses  fotografies d ’arxiu de part de les 
seves obres, uns gravats, quatre  contractes i a lgunes inform acions 
docum enta ls  més, notarials o parroquials, i, finalment, algunes atri­
bucions constitueixen avui el llegat d ’un  escultor D om ènec  Rovira 
que tingué un elevat n o m b re  de com andes.

64  Ens sem b la  m olt in teressant, en  referència a aquest tem a, l’article de MARIÀ 
CARBONELL 1 BUADES, “Pintura religiosa i pintura profana en  inventaris b arcelon in s”, 
ca. 1 5 7 5 -1 6 5 0 . E stud is h istò rics i D o cum en ts dels A rx iu s  de Protocols, XIII, 1995 , p. 
1 37-190 .
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