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RESUMEN

Este articulo analiza la presencia de las mujeres en las galerias de arte de Castellén como expositoras
y galeristas durante los afios de la dictadura. En este contexto, de las trece galerias que se crearon,
tres de ellas fueron gestionadas por mujeres. En cuanto a su participacién como expositoras aunque no
es muy numerosa, es suficiente para mostrar su faceta artistica. Los testimonios orales, la prensa y los
catdlogos de las exposiciones, nos muestran las circunstancias particulares que llevaron a estas mujeres
a interesarse por el mundo artistico. Su realidad personal pone de manifiesto las limitaciones en esta
época para dedicarse, no sélo profesionalmente a la creacién plastica, sino también para formarse y
mostrar su obra.
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ABSTRACT

This article analyses women's presence in the art galleries of Castellén, both as exhibiting artists and as
gallery owners or directors, during the years of the dictatorship. Although their presence was small, it
was sufficient to reflect women’s artistic activity. In this context, of the thirteen galleries founded during
those years, three were managed by women. Oral testimonies, the press and exhibition catalogues show
the particular circumstances that led these women to become interested in the world of art. Their personal
realities reflect the obstacles they faced not only to a professional career in artistic creation, but also in
access to training and exhibiting their work.
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1. Galerias de arte y panorama artistico

Una galeria de arte forma parte del engranaje cultural de una ciudad y contribuye al
desarrollo de la vida social y artistica. Como espacios vivos que son, las galerias crecen con su
entorno y el contexto histérico en el que se desarrollan. En general, podemos establecer tipologias
de las galerias de arte segin la tendencia artistica que sustentan, la insercién en su tiempo de la
obra que presentan, su cardcter de negocio Gnicamente artistico o compartido con ofras actividades,
ademds de su proyeccién (local, nacional, internacional) y la forma de relacionarse con el publico.
Vinculado con estos puntos, podemos distinguir entre dos grandes grupos: las galerias de cardcter
mds tradicional y las que optan por el arfe de vanguardia.

Durante los afios tratados en este discurso, es decir desde 1940 hasta 1975, existia
a nivel general del Estado, una marcada desproporcién entre las galerias de vanguardia o
promocién con un trasfondo cultural y las que permanecen aferradas a un arte tradicionalista y
postimpresionista. La realidad mds extendida en las ciudades espafiolas (por supuesto también
en Castellén) fueron las galerias comerciales o tradicionales que promocionaban la pintura de
paisaje y costumbrista. Y decimos pintura porque apenas se promocionaba la escultura u ofras
disciplinas de las artes plésticas. Dado que aquella temdtica era la mds aceptada por el piblico
inversor o el aficionado, los galeristas se centraron en ella. Las galerias de promocién que facilitan
la creacién, fomentando actividades de proyeccién y difusién del artista y su obra, en lugar de
ser meros intermediarios comerciales, fueron una minoria en Espafia. En el Castellén de aquellos
afios tienen una representacién précticamente nula. Las primeras iniciativas privadas ofrecieron una
alternativa artistica hasta el momento inexistente. De modo que, la inauguracién de la Sala Estilo en
Castellén, en 1947, removié la estancada oferta cultural de la ciudad.

Esta primera sala pertenecia al modelo de galeria mds extendido en Espaiia durante esa
década, el que compartia la venta del objeto artistico con la de ofro tipo de objetos. El comienzo de
los afios cincuenta supone el inicio de la apertura del régimen de Franco. En Castelldn, al igual que
en el resto de Espafia, comienzan a gestarse los cambios que serdn visibles en la década siguiente.
La segunda galeria privada de la ciudad, Galerias Bernad, se incorpora al panorama expositivo
en 1959. Una sala organizada y dindmica con una programacién sistemdtica y la primera en
fomentar los concursoexposicion. Toda una novedad que también contribuyd al gusto por el arte.
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En 1964 coincidiendo con la conmemoracién de los 25 Afos de Paz del franquismo
se inaugura la sala Derenzi. Unos afios después surge, en 1968, Regalos Surya, y poco
después, en 1970, Galerias Porcar. Al afio siguiente, en 1971 abre la Sala Braulio. Ejemplos
de emancipacién de la empresa artistica, pues no dependian —como las anteriores— de un
negocio paralelo, se da con Anastasia Klein y Nonell inauguradas en 1973. En 1974 se
multiplican las salas y nacen Artex, Cartic, Garxoli y Canem. Finalmente, la Gltima sala en
inaugurarse bajo la dictadura fue Aryce, en 1975.

En las péginas siguientes veremos como, durante estos freinta y cinco afios, hubo cuatro
ejemplos muy diferentes de galerias gestionadas por mujeres: Braulio, Anastasia Klein, Garxoli
y Canem. En cuanto a su participacién como expositoras no fue un nimero proporcionalmente
excesivo pero ambas denotan la presencia y actividad de las mujeres en la faceta artistica.

2. Homenaije a las pioneras: artistas, galerias y exposiciones

Nos remontamos a las primeras exposiciones, la profesién artistica era entonces
practicamente masculina. Hay contadas excepciones de mujeres dedicadas al arte més o menos
de forma continuada. Una excepcién seria Maria Nueveiglesias de la Serna (1886-1968) que
serd la primera mujer que expone en Castellén, en junio de 1944, en el Salén de actos del
Circulo Antiguo Cultural. Artista de retratos y composiciones religiosas de gran formato, hizo de
su actividad pictérica su medio de vida. En palabras de Herminia Samblds «avanzada, valiente y
segura de si misma» (Samblds, 2003: 56), adjetivos que sintetizan el cardcter de una mujer artista,
poco habitual en esta época. Circunstancia excepcional en la época, ya que los artistas plésticos
eran mayoritariamente varones. La pintora, muy conocida en la ciudad, cre6 una academia de
pintura y dibujo en la que también impartia clases de idiomas y vendia sus obras a buen precio.
Resulta curioso que a pesar de ser tan conocida y admirada en la ciudad no expusiera en ninguna
de las galerias inauguradas los afios siguientes. De todos modos, la pobreza del arte espariol
producido durante los afios cuarenta bajo la influencia ideoldgica del franquismo contribuye
también a la escasez de exposiciones. Apenas hay galerias de arte, por supuesto no existe la
figura del marchante y la mayoria de la gente no se preocupa de estas actividades, y la que lo
hace, se decanta por el arte tradicional y clasicista. En Castellén la clase con poder adquisitivo se
identifica con el arte figurativo y académico.

El pequefio mercado local del arte que poco a poco se iria configurando se caracterizé
por una temdtica de paisajes, bodegones y retratos, exclusivamente decorativos y ajustados al
gusto de una burguesia poco avezada en arte. La mayoria de los jévenes artistas adaptaban su
estilo a las necesidades de este mercado, que ofrecia la Unica expectativa para ejercer la carrera.
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La primera exposicién colectiva en la que participaron mujeres artistas fue en
enero de 1950 en la Sala Estilo, en ella expusieron Amparo Palacios de Escrivé y Dolores
Marqués Prat. Compartieron espacio con el alicantino Marced Furié y los castellonenses
Gimeno Barén, que aporté cinco lienzos de paisaje y Ranero. Una muestra histérica a la
que cabe dedicar especial atencién, sobre todo por la aparicién en ella de pintoras, cosa
nada comdn en aquellos afios.

Amparo Palacios de Escrivd' (1905-1981), nacida en Barcelona, provenia de una
familia valenciana. Su vocacién artistica se desperté muy pronto y cuando su familia se
trasladé de nuevo a Valencia comenzé sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos. Estuvo casada con el también pintor valenciano Fernando Escrivd, al que la pintora
acompafé en sus viajes realizando, ambos, exposiciones individuales y colectivas en Europa
y América. La obra de Amparo, como expresa la historiadora Pilar Mufioz, destacaba sobre
el resto, aun cuando su temdtica era convencional:

[...] la obra contrasta con el resto de las obras mostradas, pues estilistica y procedimentalmente
muestra un aspecto mucho més cercano a la modernidad que el resto de las expuestas. En
el tema, sin embargo, se encuentra dentro de las convenciones admitidas por el régimen
franquista como adecuados para las mujeres, pues estd constituido por un grupo familiar, en
el que la mujer, que lleva en brazos a un nifio en su funcién maternal, es envuelta y protegida
por los brazos masculinos. (Mufioz, 2006: 16)

Su largo historial de premios comienza en 1945, afio en el que obtuvo la Primera
Medalla del Certamen de Pintura de «lo Rat Penat». Luego participd, entre ofros, en el
Certamen de Arte Regional de Zaragoza en 1947. En esta época, después de una exposicién
en Portugal, participa en la Sala Estilo con tres cuadros: Maternidad, Figura'y Paisaje, descritos
por la prensa como «de estilo moderno». Pionera entre las mujeres valencianas consagradas
a la pintura de los afios cuarenta y cincuenta «era raro el hogar distinguido que no poseyera
un lienzo fino, lirico y elegante suyo» (Agramunt, 1999: 1309). Su vida estuvo marcada por
las experiencias vividas, diferentes a las de ofras mujeres con inquietudes similares y menos
oportunidades de viajar o relacionarse. Preferia el impresionismo moderno, pero no rechazé el
surrealismo ni ofros estilos vanguardistas, que respetaba y también se sentia capaz de realizar.

La otra mujer artista que expuso en esta colectiva fue la pintora y grabadora Dolores
Marqués Prat, formada también en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos. La artista realizé
varias exposiciones individuales y numerosas colectivas en distintas ciudades espafolas,

1 Las mujeres casadas durante la dictadura franquista sélo conservaban su primer apellido al que, seguido de la particula «de»
afiadian el del marido. Era una manera de hacer constar su estado civil y de algin modo, que pertenecian a su pareja.
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entre las que se encuentra la colectiva de la sala Estilo, a la que contribuyd con cuatro
aguafuertes. En la década de los sesenta, seguramente influenciada por Estampa Popular, su
obra evolucioné hacia un realismo més comprometido, sobre todo en la obra gréfica.

Estas mujeres tenian un bagaije cultural diferente al de muchos de los artistas locales.
Ambas tenian formacién artistica y su participacién en concursos nacionales, los premios
obtenidos y las relaciones que, —sobre todo Amparo Palacios—, pudo cultivar, las sefialan
como mujeres pioneras. Son exponente de cierta apertura hacia nuevos procedimientos
estilisticos, en especial en el caso de Amparo Palacios. El cémo llegaron a exponer en Estilo,
de momento es una incdgnita, aunque lo mds probable es que alguien de Castellén conectara
a las artistas con la sala dada la proximidad con Valencia.

Un afio después, en circunstancias muy diferentes inaugura la quinta temporada
la primera mujer que expuso individualmente en la sala. El domingo catorce de octubre
de 1951 abrié sus puertas con sus flores y bodegones, aunque la sala Estilo era pequefa,
de unos cuatro metros de largo y de fachada estrecha, se colgaron treinta y seis obras de
pequefio formato. Hija de dos comerciantes venidos de Valencia e instalados en Castellén
en los afos veinte, Carmen Noguera Valero (1906-1974) se inicié en la pintura asistiendo
al taller de Castell desde muy joven. Las clases de pintura estaban consideradas como una
forma adecuada de pasar el tiempo y les estaba permitido dedicarse a ella, siempre que no
pasaran de la aficidén y por supuesto sin fines profesionales. Herminia Samblés (Samblds,
2003:150) apunta a la importancia de la presencia femenina en exposiciones y certémenes,
pues contribuia a normalizar la idea de mujer artista.

El caso de Carmen Noguera es muy significativo en cuanto al papel de las mujeres en
aquellos afios. Habia renunciado a la pintura al casarse, pues a su marido no le interesaba el
ambiente artistico, iban a diversos eventos pero no a las esporédicas inauguraciones de arte.
Carmen no volvié a exponer, esta Unica exposicién después de enviudar, fue una oportunidad
para darse a conocer, después de aquello los interesados acudian a su casa a ver los cuadros. No
hay que olvidar que ella se movia por motivaciones econémicas y no de reconocimiento social.

La sala Estilo contribuyé a establecer una sélida relacién entre el artista y el piblico
de Castellén. Las inauguraciones tenian casi un cariz de fiesta social y en ellas se reunian
muchos pintores y la burguesia castellonense. Habrd que esperar doce afios para encontrar
la segunda iniciativa, en 1959 abre Galerias Bernad, dirigida por Enrique Bernad, también
pintor. En la primera temporada expone Maria Concepcién Palacios Escrivd, de la que tenemos
pocas referencias, a pesar de una exhaustiva bisqueda para localizar su trayectoria pictérica.
Una muestra de su actividad la encontramos en la Exposicién Nacional de Bellas Artes en 1941,
cuya participacién fue casualmente junto a Amparo Palacios Escrivé. La pintora expuso veintiséis
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cuadros: retratos, paisajes y flores que pudieron contemplarse durante diez dias. Parece ser
que Maria Concepcién Palacios habia vivido en la ciudad afios atrds, dejando muestras de
su dficién por la pintura, tal como recordaba la crénica de la exhibicién: «Remontémonos
a aquella época en que en el Instituto apenas si estudiaban cuatro o cinco sefioritas. Y nos
llamaba la atencién que casi diariamente una bella muchacha iba al Ribalta a pintar» (Castello,
1959: 9) Una cita muy de la época que recoge las cualidades fisicas de la pintora como una
de sus caracteristicas.

Afos después, en la semana de la Magdalena de 1961 expone Adriana Knegtel
(1921-2012). Esta holandesa de San Cugat del Vallés, como se definia ella misma, llega a
Castellén de la mano de Enrique Bernad, después de haber expuesto en el mes de diciembre
en la sala Rovira de Barcelona. Con motivo de esta exposicién la revista Destino. Politica De
Unidad, publicé una entrevista en la que la artista manifestaba, «Mientras el paisaje espafiol
requiere una pincelada alegre, en serpentina, mi pais necesita una pincelada horizontal,
inacabable...» (Sempronio, 1960:41) En Galerias Bernad mostraba acuarelas de paisajes
tipicos de Holanda, Francia y Espafia pintados con brio y optimismo. Afincada en Espaiia, al
casarse con un catalén, combinaba la préctica artistica en sus viajes plasmando los paisajes
de varias ciudades y de diferentes paises. Compartié piblico con la exposicién homenaije a
Porcar organizada por el Ayuntamiento durante las fiestas locales.

El marcado y rdpido crecimiento de la poblacién en estos afios, estimulé una gran
expansién econdémica, con la evidente repercusién en la morfologia urbana y el ritmo de vida. El
ambiente artistico de principios de los sesenta habia cambiado mucho, esta evolucién econémica,
junto con un pulblico que
iba  familiarizdndose  con
muestras artisticas de ofro tipo,
fueron factores que habian
ido alterando el panorama
cultural. De modo que parecia
predecible que aparecieran
alternativas a un ambiente
tan poco estimulante para
las  inquietudes  artisticas.
De hecho surgieron, pero
tampoco, salvo  puntuales
excepciones, jugaron a favor
de la modernidad.

Imagen de Adriana Knegtel en una exposicién. Archivo particular de la
familia Knegtel.
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3. Fuera de contexto: la Seccion Femenina y otras cosas

Uno de los puntales del régimen, orientado especificamente a la formacién «en
valores» de las mujeres fue la Seccién Femenina, asociacién politica creada también en
este primer lustro y que se organizé con el fin de educar a las mujeres en el modelo ideal
falangista. Vigente durante més de cuarenta afios estuvo omnipresente en todo tipo de
espacios educativos, culturales, deportivos, de asistencia social y de ocio, ejerciendo
un poderoso influjo sobre las costumbres, la ideologia y las practicas de las mujeres, ya
desde bien pequefas. Las exposiciones fueron otro medio con el que cumplir sus objetivos.
Las afiliadas tenian la ocasién de mostrar sus trabajos artesanos o artisticos y contaban
para ello con espacios como los Salones del Circulo Medina? activos en Castellén y
en la mayoria de provincias espafiolas. En el contexto expositivo de mediados de los
cincuenta nos encontramos con dos exposiciones en la Sala Estilo, la primera en 1953,
una exposicién de bordados y manualidades de la Seccién Femenina. No podemos
imaginar porqué Francisco Alloza (gestor de la sala) accedié a realizar esta exposicidn,
suponemos que quedaba un hueco que cubrir al final de la temporada y accedié a la
solicitud de las «mujeres del movimiento». Sin embargo encontramos iniciativas también
fuera de contexto, aunque no del mismo calibre, en la galeria Biosca de Madrid, como la
exposicién de maquetas de barcos en 1946 o las figuras del segundo Concurso de Arte
y Hogar en 1951. La exposicién de Estilo se anunciaba asi:

Hoy a las 7 de la tarde serd inaugurada la exposicién de labores que en la Sala Estilo
ha instalado la Seccién Femenina. En ella figuran los trabajos realizados durante el
curso escolar 1952-1953 en la Escuela de Hogar y Formacién de la capital y Provincia,
Instituto Francisco Ribalta y Talleres de iniciacién profesional de Juventudes de la Capital
y Locales. Esta exposicién podrd visitarse todos los dias de 9 a 12 de la mafana y de 4
a 9’30 de la noche (Anénimo, 1953: 2).

Estilo se llené de labores «femeninas», de costura para la confeccién, bordados para
trajes regionales de vivos coloridos, cenefas sobre arpilleras para la aplicacién en pafios,
alfombras, cojines y tapetes. Posiblemente se presentaron trabajos de modelado, considerado
un material mds artistico y que iba desde el barro, la plastilina hasta la miga de pan, porque,
como decian los manuales: «con ellas puedes aprender a modelar, es decir, a crear pequenas

2 «... los circulos Medina (primero sélo en Madrid y Barcelona y luego en casi todas las provincias). Eran unos locales con salén de
actos y biblioteca en donde se programaban conferencias, encuentros y actos culturales de todo tipo, como conciertos o exposicio-
nes. Iban dirigidos mds a la mujer de clase media y alta urbana y a las estudiantes de bachiller y universitarias», (Aposta, 2006: 8)
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figuras en las que se reflejard tu modo de ser y tus condiciones artisticas» (Anénimo, 1969:
8). Una vez finalizada la temporada y dadas las relaciones del galerista, tampoco extraiia
tanto que cediera la sala para este tipo de exposiciones, aunque distorsionaran la linea
que la sala hasta el momento habia llevado y la imagen de seriedad que en principio quiso
transmitir Alloza.

La segunda fue durante las fiestas navidefias de 1954, la sala acogié en esta ocasién
los trabajos de las mujeres del Servicio Social y se mostraron postales navidefas de las
Flechas Azules®. La siguiente nota de prensa es altamente significativa:

Con motivo de las fiestas de Navidad tenemos en Castellén varias e interesantes exposiciones.
Entre ellas destaca la que ha montado la Seccién Femenina en la Sala Estilo. Es tan varia,
tan completa y tan efectiva la labor de la Organizacién, que en todo momento podria
montar exposiciones de la mds distinta tarea. Ahora, muy oportunamente nos presenté ésta
de trabajos de las cumplidoras del Servicio Social y de christmas de las Flechas Azules. El
conjunto, instalado en la Sala Estilo, es interesantisimo, de alta calidad en todos los érdenes
y digno de encomio como muestra de una alta labor educativa de la mujer. [...] Entre
los Christmas destacan algunos de extraordinaria finura, siendo todos, fruto de una muy
femenina sensibilidad artistica. También se presenta en la exposicién preciosas mufiecas, de
las que tanto han contribuido acreditar las labores de la Seccién Femenina. [...] ese conjunto
habla de una tarea tenaz y acertada que da a Espafia la espléndida generacién de mujeres
formadas dia a dia en el ambiente purificado de nuestra Seccién Femenina. (Anénimo,
1954: 2)

Todavia, en 1954, las Flechas Azules recordaban terminologias e ideologia de
tiempos bélicos, a la par que se enfatizaban los tépicos de la «sensibilidad» femenina. Junto
a las postales, parece ser que se expusieron trescientas canastillas con los correspondientes
equipos para recién nacidos para entregar a las afiliadas. Por estas fechas en todas las
regiones de Espafia se realizaban eventos benéficos de este tipo, incluso las nifias del
instituto tenian que elaborar piezas para estas canastillas, sin las cuales no se aprobaba la
asignatura de «Labores». En todo caso, actuaciones como estas son el principio del fin de
cualquier espacio expositivo.

También Galerias Bernad muestra las labores de la Seccién Femenina en diciembre
de 1959 con Gloria Torres, dando un giro muy poco profesional al inicio de su segunda
temporada. Una exposicién tradicional de labores de lagartera que nos recuerda a las
organizadas por la Sala Estilo como aquella muestra de trabajos del curso de la Seccién
Femenina en junio de 1953 y la exposicién de canastillas en diciembre de 1954. jAy de

3 Denominacién popular de los nifias falangistas.
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aquella Seccién Femenina que se preocupé de ensefiar, a todo el colectivo femenino que
pudo, lo que consideraba esencial para las mujeres!, esto es, la instruccién en las labores
del hogar, la configuracién de su propio ajuar y demés menesteres, relacionados con un
concepto de matrimonio tradicional. Las clases de labores, cocina y corte eran una manera
de perdurar la tradicién y el papel asignado a la mujer. Aunque también, como nos comenta
Pilar Castell*, estas destrezas en labores, les sirvieron para demostrar en las oposiciones de
las escuelas Normales sus habilidades con las manualidades.

La segunda exposicién de una mujer en la sala atendia a los presuntos infereses de una
poblacién femenina que se dedicaba a sus labores. Las crénicas, en este curso, enfatizaban la
calidad artistica de cierfo trabajo artesano, pero la unian a una estereotipada concepcién de lo
femenino, « [...] se aprecia el hdlito de una sensibilidad femenina y delicada que nos remonta hacia
los confines de la mds alta poesia hogarefia» (Apeles, 1954: 10). En realidad quizd mostraba que,
en muchos casos, las mujeres no habian podido desarrollar su labor creativa de ofro modo.

4. Las artistas y el boom expositivo de los ainos sesenta

Las galerias de arte, como deciamos al principio, son un fenémeno urbano, pero su
creacién también estd relacionada con el turismo. Por lo que se refiere a Castellén, la ciudad
tenia y tiene una continuacién natural en Benicassim, lugar costero cuyos apartamentos —
segunda residencia para muchos vecinos de la ciudad- necesitaban «decorarse». Y, en efecto,
fue el aspecto decorativo el que mds se impulsé desde las galerias de arte, precisamente para
procurar ornamentacién a las casas de las nuevas clases acomodadas que poco a poco van
surgiendo y se afianzan a inicios de los setenta.

Es en este contexto en el que tenemos que entender que entre 1964 y 1975 se abrieran
once galerias de arte privadas en Castellén, toda una explosién que no se dio, ni mucho menos,
en otros lugares de Espafia. De esas galerias, actualmente sélo quedan dos: la sala Braulio,
inaugurada en febrero de 1971 y la galeria Canem, cuya primera exposicién se realizé en
diciembre de 1974. En cuanto al resto, de las que desaparecieron, la de més larga vida fue la
Sala Derenzi, abierta en 1964 y cerrada en 2009. Las demds tuvieron destinos distintos.

La sala Derenzi, se convertird en la referencia de artistas locales y de algunos de
los galeristas que se aventurarian a abrir nuevos locales en los afios siguientes. En esta sala
no expuso ninguna mujer artista. La presencia femenina més destacada es la representada
desde la tradicién mds estereotipada en las pinturas de Soler Blasco.

4 Entrevista a Pilar Castell, monitora durante los afios cincuenta de la Seccién Femenina y profesora de la Escuela Normal (actual
Magisterio) entre 1960-2004, realizada en su domicilio particular el 27 de septiembre de 2011.
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la siguiente sala que
abriria sus puertas fue Regalos
Surya, inaugurada en mayo
de 1968, con una duracién de
apenas unos meses. Tampoco
expuso ninguna mujer artista,
sin embargo podemos resaltar
la figura de Pilar Gargallo que
aunque no era artista, como
pareja de Sebastidn Planchadell,
seguramente  realizaria  las
gestiones de galerista dentro de
las caracteristicas de Regalos
Surya. Y como veremos mds
adelante es una figura que se
repetird en afos posteriores en
las salas Artex y Aryce.

Entre estas once salas
en 1970 se inaugurard Galerias Porcar, en ella expusieron dos artistas con muestras
individuales al principio de la segunda temporada. En noviembre de 1970, la pintora
bilbaina Amalia Camacho expuso sus bleos de paisajes urbanos y flores. La artista
estuvo en Castellén, acompafiada de su marido atendiendo a los visitantes el dia de la
inauguracién. Durante su estancia en la ciudad Amalia concedid una entrevista en la sala,
publicada en prensa con foto incluida, lo cual nos permite observar a la artista y su obra,
pero también una parte del espacio. Esta artista autodidacta comentaba la necesidad
de pintar como forma de expresién en su vida y sus inquietudes y formacién para lograr
evolucionar « [...] practico la pintura, leo sobre pintura, y veo muchas exposiciones y
museos» (Puerto, 1970: 3). La segunda muestra fue en diciembre de ese mismo afio con
Carmen Soler Esteve (1921-1984), conocida por «La Palometa» y natural de Castellén.
Carmen nacié en 1921 y no se dedicé a la pintura hasta finales de los afios sesenta. Su
trayectoria fue breve, pues fallecié en 1984, pero fructifera, ya que expuso en los Ateneos
de Castellén y de Valencia en los afios setenta, y en diversos centros culturales, incluso
mostré su trabajo en Francia en 1980. La obra de esta pintora es de un expresionismo
naif muy personal, comentada de este modo por Antonio Gascé:

Representacién de la mujer en las fiestas de la Magdalena en la pintura
de Soler Blasco.
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Su pintura primitiva en la falta de ortodoxia, pero nueva precisamente por tal, colorista,
fresca y en ocasiones patética, era un prodigio de intuicién y personalidad sencilla de
cardcter que casi podriamos tildar de simple. Sus tipos caricaturizados, a modo de curiosas
mdscaras respondian a su genuina visién de la realidad, que se escapaba de las referencias
estilisticas al uso. Pintaba desde su personal gana, desde su inefable religiosidad de fe
intuitiva, veia el ambiente desde su particular concepcién de la existencia. No cabe duda
de que si el aforismo de que el artista nace es cierfo aqui alcanzaba uno de sus mejores

ejemplos (Gascé, 1996: 360).

La sala Braulio se inaugurara en 1971 con la obra de la ceramista Angelina Alés
Tormo (1917-1997) muy conocida en Castellén y que volveria a exponer en la sala en
1974. La artista, nacida en Valencia en 1917, compartia la pasién por la cerdmica con
su padre, Juan Baustista Alés, reconocido ceramista de Onda, quien se trasladé con su
familia a Barcelona a trabajar. En esa ciudad Angelina estudié en la Seccién de Oficios
Artisticos de la Escuela del Trabajo de la Diputacién de Barcelona, cuya seccidn cerdmica
dirigié su padre. En 1945 entré6 como profesora de cerdmica de dicha Escuela y en 1950,
después de ganar la medalla de oro en el concurso de Esplugues de LLobregat®, formé su
Taller Escuela en esta ciudad. La ceramista, como tantos otros que expondrian en la sala
Braulio de Castellén, ya habia mostrado su obra en la sala de Valencia. Angelina Alés, es
un referente de la cerdmica artistica espafola del siglo xx y una de las pocas mujeres con
prestigio internacional en este dmbito. Su obra estd presente en museos de todo el mundo.

Para terminar el afio 1971, la Gnica mujer de la temporada completa, Mila Gémez
i Vitoria, de Alcoy, que llevé una exposicién si no brillante al menos original. La artista
exhibié una obra muy heterogénea de pintura muy colorista y cuya técnica recordaba a
las superficies esmaltadas, por los brillos y la mezcla arbitraria de las gamas.

Una de las iniciativas que ha diferenciado a la sala Braulio a lo largo de su historia
es la organizacién de concursos, que en Castellén tuvieran un precedente en los sesenta en
las Galerias Bernad. Estos concursos siempre han tenido buena aceptacién, tanto en esos
afios como en cualquier época, ya que es una forma de involucrar y dar oportunidad a los
artistas de ensefar su obra. Braulio retomé aquella tradicién iniciada con Bernad y a lo largo
de su historia organizé diferentes salones, que le proporcionaron un rasgo diferenciador.
Durante su segunda temporada, convocé el primer concurso de pintura Castellén a través de
la pintura, cuyo eje temdtico era la ciudad de Castellén y cuyo ganador fue Miguel Vicens. A
la convocatoria se presentaron dieciséis pintores, entre ellos Ribera, Borrés Il, Casino, Castell

5 Localidad que en la actualidad organiza una bienal en su honor la «16 Biennal de ceramica d’ Esplugues Angelina Alés», y que
el Ayuntamiento de Esplugues creé con la voluntad de continuar impulsando la presencia de la cerdmica en su ciudad.
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Alonso, y tres pintoras: Amparo Dols —que gané la medalla de plata— Beatriz Guttmann y
Montserrat Garnes. La exposicién se inauguré en dias previos a la Magdalena de 1972, duré
doce dias y fue noticia durante practicamente toda la muestra.

En las exposiciones de la sala Braulio -al igual que ofras salas— la tendencia
comin se dirige al paisaje. Braulio apuesta por artistas de Valencia y Catalufia, con una
trayectoria consolidada, siendo importante resaltar la profesionalidad de sus artistas. Las
exposiciones de arte naif ocuparon un lugar destacado en su programacién y son hasta
el dia de hoy una de sus sefias de identidad. Destacamos la muestra del naif alegérico
de Maria Dolores Casanova (1928-2007), en marzo de 1973, que de nuevo nos da
cuenta del interés por este tipo de arte de la Sala Braulio. Su pintura al éleo nos ofrece
experiencias personales en las que recrea un universo pictérico cargado de simbolos. La
artista plasma momentos de su infancia, casa, familia, relaciones sentimentales, novios,
viajes, amigos y su trabajo de camarera en la alegérica Historia de Inglaterra,® realizada
después de su estancia en ese lugar. Casanova nacié en Almeria en 1928 y su familia
se trasladé primero a Valencia y mds tarde a Castellén, donde su padre, teniente de
carabineros, habia sido destinado.

Estudié en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos y en Valencia, frecuents los
circulos artisticos y se incorporé a la Asociacién de Arte Actual, integrada principalmente
por pintores, escultores y j6venes criticos de arte. Sus obras se encuentran expuestas en
el Ayuntamiento de Valencia y el Museo Popular de Arte Contemporéneo de Vilafamés
(Castellén), asi como en varias colecciones privadas e institucionales. En la exposicién
de la sala Braulio mostré obra de diferentes tamafios y algunos dibujos; ademds la
inauguracién causé impacto por el ambiente recreado en la sala. Maria Dolores Casanova
ambientd su exposicién con libros, mufiecas, condecoraciones y joyas. Su pintura estd
llena de simbolos que narran historias y es una constante el deseo de comunicacién
con el espectador. Realizé mds de un centenar de exposiciones y fue galardonada con
numerosas medallas al mérito artistico. Murié en Valencia en el verano de 2007 a los
91 afios. Los afos 1973 y 1974 son los que mds representaciéon de mujeres artistas
tiene, con la mencionada Pilar Cufiat que expuso flores, Amparo Castellote con paisaies,
seguida por Angelina Alés, de nuevo en febrero, con cerdmica. Al igual que los hombres
su préctica artistica se manifestaba en dmbitos diversos.

En 1973 se abren dos salas Anastasia Klein y Nonell que a diferencia de todas
las anteriores no comparten el local con otra actividad. Al afio siguiente se abren cuatro

6 Obra fondo del Museo Popular de Arte Contempordaneo de Vilafamés (Castellén)
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salas més, en las que la intervencién de mujeres ird en aumento, por Gltimo, en 1975 se
inaugura Aryce.

En Anastasia Klein destacamos la participacién de cuatro mujeres artistas en 1973,
la francesa Liliane Lees-Ranceze (n.1939) y la propietaria Maria Teresa Navarro Fibla,
como veremos en el siguiente epigrafe. Abre la temporada Liliane Lees-Ranceze, nacida
en Asniéres. Grabadora y pintora, afincada en Espaiia desde 1958 hasta 1981, primero
en Asturias y luego en Madrid, periodo en el que realizé muchos dibujos y pinturas. Sus
obras figuran en numerosos museos y colecciones privadas. Tanto en la pintura como en
el grabado tiene tintes expresionistas. Se caracteriza por representar un punto de vista en
el que el espectador se siente parte de la escena. El afio siguiente, muestran su trabajo,
y una vez méds una de ellas extranjera, la acuarelista inglesa Berly Victoria Teresa Davies
(1916-1997) que expuso en el mes de noviembre y llevé a la galeria paisajes con figura
en los que representaba la actividad del puerto con escenas de marineros, temas urbanos,
marjalerias y flores. Y la castellonense Amparo Dols (n.1949) formada en la facultad de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia y que finaliza sus estudios en 1972, comenzando
a ejercer como profesora de dibujo en Vinaroz. La obra que llevé la artista a la sala Klein
en febrero de 1975 manifestaba una amplia experimentacién con las técnicas gréficas. La
artista ya iba definiendo entonces un lenguaije propio, en el que fue evolucionando hasta
llegar en la actualidad a una sobria abstraccién, delicadeza cromética y sutil expresividad.
Més adelante, durante su extensa trayectoria expositiva, ha continuado exponiendo en la
sala Canem, tanto en colectivas como en individuales.

La segunda sala que abre, en este afio 1973, es la Galeria Nonell, en sus primeras
temporadas se expuso la obra de las artistas Mery Maroto y Gloria Merino. Los hermanos
Silvestre propietarios de la sala decidieron traer a la ciudad a pintores fordneos, algunos de
ellos casi de vanguardia con la intencién de ofrecer otras alternativas al publico de Castellén,
que estaba mds acostumbrado a la visién més figurativa de Derenzi y Braulio.

La Onica representacién femenina en 1974 es Mery Maroto (n.1943), nacida
en Zamora. Esta artista ya llevaba en su haber varios premios, uno de ellos a la Mejor
Escenografia del Festival Nacional de Teatro de Sitges (Barcelona), asi como exposiciones
tanto individuales como colectivas. A Nonell llevé paisajes de campos castellanos, figuras
y temas urbanos. Oleos de grandes manchas, con formas sintetizadas y gamas de colores
frios rotas por alguna pincelada de ocres y amarillos. La obra causé buena impresién,
aprecidndose sus dotes compositivas y la calidad de la artista, que dedicaria més adelante
su vida a la escultura, la pintura y sobre todo a la escenografia, disciplina en la que continda
hasta el dia de hoy. A finales de ese mismo afio expuso Gloria Merino (n.1930), artista
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natural de Jaén ligada a La Mancha. La pintora, actualmente miembro de la Real Academia
de Bellas Artes, estudié la carrera en Madrid y amplié sus estudios de ilustracién y pintura
mural, especializdndose en litografia en la Escuela Superior de Bellas Artes de Paris entre
1961 y 1964. Nombrada en 1971 fue miembro del instituto de Estudios Manchegos, y
consejera de la Comisién Provincial de Monumentos en 1976. Cuando expuso en Nonell
tenia ya muchos premios y sus cuadros se habian visto en exposiciones de numerosos paises.
La pintora se ha caracterizado por encarnar el mundo rural manchego recredndolo con
naturalidad, representando las figuras con grandes rasgos angulosos en un marcado estilo
neo cubista. A la galeria llevé veintiséis dleos y la obra tuvo buena aceptacién.

Compartirdn pdblico pues como adelantdbamos antes en 1974 abren cuatro
salas més: Cartic, Artex, Garxoli y Canem. Al mismo tiempo habia otras actividades
como las proporcionadas por Educacién y Descanso, en las salas de la Diputacién, el
Mercantil, y el Ateneo. Entre estas salas inauguradas en 1974 encontramos la oferta
de Cartic, abierta en marzo, aunque su actividad durd Gnicamente unos pocos meses.
Entrado el mes de mayo, las galerias j6venes como Nonell, Anastasia Klein, la recién
inaugurada Artex en abril o la consolidada sala Braulio y la veterana Derenzi —que
cumplia diez afios en marzo- estaban en activo. Todas ellas llevaban, como hemos
comentado antes, un ritmo regular de inauguraciones y clausuras frenético. En Cartic,
el primer sébado de mayo de 1974, unida a la vordgine artistica de la ciudad, se
inauguraba una nueva exposicién, la primera de una mujer en la temporada. La pintora
Dulce H. de Beatriz, cubana descendiente de espafioles, mostré veintiséis leos y cuatro
dibujos. La artista, que habia realizado sus estudios en Madrid, llevé obra figurativa
variada, compuesta por paisajes, figuras y marinas destacando su habilidad con el
dibujo, en los grandes formatos. El cierre de temporada fue con la segunda mujer
artista que participé individualmente, la catalana Maria Asuncién Raventés (n.1930).
La pintora y grabadora, viajé a Paris en 1959 para ampliar sus conocimientos del
grabado, siendo invitada después a continuar trabajando en Estados Unidos. Desde
los afios cincuenta realizé numerosas exposiciones por todo el mundo. La muestra en
Cartic fue de tapices y estuvo del quince al veintisiete de junio. Su inquietud creadora la
llevaron a cultivar la pintura, el grabado, el tapiz, el collage, la ilustracién y la escultura
y en todos los campos dejé patente su talento.

En junio Cartic finalizaba su primera y dnica temporada. Se dejé de programar
exposiciones, aunque parece ser que el negocio siguié funcionando. La corta aventura
como galeria terminé y empezé en 1974, pero Cartic contribuyé a la oferta expositiva en
el momento mds fructifero y variado del panorama artistico de Castellén.
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Hubo dos galerias que no llegaron a cumplir los cinco afos: Artex y Garxoli,
ambas también inauguradas en 1974. Aunque en otras ciudades mds grandes comienzan
a aparecer galerias que apuestan por un arte de vanguardia, en la capital de la Plana el
ambiente artistico persiste en las tradicionales. A pesar de todo su presencia es positiva,
pues contribuye a familiarizar al piblico con la expresién artistica.

Enlasala Artex en el mes de diciembre expusieron dos jévenes promesas, la alicantina
de veinticinco afios Julia Valdés y el salmantino Madrazo. Julia Valdés Guillén (n.1949),
licenciada en Bellas Artes en 1972 expuso una obra compositiva y temdticamente poco
comin. Mostrd unos bleos trabajados sobre el automévil y las emociones y la destruccién
que su uso, segun su interpretacién, provocaba. La artista expresaba su preocupacién
abordando el tema de los accidentes de carretera y sus consecuencias.

Por lo que se refiere al panorama artistico general de la ciudad, éste habia
cambiado considerablemente y lo haria todavia més, con la apertura de nuevas salas.
Se incorporaban al panorama expositivo, Garxoli, que inauguraba a principios de
diciembre con Gabriel Martinez Cantalapiedra y Antonio Bellido Lapiedra, dirigida,
como veremos mds adelante, por Consuelo Ferrer.

Por 0ltimo, la cuarta galeria inaugurada dentro de este afio, contribuyé al
espectacular crecimiento del panorama cultural, aunque con una propuesta bien diferente
al resto. La galeria Canem que entraria en escena con la obra de los controvertidos artistas
Boix, Heras y Armengol. Canem supuso una valiente propuesta que sacudié el pldcido
letargo del panorama cultural de aquella época. Los artistas que propuso esta galeria ya
en sus primeros meses, tenian una interesante obra y una prometedora proyeccién, a la
par que muestran un abierto compromiso social. La programacién de las temporadas de
Canem ha mantenido su linea con el tiempo: hay una exposicién de alguien vinculado a
Castellén, ofra de alguien que empieza, otra de alguien conocido y una colectiva. Sus
primeras actuaciones fueron como una especie de despertar a la realidad pldstica del
momento, totalmente desconocida en el panorama expositivo de la ciudad.

Sin embargo lo més interesante del crecimiento no era sélo que comenzaba
existir la posibilidad de ver obra de més artistas, al haber més salas, sino que habia
mds opciones y por tanto diversidad. Quizds, y ya apuntando hacia una de las
circunstancias del cierre de algunas de aquellas salas en pocos afos, es que para
apreciar tanta diversidad de lenguajes hacia falta formacién. En Castell6n este tipo de
obra era mds dificil de asumir y comprender; los artistas de las exposiciones habian
cambiado mucho en poco tiempo y en una ciudad pequefia era més dificil encontrar un
publico para tanta produccién.
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Canem suponia una novedad, algo que hasta el momento Castellén no tenia y
las grandes ciudades si. Desde luego era muy importante el hecho de poder disponer de
esta atractiva alternativa, aunqgue tal vez no se valoré como merecia. Pues, como se viera
quince afios después, las cosas siguieron prdcticamente igual, ya que a pesar de que la
ciudad continuara creciendo, la evolucién cultural no fue pareja.

5. Distintas gestoras, distintos proyectos

Los motivos que llevaron a las galeristas a abrir sus salas fueron diversos, pero
todos ellos tenian un nexo comin: su cercana relacién con el arte o los artistas, o su
misma profesién de artistas. Sin embargo, en la préctica hubo grandes diferencias, entre
la politica expositiva de unas y otras. Lo que estd claro es que su nivel de implicacién fue,
en general, muy alto, pues a pesar de que en muchas galerias no se dieran beneficios,
se intentaba mantenerlas por las satisfacciones personales que aportaban. Seguramente
Vicenta Braulio, cuando abrié en Castellén, la sucursal de la Sala Braulio en Valencia, no
pensé en la posibilidad de que sobreviviera hasta la actualidad. Son ya cuarenta y tres
afos desde aquellas primeras exposiciones de cuya programacién se encargaron como
directores ella misma y José Manuel Valls (actual gerente). La sala Braulio quiso, desde
el principio, distinguirse del resto de salas de Castellén, y esto lo hizo dedicandose a
artistas de fuera, sin duda por su relacién con la sala de Valencia, que le proporcionaria
unos contactos que no tenian otras salas de Castellén. Los vinculos con su hermana mayor
la nutrieron de pintores poco habituales en la ciudad. Contribuyeron once mujeres artistas
al total de los setenta y dos artistas que pasaron por la sala, aun siendo poco, suponen
un ocho por cien frente a la escasa participacién registrada hasta el momento.

Vicenta Braulio, hija del pintor industrial Vicente Braulio, natural de Castellén, se
habia trasladado de jovencita con su familia a Valencia, pero los vinculos familiares se
mantuvieron y con los afios Vicenta Braulio volverd para abrir este local. Al principio un
empleado de Valencia se trasladé para hacerse cargo y gestionar los inicios del negocio.
Sin embargo, Vicenta queria que finalmente fuera alguien de Castellén quien se ocupara
de él y contraté a José Manuel Valls para llevar la tienda. Recuerda José Manuel” que
la idea de montar exposiciones vino como consecuencia de las ventas que se producian
de los cuadros que se colgaban detrds del mostrador, y también de los que se exponian
en el escaparate. Compradores de materiales y paseantes se interesaron en la pintura

7 Entrevista a José Manuel Valls, gerente de la sala Braulio desde 1978, el martes 24 de abril de 2012, en la sala Braulio.
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y el afianzamiento de las ventas hizo que se decidiera utilizar el espacio del fondo de
la tienda a modo de galeria. Confiesa José Manuel que lo que mds le atrajo del trabajo
fueron las exposiciones. En 1978 una enfermedad de la duefia hizo que tuviera que
abandonar la direccién y desde entonces hasta la actualidad, José Manuel Valls y su
familia se hacen cargo de la Sala Braulio.

El otro proyecto, Anastasia Klein, gestionado por Maria Teresa Navarro Fibla, que
pudo vincular su actividad con el negocio familiar, dedicado a la empresa del mueble.
Puesto que, los hermanos Navarro tomaron el relevo y actualizaron asi la labor iniciada
por su bisabuela un siglo antes. De modo que, al igual que aquella mujer, afios después
Maria Teresa emprendia una nueva iniciativa empresarial. Contaba veintidés afios cuando
volvié a su ciudad natal, después de finalizar sus estudios de decoracién en Madrid. La
joven artista aproveché los conocimientos en decoracién después de su formacién en
la capital, y comenzé la prdactica decorativa en un dindmico sector en expansién. Su
juventud y el espiritu inquieto que la caracterizaba, le llevaron a imprimir renovadas
ideas en consonancia con los afios setenta, donde se respiraban aires de cambio. Entre
la calle Colén y la calle Alloza fijé su residencia, desarrollé su vida profesional y también
pudo desenvolver su faceta pictérica.

La duefia de Anastasia Klein decidié utilizar un nombre de mujer «Anastasia»
y relacionar el nombre de la sala con las dimensiones del espacio, ya que «Klein» es
«pequefo» en alemdn. El local en el que se instalé era, en efecto, pequefio, con un
Unico acceso directo desde la calle Alloza. El lugar podia dar cabida a unos diecisiete
cuadros de tamafio mediano y sélo en el fondo, en la parte mas alejada a la puerta de
acceso, habia un cuarto que hacia las funciones de almacén. Desde su apertura en marzo
de 1973, exponen treinta y cuatro artistas varios con obra grdfica, la mitad locales
y algunos con una trayectoria reconocida. La representacién femenina es escasa pero
constante: Liliane Lees-Ranceze y Maria Teresa en la segunda temporada y Beryl Victoria
Teresa Davis y Amparo Dols en la tercera.

El seis de diciembre de 1974 se abria la Sala Garxoli la tercera de las cuatro
galerias inauguradas ese afio. Su propietaria era Consuelo Ferrer, hija de Norberto
Ferrer Calduch, abogado, comerciante y alcalde de Castellén en 1927. Esta mujer de
cardcter fuerte y numerosas inquietudes, estuvo casada con el arquitecto José Luis Gimeno
Barberia, hijo del también politico, Vicente Gimeno Michavila. Uno de los hijos de
Consuelo Ferrer, José Luis Gimeno Ferrer, continuando con la tradicién familiar, también
fue alcalde de Castellén entre los afios 1991 y 2005. En 1964, a los cincuenta y dos
anos, Consuelo Ferrer quedé viuda. En aquella época la personalidad de esta mujer
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no pasaba desapercibida, tenia costumbre de dar largos paseos en coche con chofer
particular y de visitar libre y frecuentemente a sus amistades. En verano permanecia
durante tres meses con dos amigas en Vilafamés, alli entré en contacto con los artistas
Gabriel Martinez Cantalapiedra y Antonio Bellido Lapiedra, que ya contaba con el
Museo de Arte Contempordneo, inaugurado en 1972.

De hecho la sala que ella dirigié se inauguré a finales de 1974 con la obra de los
dos artistas que también fueron los encargados de la programacién de las exposiciones
durante dos afios. El lugar elegido fue un espacio situado al principio de la calle San
Vicente, que después de unas reformas se convirtié en la galeria. El nombre elegido para
ella, como quizé no podia ser de otro modo, dado el arraigo familiar con la ciudad, fue
el de un personaje mitolégico, el principe Garxoli del Tombatossals.

Canem serd la tercera galeria mds longeva de Castellén y sin duda la mds vinculada
a su tiempo. La galeria inaugurada el veintiuno de diciembre de 1974 iba a representar
una bocanada de aire fresco, dentro del marco local-cultural que envolvia a Castellén a
principios de los afios setenta. En su afén por el impulso de los lenguaijes artisticos volcd
su espiritu de compromiso, con la lucha en su tiempo por las libertades de la lengua, la
cultura y la politica o los derechos de las mujeres. La personalidad de Pilar Dolz se refleja
en la galeria que dirige junto a Rafael Menezo, un proyecto iniciado en grupo en los afos
setenta y que continda.

Los primeros socios y el ideario de la galeria, surgieron para proporcionar
un medio a través del cual poder contemplar unas obras, que hasta ese momento era
completamente insélito que tuvieran cabida en Castellén. En una entrevista realizada a
Pilar Dolz, nos comenta, «...jamds hubiera imaginado que abriria una galeria, pues me
dedicaba a mis exposiciones y necesitaba estar en el taller»®. Un aspecto de esta mujer,
vinculada a la actividad de la galeria, es el de artista grabadora, que como es I6gico ha
tenido su influencia en la sala. Estudié en la Escuela de La Massana de Barcelona dibujo
y pintura. En 1968 comienza a trabajar las técnicas de grabado y litografia en la Escuela
de Artes y Oficios y continué su formacién en la Escuela de Bellas Artes de Sant Jordi,
hasta 1971. Concluidos sus estudios viajé a Italia en repetidas ocasiones para aprender
mds sobre calcografia y litografia. Posteriormente, en 1983, estuvo en Paris trabajando
en el Atelier 17, con Hayter, técnicas de estampacién e impartiendo talleres de grabado
en el Instituto Cervantes. Colaboré en las muestras vanguardistas del Ateneo, expuso en
numerosas colectivas por la provincia y su primera exposicién individual en Castellén

8 Entrevista realizada el jueves 27 de marzo de 2008 a Pilar Dolz propietaria de la Canem galeria, ubicada en el periodo
comprendido entre los afios 1974-1983 en la calle Poeta Guimerd, n° 2, en la actualidad en la calle Antonio Maura.
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fue en el Circulo Mercantil en 1972. Canem, que cumple este diciembre cuarenta afos,
continia con la solidez y honradez del ideario de sus inicios, aunque todavia sigue
luchando por provocar un cambio en los ambientes culturales de la ciudad.

6. Conclusiones

Nuestras trece galerias comenzaron a escribir su historia con setecientos ochenta
y dos artistas con obra de corte académico y tradicional, que durante treinta y cinco
afos marcaron la tendencia artistica de sus programaciones. En los primeros afios se
realizaron tres muestras de mujeres en las sala Estilo y en Galerias Bernad. En Derenzi y
Surya no hubo ninguna. Una participacién mds asidua comienza a observarse a finales
de los sesenta en Galerias Porcar, y al poco tiempo la primera mujer que abre una
temporada lo hace en Braulio en 1971, y aunque la participacién durante sus cinco
temporadas es de un ocho por cien, aun siendo poco, supone la mds alta de la registrada
hasta el momento. A partir de 1973, aunque la representacién femenina sigue siendo
escasa, es mds constante, pues en cada temporada interviene por lo menos una mujer
artista. En las tres exposiciones de Anastasia Klein exponen dos mujeres y en Nonell
con la proliferacién de galerias la cosa cambia un poco y aunque todavia no contamos
con datos exactos, sabemos que su participacién ird en aumento. Por los datos que
conocemos de la participacién de las mujeres en el sector galeristico de estos afios,
podemos concluir que su presencia en Castelldn es similar a la que pudiera producirse en
otros lugares y, al igual que en ellos, con el paso del tiempo se ird ampliando su néming,
si bien no se ha llegado a la paridad, paridad que sin embargo si se refleja en las aulas.
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