Anna Romeu i Baylach

V ARMELLAR

RESUM
Analisi d’aquest conjunt pictoric romanic, amb una completa descripcid i analisi estilistica i
iconografica que, basant-se en treballs anteriorment publicats sobre aquest conjunt, proposa,
amb un estudi detallat i minucids, una interpretacio en linia amb altres conjunts pictorics pre-
romanics existents al nostre pais.

ABSTRACT
An analysis of this Romanesque pictorial collection, with a full description and an iconograp-
hic and stylistic analysis which, based on previously published works regarding this collection,
provides a detailed and thorough study plus an interpretation in line with other existing pre-
Romanesque pictorial collections in our country.

FITXA TECNICA

Avutor: Desconegut.

DENOMINACIO DE L'0BRA: Pintura mural de I'absis de l'església de Sant Miquel de Marmellar.
ProceDENcIA: Església de Sant Miquel del castell de Marmellar, al municipi del Montmell, comar-
ca del Baix Penedés.

CronoLoGIA: Església datada a mitjan segle XI. Pintures dificils de datar. Segons diversos autors,
des del segle XI fins al XVI.

MarteriALS: Pintura al fresc, sobre morter de calg, sorra i aigua. Colors de diferents procedéncies,
fonamentalment de terres naturals barrejades amb aigua o dissolvents grassos.

Mipgs: La semiesfera té 480 cm, el diametre és de 355 cm, la fondaria maxima de 300 cm.

Lroc pE consErvacio: MNAC (Museu Nacional d’Art de Catalunya, a Barcelona). Transportades del
lloc original I'any 1962.

INTRODUCCIO

m:narc geografic correspon a la depressid prelitoral, lloc de pas i habitat des del paleo-
litic, amb una pervivéncia de poblacid i de nuclis habitats fins al segle XIV en que es percep un
descens demografic que no es remuntara fins als inicis del segle XIX i es consolidara a ﬁnals del
segle XX. :

A Talta edat mitjana fou el cristianisme I'innovador de la societat iberoromana, amb la
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construccié de llocs de culte que van ser modificats i tolerats en época musulmana. Aquesta tra-
dici6 cristiana continua en la baixa edat mitjana. B

Aquest territori anomenat de marca correspon a la zona penedesenca que anava des del
Llobregat fins al Gaia. A la primera meitat del segle X, les comarques frontereres del Penedés i
I'Anoia sén incloses dins la jurisdiccié dels comtes de Barcelona. Aquesta conquesta es caracte-
ritza per la construccié d’un seguit de castells. P. Bonassie i J. Iglésies” diuen que la densitat de
castells, en aquesta zona, és la més gran de Catalunya.

Aquests castells, entorn de I'any 1000, situats en zones prominents, de dificil accessibili-
tat, es transformen en elements de dominacié del territori i, juntament amb les esglésies castelle-
res, serveixen d’aglutinant de la poblacio; perd, a causa del seu dificil emplagament, aquests cas-
tells, que, de vegades, estan allunyats dels camps de conreu, sembla que podien haver servit com
a defensors d’una colonitzacié agricola de petites feixes entre les valls i, sobretot, de I'aprofita-
ment dels recursos forestals.

L'església i el castell de Marmellar estan situats dalt d'un espadat, tocant a la riera, als con-
traforts de la banda nord de la serra del Montmell. El lloc no és gens visible i segurament defen-
sava el pas natural d’est a oest.

DESCRIPCIO

Marmellar s'esmenta® per primera vegada I'any 1023, i el castell és conegut des del 1041.
L'any 1148, també, és esmentada aquesta església per primera vegada. Esta situada a-1’angle nord-
est del castell. Consta d'una nau coberta amb volta de cand feta amb formigé de calg, amb
empremtes d’encanyissat, reforcada per un arc toral. L'absis semicircular orientat a llevant esta
precedit per un arc presbiteral, en el qual s’obren tres finestres amb pedra tosca i de peces ben
tallades.

Segons la descripcié de Xavier Barral,” les pintures de I'absis estan presidides per una
figura dreta barbada i amb cabells llargs, amb els bracos aixecats, amb tunica fins als peus que,
probablement, representa I’Ascensio. A la seva esquerra hi ha un personatge amb dos o tres parells
d’ales i, entre aquestes dues figures, una creu dins d'un cercle. Per sota de T'aureola hi ha perso-
natges de diferents mides que van en processo, fent referéncia a la passio de Crist. Altres perso-
natges es troben representats de front. :

L'arc triomfal és dividit en quatre parts. A la zona superior hi ha quatre personatges amb
ales desplegades i les mans creuades dins el pit. A la zona inferior dreta hi ha un grup de tres figu-
res, dues d’elles separades per un arbre, que podrien representar I'expulsié del Paradis d’Adam i
Eva, segons Xavier Barral. A I'altra banda, i segons aquest mateix autor, hi ha tres figures que

‘podrien representar ’Anunciacié amb preséncia de Santa Anna. També hi ha pintures arquitectd-

niques amb elements semblants als maons i elements decoratius en forma de faixes i quadres. La
mida i la colllocacié de les figures corresponen al registre i el lloc que ocupen.
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La diferent alcada dels angels (quatre angels grans i quatre de petits) és de dificil inter-
pretacio. Podrien ser de quatre vivents del Tetramorf, tot i que també podrien representar arcan-
gels, querubins i serafins.®

Entre dues finestres es poden veure restes pictoriques que semblen representar una ciutat,
i a sota es veuen figures distribuides en grups de dos o tres.

Les ﬁgures‘ porten vestits de diferents mides, i algunes tenen el cap cobert. Van calcades
amb botes o sabates lligades amb cordons. Algunes porten objectes a les mans que sén identifi-
cables com palmes, creus, etc.

Hi ha personatges que creuen els bracos sobre el pit o els aixequen en posici6 de pregaria.

L’estat de conservacio® era molt dolent abans del seu trasllat al MNAC. Els colors predo-
minants son el gris blavds sobre fons blanc, el vermell, el negre, I'ocre i el verd.

Planta del clos del castell de Marmellar i església de Sant Miquel (Dibuix: C. Solsona).
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El castell defensava el pas natural dins la riera de
Marmellar (Foto: Anna Romeu).

ESTAT DE CONSERVACIO 1 RESTAURACIONS

Aquestes pintures estaven en molt mal estat de conservacio a final del segle XIX, segons
informacio extreta de “Les pintures murals de Marmellar”, del Butlleti del Centre Excursionista de
Catalunya de 1895, de I'autor F. de S. Maspouns i Labros. Précticamént, només restaven els colors
base o de preparacié de la tematica® i, per tant, les linies de contorn destacaven més del que ho
havien de fer. Posteriorment foren restaurades i I'aspecte que ofereixen avui no es correspon ben
bé del tot amb el que tenien quan foren descobertes. En ser traslladades al Museu d’Art de
Catalunya (avui MNAC) van ser restaurades, fixades i consolidades. In situ tan sols resten escas-
31ss1mes restes de policromia geometmca en alguna finestra de I’absis.

it

ANALISI ESTILISTICA

Segons Barral i Altet,” poques observacions estilistiques es poden fer sobre les pintures de
Marmellar. Els colors s6n pocs. Els personatges son tractats amb senzillesa grollera perd també
delicada. Uns grans ulls descentrats, nassos esbossats, boca molt gran, mans i peus desproporcio-
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nats, posicié frontal dels personatges i peus de perfil. No hi ha profunditat en les escenes. La forma
predomina sobre la linia. El tractament dels vestits en grans superficies serveix perque l'artista no
hagi de realitzar I’'anatomia del cos. També¢ la desproporcid entre les diferents parts del cos és gran.
La decoraci6 vegetal de sanefes i arcades és interessant. Hi ha un gran repertori decoratiu inspi-
rat en obres de qualitat superior. També hi ha un intent d’assaig pictoric de dibuixar una colum-
na i un capitell. Es pot dir que l'estil és una barreja d'imperfeccié i d'una certa gracia.

Eduard Carbonell® esmenta un grup que cronologicament es situaria al segle XI i que, des
del punt de vista estilistic, esta dins els corrents romanics amb influéncies de tradici6 pictorica
anterior, pero amb marcat caracter popular i local. Sén els conjunts d’0Olérdola, Marmellar, castell
de Calafell, Santa Maria de Matadars i, també, Pedret, i amb el més classicista de Santa Maria i
Sant Miquel de Terrassa.

Post i Kuhn (1930) situen les pintures als segles XII i XIV, i serien una copia de la mane-
ra de pintar dels artistes romanics.

Puig i Cadafalch® les defineix dins la pintura romanica catalana com a "barbres pintures”.

Altres autors com Maspons i Labroés, i Pons i Massaveu®™ les qualifiquen de pintura mural
bizantina pero, contrariament, Eduard Carbonell™ indica que l'artista bizanti esta obligat a seguir

Muralla nord-est del castell (Foto: Anna Romeu).
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uns tractats i criteris teorics de pintura que fixen la tecnica, la iconografia i l'estil. En canvi, la
pintura romanica ignora el dibuix inicial, freqlient en el mon bizanti, i partelx de models: ico-
nografics que seran la base del seu repertori, peré improvisa i modifica el dibuix amb les succes-
sives capes de color

El predomini de la linja sobre la'concepcic’) cromatica esta representat pels conjunts de
Terrassa, Olérdola, Marmellar i Sant Quirze de Pedret, i podria correspondre a un estadi proto-
romanic. Es tractaria d’cbres perifériques allunyades de la resta del romanic europeu. Es podnen:
datar al segle XI i es considerarien pintures primitives.*? i

Sureda™ diu que l’estll de les pintures de Marmellar és extremadament pr1m1t1u allunyat
dels murals d’Olérdola i encara més dels de Calafell, en els quals hom pot apreciar una bona qua-
litat de linies. Els cossos son com unes masses, diferenciades per les vestimentes, de les.quals sor-
geixen uns peus vists de perfil i en silueta. El rostre més aviat sembla una mascara més que no-
pas un rostre d'una persona. Els ulls ovoides amb un punt central que suggereix la pupilla s’a-
llargassen en sengles linies paralel-les, les quals determinen el nas; sota aquest nas, una linia per-
pendicular assenyala la boca. '

ANALISI ICONOGRAFICA

Segons Saura i Tarrés," hi ha dificultats en la interprétacié del conjunt rep'resent»at La.
major part dels estudiosos veuen la representacié de Crist en el personatge envoltat per una auréo-"
la ien actitud orant, mentre que Post i Kuhn dubten a interpretar-lo com la figura de Crist.o de
la Verge.

Tots els autors, fins avui, concorden que, en conjunt, reflecteix un programa coherent cen-
trat en I'obra de la Redempcié dins de la iconografia general de la Salvacid. Contraposicio de

"1’Antic i el Nou Testament. Que a I’absis hi ha les escenes del Nou Testament amb referéncies a la

Redempcid, Ascensié al Paradis i Judici Final. Que les pmtures de l'intradds de I'are, corresponents
a I’Antic Testament, fan referéncia a la Redempcio.

La figura de Crist rodejat per una mandorla o, simplement, una tipologia d’arrel paleo-
cristiana no gaire freqiient en el romanic i situada al fons de I'absis, estd acompanyada d’un
arcangel. Per sota, un seguit de personatges en processé que caminen de la dreta cap a I'esquerra
de I'absis. Sembla que porten el cap cobert i vestits més o menys llargs, van calcats i trobem alho-
ra homes i dones. N’hi ha de forca grans, de mitjans-i de molt petits. Quasi tots porten diversos
objectes, com una palma, una creu, un flabell, o altres que no es poden identificar; fan referéncia
a la Passio.

Més avall, entre les finestres de I'absis, hi ha una representacié arquitectonica, i sota de
tot aix0 apareixen més personatges que podrien ser la Verge, apostols o sants."®

- A Tintrados de larc triomfal; just.a la clau de volta, s’hi poden veure dos discs o-rodes,
una de sencera i I'altra mig esborrada. Xavier Barral diu que imiten, amb Hurs cintes, un disposi-
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Exterior de 'absis (Foto: Anna Romeu). Restes de pintura in situ en una de les finestres de
l'absis (Foto: Anna Romeu).

tiu de teixits que haurien estat desplegats a cada costat cobrint la volta. A cada costat, dos regis-
tres d’escenes superposats son separats per bandes de color decorades amb motius vegetals, esque-
matitzats, en forma de petites espirals oposades.

" El registre superior és, a cada costat, similar. Quatre personatges amb ales, en posicié fron-
tal, pero amb els peus de costat, creuen els bracos sobre el pit o els aixequen en posicio de prega-
ria i porten les ales desplegades. Els vestits, ornamentats amb decoracions geometriques (estrelles
o linies), cobreixen tot el cos fins als peus. També, alternativament, hi ha personatges més petits.
Segons Barral, constitueixen la cort celestial del Crist."”

Sureda™ troba la interpretacié d’aquests personatges molt dificil. Podrien ser quatre
vivents del Tetramorf, acompanyats de serafins, querubins i arcangels, que serien els angels petits
disposats d'una manera semblant a la disposicié de Santa Maria de Taiill, tot i que podrien ser evo-
cadors d’altres representacions. L'associacié d’angels amb els vivents, serafins i querubins, justifi-
caria, en certa manera, la preséncia dels cercles de la clau, identificables amb les rodes de la visi6
d’Ezequiel.
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Els altres dos registres també son hermetics. En un hi ha un arbre entremig de dues figu-
res, masculina i femenina, diferenciades per les seves vestimentes. A ma esquerra hi ha un altre
personatge que sembla que es dirigeix cap a ells. Es podria aventurar que I’escena representada €s
I'expulsié del Paradis amb Adam i Eva, a cada banda de I’arbre, i Déu o un angel al costat. També
apareix la creu, simbol de la Redempci6 promesa arran del castig dels primers pares.

Al registre simétric a I'anterior hi ha tres grans cossos amb una rica indumentaria, el cen-
tral amb dignitat superior, que podrien ser els Mags, també segons Sureda. Barral interpreta que
els tres personatges podrien representar sants al Paradis, perd també poden representar I'’Anuncicid
o la Visitacié. Diu que tres poden ser les interpretacions: la fusi¢ de I’Anunciacié i la Visitacio,
perd aquesta 'exclou perqué la Verge és situada a la dreta i no com a figura central; la represen-
tacié de I’Anunciacié amb la preséncia de santa Anna, com ’Arca Santa d’Oviedo; o la representa-
cié de la Visitacié amb tres personatges, un dels quals podria ser santa Anna, com a les pintures
murals de Bagiiés (Aragd).

Remarquem que, segons Barral, a '’Arca Santa d’Oviedo, els tres personatges sén repre-
sentats en posicié frontal, com a Marmellar.

Interior de I'església (Foto: Anna Romeu). Vista del conjunt de les pintures de Sant Mique/ de
' ’ Marmellar (Foto: X. Barral).
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La meva interpretacio iconografica, pero, després de la lectura dels evangelis apocrifs, en
el capitol de la Passio i la Resurreccio," difereix de les versions donades pels anteriors autors. Aixi,
doncs, el personatge central encerclat per la mandorla representa Crist ressuscitant al tercer dia des-
prés de ser crucificat, i retornant a la vida tots els justos que esperaven la seva redempcio. El text diu:

“¢Y por qué os admirdis de que Jesus haya resucitado? Lo admirable no es esto; lo admi-
rable es que no ha resucitado él solo, sino que ha devuelto a la vida a gran numero de
muertos, los cuales se han dejado ver de muchos en Jerusalén.

“Y asimismo todos los profetas y santos dijeron: Te damos gracias, joh Cristo Salvador del
mundo!, porque has sacado nuestra vida de la corrupcion.

"Después que ellos hubieron hablado asi, bendijo el Salvador a Addn en la frente con la
sefial de la cruz. Luego hizo lo mismo con los patriarcas, profetas, mdrtires y progenito-
res. Y a continuacion les tomé a todos y dié un salto desde el infierno. Y mientras El cami-
naba, le sequian los santos padres cantando y diciendo: Bendito el que viene en el nombre
del Sefior. Aleluya.”?"

D’aquesta manera tenim explicat el tema central de ’absis on es veu clarament Jesucrist, tots
els sants que el segueixen a sota d’ell i la ciutat de Jerusalem, tal com ho descriuen els apocrifs.

En aquesta seqiiencia hi ha, perd, un angel al costat de Jesus, el qual, segons els evange-
lis aprocrifs, ha de ser I'arcangel Sant Miquel, ja que diu el text:

“Iva, pues (Jesis), camino del paraiso [...] y al llegar hizo entrega de Addn, asi como tam-
bién de los demds justos, al arcangel Miguel.”*?

En diferents passatges dels apocrifs, se’'ns mostra aquest arcangel com a guardia del para-
dis i, referint-se a Sant Miquel, ens diuen els apocrifs que aquest solament deixa entrar al paradis
els qui porten el senyal de la creu. Aixi doncs, al costat d’aquest arcangel figura una creu encer-
clada com a simbol.*”

Si passem a l'intradés de l'arc triomfal, veiem que a I’esquerra hi ha tres personatges. Son
els tres Unics personatges en la historia de la humanitat que no han mort i que han estat trans-
portats directament al cel: la Verge Maria, Henoc i Elies. El text dels apocrifs fa referéncia a
aquests dos ultims quan diu:

“Y cuando entraron por la puerta del paraiso [referint-se a tot el grup de patriarques, pro-
fetes i sants, anteriorment esmentats], les salieron al paso dos ancianos, a los que los san-
tos padres preguntaron: ;Quiénes sois vosotros, que no habéis visto la muerte ni habéis
bajado al infierno, sino que vivis en cuerpo y alma en el paraiso? Uno de ellos respondid
v dijo: Yo soy Henoc, el que agradé al Sefior y a quien El trasladé aqui; éste es Elias el
Tesbita; ambos vamos a sequir viviendo hasta la consumacion de los siglos.””

La Verge Maria és de tothom conegut que fou emportada al cel en cos i anima, segons
narraci¢ extreta dels mateixos apocrifs. L'artista que els representa separa la Mare de Déu dels dos
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Dibuix de les pintures de Sant Miquel de Marmellar (Realitzacié: M. P. Raynaud).

altres amb unes franges verticals, per diferenciar segurament els personatges de ’Antic i del Nou
Testament.

Si s’analitza la part dreta de l'intradds de I'arc triomfal, veiem que, també, hi ha tres per-
sonatges, dos al costat d'un arbre, els quals sén clarament Adam i Eva, i el tercer, el bon lladre
que executaren al costat de Jesus.

Adam i Eva son referits en els apocrifs d’aquesta manera:

“Entonces Nuestro Sefior Jesucristo, Salvador de todos, piadosisimo y suavisimo, saludan-
do de nuevo a Addn, le decia benignamente: La paz sea contigo, Addn, en compadiia de tus
hijos por los siglos sempiternos. Amén. Y el padre Addn se echo entonces a los pies del

- Sefior y, levantdndose de nuevo, besé sus manos y derramo abundantes ldgrimas diciendo:
Ved las manos que me hicieron, dando testimonio a todos. Luego se dirigio al Sefior, dicien-
do: Viniste, joh Rey de la gloria!, para librar a los hombres y agregarlos a tu reino eterno.
Y nuestra madre Eva cayd de manera semejante a los pies del Seiior y, levantdndose de
nuevo, besé sus manos y derramé abundantes ldgrimas, mientras decia: Ved las manos que
me formaron, dando testimonio a todos.

Tot seguit s’explica la simbologia de I'arbre del paradis terrenal que figura entre Adam i
Eva, quan aquest, en un passatge dels mateixos apocrifs, diu al seu fill Set:



INTERPRETACIO 1CONOGRAFICA DE LES PINTURES ROMANIQUES DE L'ESGLESIA DE SANT MIQUEL DEL CASTELL DE MARMELLARJ

“Hijo mio, quiero que digas a los progenitores del género humano y a los profetas a donde
te envié yo cuando cai en trance de muerte. Set dijo: Profetas y patriarcas, escuchad: Mi
padre Adan, el primero de los creados, cayé una vez en peligro de muerte y me envié a
hacer oracion a Dios muy cerca de la puerta del paraiso, para que se dignara hacerme lle-
gar por medio de un dngel hasta el drbol de la misericordia, de donde habia de tomar dleo
para ungir con €l a mi padre y asi pudiera éste reponerse de su enfermedad. Asi lo hice.
Y, después de hacer mi oracion, vino un dngel del Sefior y me dijo: ;Qué es lo que pides,
Set? ;Buscas el éleo que cura a los enfermos o bien el drbol que lo destila, para la enfer-
medad de tu padre? Esto no se puede encontrar ahora. Vete, pues, y di a tu padre que des-
pués de cinco mil quinientos afios, a partir de la creacion del mundo, ha de bajar el Hijo
de Dios humanado; El se encargard de ungirle con este éleo, y tu padre se levantard; y ade-
mds le purificard, tanto a él como a sus descendientes...”?"

L'explicacié del tercer personatge la trobem en el text que diu:

“Luego se sentd Jesus en un lugar y leyo asi: Los querubines y los hexaptérigos, que reci-
bimos de tu divinidad la orden de guardar el jardin del paraiso, hacemos saber esto por
medio del ladron que fue crucificado juntamente contigo por disposicion tuya: Al ver en
éste la sefial de los clavos y el resplandor de las letras de tu divinidad, el fuego se extin-
guid, no pudiendo aguantar la flamigera sefial; y nosotros, sobrecogidos por un gran temor,
quedamos amedrentados; pues oimos al autor del cielo y de la tierra y de la creacidn ente-
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Detall de lo banda esquerra de 'arc Detall de lo part dreta de ['arc triomfal,
triomfal, amb angels, la Verge Moria, amb dngels, Adam i Eva, i el bon lladre
Henoc i Elies (Foto: X. Barral). (Foto: X Barral).

ra que bajaba desde la altura hasta las partes mds bajas de la tierra a causa del primero
de los creados, Addn. Pues, al ver la cruz inmaculada que fulguraba por medio del ladron
¥ que hacia reverberar un resplandor siete veces mayor que el del sol, se apoderé de noso-
tros, presa de la agitacion de los infiernos, un gran temblor. Y, haciendo coro con nosotros
los ministros del infierno, dijimos a grandes voces: Santo, Santo, Santo es el que impera
en las alturas. Y las potestades dejaban escapar este grito: Sefior, te has manifestado en el
cielo y sobre la tierra, dando la alegria de los siglos, después de haber salvado de la muer-
te a la misma criatura.””

Per6 falta encara completar la simbologia de la creu que figura damunt del tercer perso-
natge. La creu (arbre de la vida) és el signe contraposat a I’arbre del paradis terrenal (arbre de la
mort). Aixi doncs, els Evangelis Apocrifs ho expliquen de la segiient manera:

“Entonces el Infierno se hizo cargo de Satands y le dijo: Beelzebu, heredero del fuego y del
tormento, enemigo de los santos, Jqué necesidad tenias ti de proveer que el Rey de la glo-
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ria fuera crucificado para que viniera luego aqui y nos despojara? Date la vuelta y mira
que no ha quedado en mi muerto alguno, sino que todo lo que ganaste por el drbol de la
ciencia lo has echado a perder por la cruz. [..] Mientras asi apostrofaba el Infierno a
Satands, extendié su diestra el Rey de la gloria y con ella tomé y levantd al primer padre
Addn. Después se volvid hacia los demds vy les dijo: Venid aqui conmigo todos los que fuis-
teis heridos de muerte por el madero que éste toco [arbre del paradis], pues he aqui que yo
0s resucito a todos por el madero de la cruz.”?®

En aquest ultim registre de la part dreta figuren, també, tres personatges: dos de ’Antic
Testament i un del Nou Testament, per guardar simetria conceptual amb l'altre registre de la part
esquerra.

Finalment, he de dir que a la part superior de la volta de l'arc triomfal apareixen angels
més petits 1 més grans. Son les diferents categories d’angels que hi ha al paradis, cap a on tots els
patriarques, profetes i martirs es dirigeixen.

CONCLUSIONS

Catalunya, per la seva situacio geografica, esta lligada als corrents generals de I'art medie-
val. Rep influéncies del nord d’Italia i Franca, d’Orient i del nord d’Africa, perd també recollira les
tradicions artistiques, com I’art classic, el visigot, el carolingi i el preromanic amb certes influén-
cies islamiques.

Les pintures de Marmellar que formen part del grup ja anomenat anteriorment, amb mar-
cat caracter popular, també recullen aquestes influéncies, perd hi ha grans diferéncies de qualitat
artistica i també cronologica amb els grans tresors de la pintura romanica catalana, com poden
ser Sant Climent o Santa Maria de Taiill i altres també importants. La riquesa de colorit i forma
de les pintures de Taiill contrasta amb la senzillesa i simplicitat de les de Marmellar.

Segons Eduard Carbonell,” la linia és molt important en la pintura romanica, esta realit-
zada en negre, ocre, vermell o blanc i definira la zona d’aplicacié del color. Sureda distingeix en
la pintura mural la linia contorn i la linia expressio. La linia contorn apareix en les pintures pri-
mitives com podrien ser les de Terrassa, Olérdola o Marmellar. La linia d’expressid té un sentit més
realista en la representacio. La linia contorn també ressaltara l’expressivitat dels rostres dels per-
sonatges.

Eduard Carbonell®® afirma que la pintura romanica té com a missié la preséncia de Déu
Totpoderds i Jutge que caracteritza i defineix el concepte religios dels segles XI i XIIL Es la imat-
ge del Senyor que estima o, també, que premia o castiga.

Les pintures murals de Marmellar, opino, com altres autors, que han de ser de la primera
meitat del segle XJ, ja que el tema de la Resurrecci6 i la baixada de Crist als inferns sén una esce-
na que va deixar profundes marques en la iconografia dels segles VI-IX.®" Per tant, igual com les

w

DELE%E&ES PRIMAVERA 2003 |



bl

DEL]BIZEdéS PRIMAVERA 2003

COL-LABORACIONS | Anna Romeu i Baylach : |

pintures preroméaniques de Sant Quirze de Pedret, que foren copiades probablement de manuscrits
o il-lustracions de llibres del segle X-XIL,° el més logic i normal és que les pintures de Sant Miquel
de Marmellar fossin copiades d’algun manuscrit o dibuix antic on hi havia aquestes il-lustracions.

NOTES

(1) MarTi, R. Catalunya romanica, vol. XIX, pag. 28, Enciclopédia Catalana.

(2) Ferrer MIRO, S. i LOPEZ 1 SERRA, A. Catalunya romdnica, vol. XIX, pag. 251, Enciclopédia Catalana.

(3) BARRAL | ALTET, X. Les pintures murals romdniques d‘Olérdola, Calafell, Marmellar i Matadars, Artestudi Edicions, num.
11, pag. 67.

{4) BarrAL | ALTET, X. Op. cit, pag. 72.

(5) BarraL 1 ALTET, X. Op. Cit, pag. 62.

(6) SAURA I TARRES, J. Catalunya romanica. Vol. XIX, pag. 252, Enciclopédia Catalana.

(7) BARRAL 1 ALTET, X. Op. ¢it, pag. 82.

(8) CarsoNeLL, E. Lo pintura mural romanico. Barcelona, Hogar del Libro, pag. 23.

(9) BagrraL t Auter, X. Op. cit, pag. 55.

(10) SUREDA, J. Pintures romdaniques de Catalunya. Cita MasPONS | LaBROS, F. “Les pintures murals de Marmellar”, Butlleti
del Centre Excursionista de Catalunya, 1895. Pons Masaveu, J. "Descubrimiento de una pintura mural bizantina en
Marmellar”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1887.

1) CarBONELL, E. Op. cit, pag. 29.

CarBoNELL, E. Op. cit, pag. 33.

Sureoa, J. Op. cit, pag. 272.

Saura | TARRES, J. Op. cit,, pag. 252,

Surena, J. Op. cit, pag. 271.
(16) BaRRAL 1 ALTET, X. Op. ¢it,, pags. 68-69.
(17
8

(1
(12)
(13)
(14)

5)

)

) BARRAL 1 ALTET, X. Op. cit,, pag. 80.
(18)

9)

)

)

2
3
4
(1

SUReDa, J. Op. cit, pag. 271.
(19) De Santos Otzro, A. Los evangelios apderifos, B.A.C, Madrid 2001.
0) De Santos Otero, A. Op. cit, pag. 228.
De Santos Otero, A. Op. ¢it, pag. 234.
De Santos OTero, A, Op. cit, pag. 234.

N —

) De Santos OTero, A. Op. cit, pag. 243.
) De Santos O1ero, A. Op. cit, pag. 230.
) De Santos OTero, A. Op. cit, pag. 268.
) De Santos Otero, A. Op. cit, pags. 233-234.
} Carbonell, E. Op. cit,, pag. 33.
)
31)
32)

De SANTOS OTERO A Op c:t Edmo 1963. Notes de fa pag. 452.
2) RosseLL | Gisert, R. Catafunya romdnica. Vol. XII, pags. 216-218.



| INTERPRETACIO 1CONOGRAFICA DE LES PINTURES ROMANIQUES DE L'ESGLESIA DE SANT MIQUEL DEL CASTELL DE MARMELLAR

BIBLIOGRAFIA

BARRAL 1 ALTET, Xavier: “L'església de Sant Miquel al castell de Marmellar”, Les pintures murals
romaniques d’Olérdola, Calafell, Marmellar i Matadars (Art romanic nim. 11), Barcelona:
Artestudi Edicions, 1980, pags. 55-84.

De Santos OTERO, Aurelio. “Descendimiento de Cristo a los infiermos”, Los Evangelios Apdcrifos.
Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2001, pags. 228-244.

CARBONELL 1 ESTELLER, Eduard: La pintura mural romanica (“Coneguem Catalunya”), Barcelona:
Hogar del Libro. 1984.

MarTi, Ramon. “El marc historic del Penedés”, El Penedés-lI’Anoia (“Catalunya romanica”, vol.
XIX), Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1992, pags. 28-35.

FERRER MIRO, S. i LOPEZ SERRA, A. “Sant Miquel de Marmellar”, El Penedés-I’Anoia (“Catalunya
romanica”, vol. XIX), Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1992, pag. 251.

SAURA 1 TARRES, Jordi: “Sant Miquel de Marmellar”, El Penedés-I’Anoia (“Catalunya romanica”, vol.
XIX), Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1992, pags. 252-253.

SUREDA, Joan: La pintura romanica de Catalunya. Madrid: Alianza Editorial. Cita MASPONS 1 LABROS,
F. “Les pintures murals de Marmellar”, Butlleii del Centre Excursionista de Catalunya, 1895.
Pons MASAVEU, J. “Descubrimiento de una pintura mural bizantina en Marmellar”, Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1887.

LLORACH I SANTIS, Salvador: El Penedés durant el periode romanic, Sant Sadurni d’Anoia: Edita
Caixa de Barcelona, 1983.

DE Santos OTERO, Aurelio. Los evangelios apocrifos, BAC, Madrid: La Editorial Catdlica, S.A., 1963,
pag. 452, '

RoOSELL 1 GIBERT, Roser: “Sant Quirze de Pedret”, El Bergueda (“Catalunya romanica”. Vol. XII)
Barcelona: Enciclopédia Catalana. 1985, pags. 216-218.

m]Bnedés (PRIMAVERA 2003 ]

S



prieay

9

e

P
¥

A .,

e
o eas

£00¢ VIIAVALIL gm&@z 13



