Francesco Ardolino

DE LA
CATALUNYA  SEGLE
SOBRE ,POESIA
VERSIO

-[...] Pero el que us demano son les traduccions italianes dels poetes avancats.
—Creieu que els futuristes s’ho valen? No crec que calgui fer conéixer el Marinetti
de «La mort de la Llunan.
(Dialeg entre J. Folguera i J. V. Foix amb data de 6 d’octubre de 1917)
J. V. Foix, Catalans de 1918

0.

En l'ambit de la filologia, ha anat adquirint cada cop més importancia I'analisi de les
traduccions literaries, i aquesta especialitzacié —que abraca un arc d’aproximacions diverses a
les obres, que van de la recepcio a la critica textual— malda, amb el pas dels anys, per ensenyar
els nous horitzons de lectura produits pel dialeg entre una obra i el nou idioma que I'acull i per
obtenir, finalment, la seva consolidacié epistemologica.

En aquesta linia de recerca s’encarrila el «projecte Bosca», els membres del qual ens dedi-
quem a la catalogacid, la informatitzacio i, naturalment, a 'estudi de les versions castellanes i
catalanes d’obres literaries italianes.() En particular, jo m'ocupo de les versions que han estat
dutes a terme pels autors catalans de finals del segle XIX i comeng¢aments del XX, tot palesant les
influéncies que han rebut per part de la cultura italiana. En aquesta seu, pero, més que proposar
uns materials per a una historia de la traduccié de la literatura italiana a Catalunya, voldria for-
nir una visio transversal amb una nomina d’obres que, per la seva importancia especifica, poden
contribuir a formar una mena de recorregut significatiu de les relacions literaries entre Italia i
Catalunya al llarg del Novecento.?) Aixi, doncs, si per un costat hem d’acceptar que la tria que pro-
posaré passa per una mirada subjectiva sobre textos i models de traduccid, per I'altre, vull establir
uns criteris que eliminin els aspectes més anecdotics dels meus gustos personals. Perque sigui aixi,
imposaré un altre tall inicial per limitar el corpus a la poesia i a les edicions en volum. D’aquesta
manera, evitarem el risc d’exaltar fragments o poemes que, per la circumstancia d’haver tingut
un torsimany de valor reconegut, brillarien d'una enganyivola llum reflexa. I, d’altra banda, em
defenso d'una involuntaria deriva sociologica del discurs, fet que requeriria un espai molt major
per la necessitat de prendre en consideracio modalitats i generes diferents.
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El punt de partida per bastir aquesta tria me’l facilita la traduccié de La Vida Nova de
Manuel de Montoliu, que remunta a 'any 1903. Tanmateix, he d’afegir que aixd m’obliga, tot
seguit, a marcar una primera excepcio, si bé parcial, a la regla que acabo d’exposar, ates que ’obra
de Dante és un prosimetre, on els poemes s’alternen amb els comentaris i la narracio. La impor-
tancia que aquesta versio, filla legitima de ’entrada del prerafaelisme a Catalunya, assoleix en els
cercles modernistes, amb una valoracié basada en ’exaltacio de les composicions poétiques (només
cal mirar les versions que se n’han fet en catala), dissipa qualsevol dubte. La traduccio de Montoliu
també tindra una segona edicio, passada pel sedas de les normes ortografiques fabrianes, el 1937
i, finalment, es tornara a editar 'any 1999. Un parell d’anys abans de la segona edicid, Montoliu
va redactar uns apunts que obren davant els nostres ulls una petita escletxa per on mirar I’horitzé
d’espera que la lectura de Dante, feta segons els moduls i les pautes prerafaelites, havia generat:

Recordaria, per exemple, les reunions que uns quants amics teniem, amb 1’objecte principal
de fer en comu lectura comentada de la Divina Comedia, en aquell interessant taller que
Partista Alexandre de Riquer tenia al pis més alt d’'una casa dels darrers de la Seu. [...] Les
nits de lluna plena alternavem la lectura de la Divina Comedia amb I’execucid de musica
selecta. Vesprades inoblidables aquelles en les quals al conjur magic de la musica, de la
poesia dantesca i de les gargoles, dels capitells, dels contraforts i finestrals gotics de I’absis
inundats de la claror misteriosa del pleniluni, viviem per uns moments en un mon de somni
on ens submergiem amb el desig de naufragar-hi per sempre més. D’aquestes inoblidables
sessions dantesques tingudes al taller d’Alexandre de Riquer va sortir la meva traduccio de
la Vita Nova. )

Es tractava de la primera traduccid integral a Espanya de La Vifta Nuova: recordem que
la llengua catalana havia donat a la llum, gairebé cinc segles abans, per obra d’Andreu Febrer,
la primera traduccié completa i en versos de la Commedia. Aquesta primacia podia ser un motiu
d’orgull entre els intel-lectuals catalans, pero els temps demanaven una nova versid i, després
d’algunes proves amb resultats diferents, aquesta expectativa es realitzaria en l'edicio de Josep
Maria de Sagarra. Ens trobem davant d’'una obra mestra en el camp de les traduccions literaries
i no em deturaré en un text que ja ha estat analitzat de manera escrupolosa moltes vegades. Tan
sols vull afegir una nota per aclarir la fal-lacia d'una polémica que va sorgir fa alguns anys, arran
de la publicacié d’'una nova versié catalana a cura de Joan Francesc Mira.(’) Hi ha hagut alguns
intents de comparar aquestes dues versions, perod €és una operacio acritica que no dona cap resul-
tat valid, ja que la Divina Comédia de Mira apunta sobretot, amb actitud modernitzadora, a ser
llegida com una «historia completa contada amb un llenguatge essencialment narratiu», tal com
ens ¢s assenyalat a la introduccio. Personalment, com ja vaig expressar-ho en una ressenya que
vaig dedicar al volum, comprenc i accepto ’aposta del traductor, pero les mateixes raons que ell
addueix m’inviten a excloure la seva versio de la meva llista. Si és veritat que la traduccio de Mira,
coherent amb els proposits explicitats, assoleix un valor important fora d’'un ambit estrictament
literari, també és cert que a aquest valor no se li pot aplicar al judici de qualitat poética al qual
he sotmeés les altres obres.

Entre la primera publicaciéo en volum de La Vita Nova de Montoliu i la de la Divina
Comédia de Sagarra, Maria Antonia Salva es dedicava a les versions de Giovanni Pascoli.
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Tanmateix, I’edicio en volum d’aquestes composicions —que daten entre 1911 i 1938— s’esdevindra
només el 2002, a cura de Miquel Edo, que les recollira en un llibret.®) Ara bé, aquest volum pos-
tum ens porta a descobrir les afinitats electives de la poeta mallorquina i evidencia I'esfor¢ que fa
per interpretar, transposar i «fagocitar el llenguatge pascolia amb un resultat que passa per una
assimilacio progressiva de la poetica i 'estil del decadentista italia.

2.

En recuperar l'itinerari cronologic, he de tornar a confessar l'arbitrarietat de la meva
nomina, ja que el seglient text té¢ data de 1961 (i se'n fara una segona edicié trenta anys més
tard). Altrament, no podem oblidar les vicissituds de la publicacié en llengua catalana durant el
segle XX, i em sembla inutil intentar un rescat historic d'unes traduccions a través de la lent de
I'entomoleg, més que mitjangant els instruments de la critica literaria. Aixi, doncs, crec que es
mereix una mencié d’honor I'antologia de Tomas Garcés, Cinc poetes italians, Saba, Cardarelli,
Ungaretti, Montale, Quasimodo, el reflex més diafan i complet d’aquell lligam cultural amb Italia
que representa per a qui, com jo, treballa en la italianistica catalana, el llegat més important que
Garcés ens ha deixat. Sé que els autors antologats per Garcés —en primer lloc, Montale— han estat
mereixedors d’altres traduccions; tanmateix, no crec que cap d’aquestes hagi tingut un resso i un
valor fundacional que es pugui comparar amb la tradicio que Garcés ha sabut construir amb les
seves versions.

Ara bé, si el reconeixement en la tradicio és un index de prestigi que no es pot menystenir,
també és aconsellable rescatar de 1'oblit els textos que s’ho mereixen. Em refereixo al desinteres
—que trobo, més que injust, inexplicable— que d’enca uns anys s’ha dipositat sobre la versio de
I’'Orlando Furioso que va fer Bonaventura Vallespinosa, amb una reproducci6 rigorosa de 1'octava
ariostesca i amb un respecte de les rimes que la distingeix d’altres traduccions de 1’obra (penso
en la més recent al castella), on la fita declarada és més aviat la correspondencia de continguts a
I'intern de l'estrofa, considerada com la unitat semantica de base.(”)

Es facil entendre que el meu discurs es basa en uns axiomes —aixo ¢s, etimologicament,
uns prejudicis— que altres estudiosos deuen considerar, si més no, discutibles. El primer de tots és
la preferéncia que atorgo a les versions que intenten restituir fidelment la meétrica del text original.
Es una de les raons per les quals poso en una posicié de relleu I'activitat de Miquel Desclot i, en
particular, la seva traduccio de tots els sonets del Canconer de Petrarca,’® una primera prova cap
a la versio integral del Rerum vulgarium fragmenta que esta preparant ja des d’alguns anys. El
sistema tancat del Llibre petrarquia arrossega a les conseqiiéncies més extremes la déria de Desclot
per a una traduccié total de 'original: no només es tracta de respectar amb fidelitat la metrica,
sino també de conservar aquells elements que, en el contingut com en I’expressio, tracen una xarxa
de relacio amb la qual el text es desplega davant els ulls del lector com si fos un mapa poetic.
Aquestes isotopies construeixen diferents conjunts dins el Canconer que en reforcen la cohesié i la
unitat i que ens permeten inserir-lo en la categoria de les macroestructures. Hic Rhodes, hic salta,
sembla dir el text al traductor que s’hi apropa amb un desafiament engrescador, i Desclot no decep
el lector, tot i que, en I'avangament que ens ha lliurat, també hi ha moments de cansament que
encara son susceptibles d’alguna millora.(
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La importancia d’aquesta primera versié petrarquesca ja ha estat reconeguda amb els
premis que ha obtingut, tal com ha passat a la versio dels Cants de Leopardi per part de Narcis
Comadira.!!%) Tanmateix, es tracta de dos treballs en qué han estat emprats métodes i solucions
molt diferents. Comadira ens dona, amb els Cants, una segona versio completa de 1’obra de
Leopardi en catala, després d’haver estudiat durant anys i panys I'obra del Recanatese. Ens pro-
porciona una introduccio bona i agil, i unes notes als textos excel-lents, amb una descripcié minu-
ciosa dels dubtes del traductor i de les correccions i modificacions aportades al llarg del temps. La
separaciéo més clara entre Desclot i Comadira rau en la major llibertat que el segon reivindica per
a les seves versions, amb la qual cosa, en alguns casos, reprodueix fidelment les rimes i, en altres,
s’estima més evitar-les del tot o parcialment. Tot i amb tot, aquest desequilibri genera una friccié
entre els textos catalans, i és ['uinica pega que em sentiria capag de retreure a un llibre digne dels
majors elogis.

Aqui podria posar el punt final a la meva ressenya, si no fos que tinc noticia d’'una versio
de Dino Campana feta per Susanna Rafart i que, segurament, veura la llum abans d’aquest article.(1!
No puc comentar amb la distancia critica necessaria una obra encara inedita i en la qual també
hi ha una participacio meva (tot i que limitada a la redaccio d'un proleg), pero puc donar-ne una
petita mostra representativa. Aixi, doncs, per concloure, transcric, en 'original i en la versié cata-
lana, I'incipit de Bat i bota, un poema maritim on la forma meétrica basada en el ritme ternari de
I’anapest reprodueix, amb una probable reminiscéncia dels iambes de Catul («Phaselus ille quem
videtis hospites...»), el moviment del vaixell dins 1’aigua.

Batte botte Bat i bota

Ne la nave En la nau

Che si scuote Que es sacseja,
Con le navi che percuote Amb les naus que colpeja
Di un’aurora D’una aurora
Sulla prora A la vora
Splende un occhio L'ull espireja
Incandescente: Incandescent:

(Il mio passo (El meu pas
Solitario Solitari

Beve 'ombra Que beu I'ombra
per il Quais) Pel passeig)
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NOTES

(1) Es tracta del projecte de recerca que, en la seva fase més recent, té com a titol Texto y paratexto en las traducciones espafio-

las de la literatura italiana: elaboracion de un hipertexto de las traducciones literarias en castellano y cataldn: 1300-1939

(HUM2005-00042), coordinat per la Dra. Maria de las Nieves Mufiz Mufiz. Els resultats d'aquest esforg son visibles a la pagina

web http//www.ub.edu/boscan i a les actes del congrés que va tenir lloc a la Universitat de Barcelona I'any 2005: “La traduzione

della letteratura italiana in Spagna (1300-1939). Traduzione e tradizione del testo. Atti del Primo Convegno Internazionale”, a

cura de Maria de las Nieves Mufiiz Muiiz, Floréncia, Franco Cesati Editore, 2006.

Per una mirada general respecte al periode que va de 1918 a 1936, és indispensable consultar el llibre de Gabriella GAVAGNIN,

Classicisme i Renaixement: una idea d'ltalia durant el Noucentisme, Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2005,

i 'antologia de traduccions, a cura de la mateixa autora, De Leopardi a Ungaretti: un segle de poesia italiana, Barcelona, Proa,

2001.

(3) Manuel de Montoliu. Josep M. de Sagarra traductor de la Divina Comeédian, La Veu de Catalunya, 25 de juny de 1935. Reproduit
amb el titol «Dante Alighieri. "La Divina Comedian, dins Ip., Breviari critic, vol. VII, a cura de F. Xavier RicomA i Rosa M. RicomA,
Tarragona, Institut d'Estudis Tarraconensis Ramon Berenguer [V, 1988, pp. 212-214.

(4) Cito la darrera edicié: DANTE, La Divina Comeédia, trad. de Josep Maria de Sagarra, Barcelona, Quaderns Crema, 2000
[1947-1949-1951].

(5) Dante AugHiErl. Divina Comédia, trad. de Joan Francesc Mira, Barcelona, Proa, 2000.

(6) Giovanni PascoLi. Poesies, Barcelona, Galerada, 2002.

(7) Ludovico Ariosto. Orland Furids, trad. de Bonaventura Vallespinosa, Barcelona, Eds. 62, 1983. Es emblematica I'abséncia d'aquest
text en la categoria bibliografica «Traduccions al catala més significatives fetes per Vallespinosa», dins Joaquim Motas, Les avant-
quardes literaries a Catalunya, Madrid/Frankfurt am Main, lberoamericana/Vervuert, 2005, p. 36.

(8) Francesco PetraRCA, Sonets, trad. de Miquel Desclot, Barcelona, Proa, 2002.

(9) Aquesta consideracio meva ha de ser llegida en referéncia a una ressenya que la versio de Desclot va rebre per part de Costanzo
Di GiroLamo, «Antica lirica italiana in catalanos, Quaderns d'ltalia, num. 6, 2001, pp. 187-193 —tot i que els textos de Petrarca
examinats son extrets del quadern de bitacoles del traductor, Saps la terra on floreix el llimoner? Dante, Petrarca, Miquelangelo,
trad. de Miquel Desclot, Barcelona, Proa, 1999. La posicio de Di Girolamo, un dels maxims filolegs de la romanistica actual, és
diametralment oposada a la meva, ja que és la conseqliencia d'un plantejament inicial del tot diferent. L'estudios afirma la vacui-
tat de reproduir les formes métriques de I'italia del segle XIV, ja que donarien peu a un resultat que, en I'idioma d'arribada, es
collocaria fora del temps i de la realitat. Si bé em permeto discrepar dels pressuposits de Di Girolamo, coincideixo amb ell quan
posa el dit a la nafra i treu a col-lacio els paranys en que Desclot cau de tant en tant.

(10) Giacomo Leoparl. Cants, trad. de Narcis Comadira, Barcelona, Eds. 62, 2004. Hi ha una traduccié catalana moderna i anterior: I,
Cants, trad. d'Alfons Maseras, Barcelona, Oasi, 1938.

(11) Dino Campana. Cants Orfics, trad. de Susanna Rafart, Ciutat de Mallorca, Moll (en premsa, 2006).
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