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Puig i Cadafalch,  
l’arquitecte de la filigrana.
La influència d’una família de blondistes

per Neus Ribas San Emeterio, directora del Museu d’Arenys de Mar  
i Joan Miquel Llodrà Nogueras, historiador de l’art

Més enllà de la categoria d’entreteniment o artesania popular que puguin tenir 
en l’actualitat, les puntes al coixí van ser durant segles un important motor 
econòmic en determinades zones de la geografia catalana, especialment a la 
costa de Barcelona, altrament coneguda com a Costa de Llevant. Malgrat les 
primeres referències de negocis randers o mercers, ja al segle xvii, les fonts 
situen el moment de puixança d’aquesta activitat a partir del segle xviii. 
En el seu estudi, Joan Giménez Blasco parla de Mataró, l’actual capital de la 
Maresma, amb una incipient xarxa dedicada a la producció de puntes per 
part de dones de condició humil, controlada per un petit grup de comerciants 
encarregats, al mateix temps, de col·locar-les al mercat català i espanyol.1 
Testimoni d’aquesta intensa activitat manufacturera tèxtil –no només de puntes 
sinó també d’indianes, mitges de seda, teixits de cotó...– són avui les narracions 
dels viatgers que passaren per aquesta localitat costanera. A principis del 
segle xix, Alexandre Laborde, per citar-ne un, esmenta 7 negocis dedicats a les 
puntes de fil i 17 a les blondes, és a dir, les de seda.2

A diferència d’altres poblacions pròximes, com ara Arenys de Mar, el volum 
de l’activitat puntaire a Mataró comença a decaure cap a mitjans del vuit-cents, 
com deixen palès les matrícules industrials conservades a l’Arxiu Comarcal del 
Maresme. Així, de les 14 fàbriques de blondes que apareixen documentades el 
1836 es passa a només 7 l’any 1854, i ja tan sols 3 el 1862.3 Causa d’aquest fet no 
només és la imposició en el mercat de les puntes de producció mecànica sinó 
també el pes en augment, en la mateixa localitat, d’altres indústries tèxtils.

Una nissaga de blondistes

Un bon exemple de la puixança del negoci rander a Mataró, però també de 
la seva posterior decadència, són els Puig, la nissaga de blondistes en la qual 
va créixer el polièdric Josep M. Puig i Cadafalch (1867-1956), de qui enguany 
celebrem el cent-cinquantè aniversari del seu naixement.

El primer Puig documentat que es dedica al negoci de les puntes va ser Josep 
Puig i Ros, d’ofici veler, resident al Carreró, en la mateixa finca en la qual, anys 
després, havia de néixer el prestigiós arquitecte, historiador de l’art i polític, 
el seu rebesnét. Continuà el negoci familiar el fill, Pedro Puig, el qual apareix 
en una relació de fabricant de blondes als Almanaks Mercantils o Guia de 
Comerciantes para el años de 1800, 1802 i 1803. D’ell, i de la resta enumerats, 
se’ns diu: «Los dichos fabricantes de encaxes y blondes venden por mayor, y 
remitent a América de su cuenta propia».4

1 GIMÉNEZ BLASCO, J., 
Mataró en la Catalunya del 
segle xvii. Un microcosmos en 
moviment (Premi Iluro, 2001).
2 LABORDE, A., Itinerario 
descriptivo de las provincias 
de España, València, 1816. 
p. 11.
3 Arxiu Comarcal del 
Maresme (ACM). Contribució 
de Comerç i Indústria. 
4 Almanak Mercantil o Guia 
de Comerciantes para el año 
1799 por D.D.M.G. Madrid.

37



PUIG I CADAFALCH, L’ARQUITECTE DE LA FILIGRANA. LA INFLUÈNCIA D’UNA FAMÍLIA DE BLONDISTES

2

Als documents de ganancials de l’any 1811 consultats, Pedro Puig apareix 
descrit com a teixidor de seda, una ocupació directament vinculada a la 
realització de puntes de categoria, o blondes, i en els els anys 1815, 1816 i 1817 
ho farà com a teixidor de vels. Josep Puig i Feliu, la següent generació i avi 
del nostre arquitecte, ja actua com a veler i comerciant a partir de 1823. A les 
matrícules industrials de 1842 consta com a teixidor de seda, dada que ens 
torna a indica el negoci de les puntes de luxe: treballs de blonda per a vels, 
mantellines, volants per a vestits… El 1848, finalment, ja apareix qualificat com 
a fabricant de blondes. Una vegada mort, el negoci, al mateix edifici del Carreró, 
el mantindrà la seva dona, Mercè Bruguera, amb el nom comercial de vídua de 
Puig. Aquesta indústria familiar serà heretada per Joan Puig i Bruguera, casat 
amb Teresa Cadafalch –pares de l’homenatjat–, que el mantindrà en actiu fins a 
la seva mort l’any 1894.

La filla de Puig i Cadafalch fent puntes de coixí a la casa d’estiueig familiar a Argentona. 1904.  
Fotografia: © Adolf Mas. Institut Amatller de l’Art Hispànic, Arxiu Mas.
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Puig i Cadafalch, hereu de randers

Puig i Cadafalch va recordar sempre el negoci familiar, els anys viscuts entre 
randes, entre patrons, coixins i boixets. A les seves inacabades memòries, 
començades el 1944, parla dels seus avantpassats de Púbol (Baix Empordà), 
dedicats al negoci de les puntes molt probablement des de finals del xviii, 
i evoca els anys d’infantesa a casa seva: «[…] conservo un record de la vida 
familiar, el tràfec de la indústria de les puntes; la compra a Múrcia i Andalusia 
de la seda; el cabdellar-la en canons de canya i després en rodets; la preparació 
dels dibuixos, el picar els patrons i el repartir la feina a centenars de pageses de 
Mataró, d’Argentona, de Cabrils, d’Òrrius, de Dorrius, de Llavaneres, de Sant 
Cebrià de Vallalta, etc.»5

5 PUIG I CADAFALCH, 
J., Memòries, Publicacions 
de l’Abadia de Montserrat, 
Barcelona, 2003. pàg. 17.

La Rambla de Mataró a principis 
del segle xx. Col·lecció de 
postals antigues de Mataró. 
Arxiu Comarcal del Maresme.

Fragment de mantellina de 
blonda de la col·lecció Francesca 
Bonnemaison. Segle xix.
Núm. reg. 11162, Museu d’Arenys 
de Mar.
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Amant de la tradició, del treball artesanal i de les indústries artístiques, 
expressió  material de l’esperit nacional català –com ell manifesta–, Puig 
lamentà sempre la decadència de la manufactura puntaire per mor de la 
imposició de la màquina. L’estiu de 1894, coincidint amb la fi del negoci 
familiar, expressava des de la premsa local el seu descontent per la desaparició 
gradual de les diverses indústries artesanes mataronines. A banda de l’ofici de 
vidrier, de gerrer, de veler, el jove arquitecte lamentava especialment la pèrdua 
del de rander, que descriu com «l’art casolà més català que hi hàgia», mort, 
segons paraules seves, com  un  brot  tardà  en  mig de la glaçada. Puig, amb 
nostàlgia, rememora una època perduda, allò viscut a l’immoble del Carreró, 
«amb sa organització patriarcal, amb sos sistemes del treball a casa, [...] sens 
huelgas, ni anarquistes, ni monopolis, ni grans capitals [...]».6 Tot plegat, com ell 
mateix diu, un greuge per a l’art i la civilització.

Tot i les dades que aporten els documents administratius, no s’han localitzat 
fins al moment altres fonts que ens informin més en detall del negocis de can 
Puig. Ni en el testament de Puig Bruguera, el 22 de febrer de 18787, ni en els 
protocols de 1894 del notari Joaquin Cabanes, en els quals s’enumeren els 
béns heretats per Puig i Cadafalch del seu pare, no apareixen citats ni eines, 
ni puntes, ni cap altre tipus d’objecte vinculat a l’ofici de rander, segurament 
perquè no es consideraven béns remarcables.

Afortunadament, però, l’any 1930, l’arquitecte –sempre en pro de la 
conservació i vetlla del patrimoni històricoartistic– feia donació a la Biblioteca 

6 Ídem, «L’absolta d’una 
industria mataronesa», 
Noticiero Mataronés, 26 
d’agost de 1894.
7 ACM. Districte Notarial 
de Mataró. Notari Juan B. 
Calvo, 1878 Escriptura 40 
ff. 220 a 227.

Filadora amb la filosa i el fus, obra 
d’Eusebi Arnau al portal d’entrada 
de la casa Coll i Regas, Mataró. 
© Ramon Soler Pascuet.  
Vegeu més.
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dels Museus de Barcelona d’un important conjunt de patrons, matrius i 
dibuixos per a puntes que havien pertangut a la seva família.8 Gràcies a l’article 
que Adelaida Ferré, experta puntaire i folklorista, va fer a l’entorn d’aquesta rica 
deixa podem conèixer millor el producte realitzat i comerciat per part d’aquesta 
família. El complert i detallat estudi de Ferrer és, més enllà de per la casa Puig, 
una valuosa font d’informació per anar teixint i completant la història de les 
puntes al nostre país des del punt de vista tècnic, artístic i comercial.9 D’altra 
banda, la donació de Puig és un exemple més de l’interès que l’arquitecte mostrà 
sempre envers el món del tèxtil en totes les seves manifestacions, no ja només 
les puntes sinó el teixit en general, conscient que era un llegat que calia protegir, 
reivindicar i difondre. 

L’arquitecte de la filigrana

A nivell decoratiu, materialitzat en un sens fi d’arts aplicades –dels bells oficis 
tan reivindicats i enaltits durant el Modernisme–, l’obra arquitectònica de Puig 
i Cadafalch és plena d’ornaments florals i vegetals, omnipresents en l’art de 
les puntes i en el del teixit. De fet, són més evidents els models adaptats dels 
velluts llavorats tardo-gòtics o renaixentistes, especialment el cèlebre motiu de 
la magrana, la pinya o el card –la famosa griccia– tan present a la casa Amatller, 
que no pas els possiblement extrets de puntes i blondes.10

Tot i que els esgrafiats que recobreixen algunes de les seves construccions 
–especialment les de la coneguda com a època blanca– sovint han estat 
comparats amb finíssimes puntes, la influència de les randes en l’obra d’aquest 
arquitecte s’ha d’entendre, però, des d’un punt de vista més conceptual, 
compositiu, que no pas formal. La literatura existent al voltant de l’arquitectura 
de Puig descriu la seva decoració –visible en pedra, ferro, vidre, ceràmica o 
estuc– amb substantius que poden ser absolutament atribuïbles a la labor en fil 
de les puntaires: delicadesa, detallisme, barroquisme, exuberància, frondositat... 
El treball ornamental desplegat en la majoria d’aquests edificis, especialment en 
els habitatges particulars, podria ser definit per execució, perfecció i complexitat 
com una autèntica filigrana, mot d’altra banda emprat per a un dels punts més 

8 Fins a dia d’avui aquest 
llegat es troba il·localitzable. 
Agraïm Sílvia Ventosa, 
del Museu del Disseny de 
Barcelona, per la col·laboració 
en la seva recerca.
9 FERRER, A., «Col·lecció 
de patrons de puntes al coixí 
ingressada a la Biblioteca dels 
Museus d’Art». Butlletí dels 
Museus d’Art de Barcelona, 
novembre de 1931, núm. 6, 
pp. 169-176.
10 Alguns treballs fan 
referència als esgrafiats de 
la casa Amatller inspirats 
en unes puntes del Museu 
Episcopal de Vic.

Retrat de Josep Puig i Cadafalch. 
1913-1918. Autor Francesc Serra. 
Arxiu Fotogràfic de Barcelona.
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característics del ret fi o punta d’Arenys. De fet, com explica Enric Jardí, l’ofici 
del pare –fabricant de tuls i randes–, explica per a alguns biògrafs aquest gust 
de Puig i Cadafalch per la precisió i el treball.11

Talment la minuciositat i destresa amb les quals són moguts els boixets en 
un coixí, trenant els fils que conformaran puntes i blondes, un ampli i variat 
equip d’artífexs treballava coordinadament i juxtaposada, en síntesi, per anar 
teixint uns conjunts decoratius cohesionats que, en més d’una ocasió han 
estat interpretats com vestits sobre d’un cos, d’una estructura arquitectònica, 

11 JARDÍ, E., Puig i 
Cadafalch, arquitecte, polític 
i historiador de l’art (Premi 
Iluro 1974), Mataró, 1975, 
p. 9.

Imatge d’alguns dels patrons 
lliurats per Puig i Cadafalch a la 
Junta de Museus, extrets de 
l’article Ferrer de Ruíz-Narváez, 
Adelaida: Col·lecció de patrons 
de puntes al coixí ingressada a 
la Biblioteca dels Museus d’Art, 
Butlletí dels Museus d’Art de 
Barcelona, Volum I, Novembre 
1931, número 6.
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d’uns determinats sistemes d’edificació.12 Seguint amb els paral·lelismes tèxtils, 
aquests artesans, com les puntaires amb els patrons que els lliuraven els randers, 
interpretaven a la perfecció els croquis que l’arquitecte, amant dels esbossos 
espontanis, els lliurava.

Sobre els orígens

A banda d’aquestes comparances –metafòriques, del tot subjectives– cal anar 
més enllà a l’hora de trobar la influència del món de les randes i les puntes en 
l’obra de Puig. L’any 1973, l’arquitecte Lluís Bonet i Garí, que havia treballat tant 
per a Gaudí com per a l’arquitecte de Mataró, afirmava en una conversa que 
si bé el primer se sentia més a casa amb els forjadors del Camp de Tarragona, 
el segon ho feia amb les brodadores del Maresme –entengui’s també puntaires 
o treballadores del fil–. D’aquella manera, Bonet intentava explicar ben 
visualment la tendència de l’arquitecte de Reus cap als volums espaiosos i la de 
Puig cap a la filigrana decorativa.13

Efectivament, s’ha parlat molt sovint de la possible repercussió que l’ofici 
de calderer va tenir en l’obra de Gaudí –el seu pare n’era–. Sembla que va ser 
ell mateix qui va reconèixer que la seva concepció espacial, el seu interès pels 
elements decoratius, la seva habilitat manual, la capacitat de transformar en 
volum les superfícies planes venien de les seves hores d’aprenent o ajudant al 
taller patern. Però, i amb Puig, no podríem pensar el mateix? Quins van ser 
els estímuls rebuts abans de començar els seus estudis a Barcelona? Aquella 
«preparació dels dibuixos» de la qual ell mateix parla en les seves memòries, 
amaga per al gran públic una minuciosa i delicada feina de dibuix en la qual, pel 
bé d’una punta ben teixida, no hi ha lloc pel mínim error.

Gràcies al fons de la família de randers Castells conservat al Museu d’Arenys 
de Mar –dibuixos preparatoris i projectes definitius executats per Marià 
Castells Simon (1876-1931)– podem conèixer molt més de prop, en detall, com 
es realitza el disseny d’una punta. El regle, el cartabó, el compàs o l’escaire, 
entre d’altres, són eines imprescindibles en la taula d’un projectista de puntes, 
a banda de la goma i el llapis. El secret en aquest ofici no és tan sola dominar 

12 «[...] de este empleo 
inusitado de todos los 
adelantos materiales y 
del garbo en vestirlos 
constantemente con el ropaje 
tradicional, nace el sello 
personal y característico que 
distingue y caracteriza su 
obra de todas las demàs [...]». 
Vegeu «Artista constructor», 
Hispania, vol. IV, 28 de febrer 
de 1902, pp. 93 i 94.
13 ROHRER, J., “Puig i 
Cadafalch: els primers 
treballs”, a VV.AA., 
Josep Puig i Cadafalch: la 
arquitectura entre la casa 
y la ciudad = Architecture 
between the house and the city 
[catàleg de l’exposició, Centre 
Cultural de la Fundació Caixa 
de Pensions, 4 desembre 
1989-11 febrer 1990], 1a ed., 
Barcelona, 1989, p. 29.

Detall d’una mènsula de la casa 
Martí amb la representació d’una 
puntaire 1896, (Restaurant Els 
Quatre Gats), Barcelona. Autor: 
Ramon Soler Pascuet.
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l’art del dibuix a mà alçada, sinó fer que totes les parts d’aquest disseny en 
les quals quedarà dividida una determinada punta o blonda –els patrons que 
treballaran les puntaires–, quadrin entre elles. A més, és imprescindible que 
el mateix dibuix s’avingui amb el fons –ja sigui de tul o torxó– sobre el qual 
es desplega, normalment realitzat a partir d’unes plantilles quadriculades 
mil·limètricament. Com a tants altres arts i oficis, darrera d’aquesta variant 
del tèxtil s’amaga una base geomètrica, més o menys complexa, que no es pot 
obviar. D’altra banda, la mateixa precisió la requereix el picat de matrius i 
patrons, una tasca absolutament mecànica i repetitiva però de la perfecció de la 
qual en dependrà un millor o pitjor treball en fil.

No resulta gens forassenyat, per tant, pensar en un Puig i Cadafalch 
adolescent en el taller familiar ja sigui picant patrons o, per què no, realitzant els 
seus primers dibuixos, les seves primeres composicions decoratives –els primers 
universos florals, vegetals o geomètrics que després desplegarà en la seva 
arquitectura–, amb les mateixes eines que, en un altre art, acabarà utilitzant uns 
anys més tard. Qui sap si el seu talent com a dissenyador, la seva capacitat per 
a desenvolupar complexos repertoris ornamentals, es va veure materialitzat per 
primera vegada en el projecte per a alguna mantellina, un volant d’alba o, ni que 
sigui, un senzill entredós. En una indústria tan familiar com era la dels randers, 
en la qual tots els membres de la nissaga solien participar-hi, ens resistim a 
imaginar el jove Puig, de tarannà actiu i inquiet, absolutament aliè a aquestes 
tasques. 

Projecte de Marià Castells per a puntes d’estil goticitzant. 1905. Núm. 3865 Museu d’Arenys de Mar.  
© Irene Masriera.

El rander Marià Castells Simon 
dibuixant al seu taller. Primer quart 
del segle xx. © Joaquim Castells 
i Simon. Arxiu Històric Fidel Fita 
d’Arenys de Mar.
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casa coll i regas, mataró, DesigneD by Josep puig i caDafalch, 1898
casa coll i regas, mataró, obra de Josep puig i cadafalch, 1898


source / fuente:  


© amadalvarez
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