Trascendencia y popularidad del «Modernisme»

Cada vez nos aparece con caracteres mas sobresalientes el extra-
ordinario fenémeno de la arquitectura modernista catalana. Estamos
seguros que, a pesar de la escasa divulgacidon que obtienen las cosas
de nuestro pafs, a pesar de la falta absoluta de especialistas que, como
Inglaterra, por ejemplo, se han volcado sobre la historia de este aluci-
nante perfodo, el «Modernisme» es hoy el fendmeno europeo de fin de
siglo que provoca mayor interés, que acredita una densidad cultural
més elevada. Es importante comprobar como el primer libro que abrié
las investigaciones sobre aquel momento evolutivo, el «Pionners» de
Pevsner silenciaba practicamente a Gaudl, reducido a unas notas mar-
ginales, juzgado como un pequefio fenémeno curioso, desligado de
todo el proceso histérico que se estudiaba. Y es aleccionador ver en la
Gltima obra de Hitchcock — después de las sucesivas llamadas de aten-
cién de Zevi, de Collins, del propio Pevsner — las largas paginas gaudi-
nianas en las que se viene a centrar en el genio catalan lo mas renova-
dor del movimiento. Ya sabemos que la simple lucha de prioridades
cronoldgicas tiene poca importancia para una verdadera valoracién cul-
tural, pero no deja de impresionarnos fuertemente, por ejemplo, la inte-
ligente comparacién fotografica que plantean Sert y Sweeney entre el
vestibulo hortiano de la rue Turin (1893) y la columna del dormitorio
del Palacio Giiell (1889) o la que podriamos establecer entre las fechas
de la casa Vicens (1880) y del Restaurante del Parque (1888), con las de la
misma casa de la rue Turin y la «Maison du Peuple» de Bruselas (1896), la
Escuela de Arte de Glasgow (1898) o la Bolsa de Amsterdam (1898-1903).

Estamos convencidos de que el «kModernisme» no fue una suma de
genialidades aisladas, guiadas sélo por una eficaz intuicién, sino el
resultado de un firme y profundo planteo cultural que se ramificaba
hasta todos los aspectos de la vida catalana. Es curioso que la co-
rriente «Arts and Crafts» y todo el despliegue «Art Nouveau» tuvo la
Gnica versién mediterranea precisamente entre nosotros. Digamos que
fue Catalufia el Ginico pals latino que de veras y con aportaciones posi-
tivas se sumé inmediatamente a la posicién revisionista que provoca-
ron los nérdicos. Fue, en cierta manera, jugar valientemente la carta
de la cultura europea, por encima, incluso, de lo que podian parecer
propias tradiciones. Claro que esta posicién venia abonada por unas
excepcionales circunstancias sociales y politicas. En primer lugar, Ca-
taluiia pudo hacer suyo el programa social e incluso moral de «Arts
and Crafts» porque su fuerte proceso industrializador, dentro de una
relativa modestia, tenia el suficiente empuje para provocar un estado de
conciencia paralelo al que incendid la reacciéon de Morris. En segundo
lugar, Catalufia vivié el momento més vibrante de su «Renaixenga» y de
su nacionalismo politico, que le llevé con extremada facilidad a la evo-
cacién, a la vez nostélgica y operante, de la Edad Media. Esta evoca-
cién, tan viva y creadora como lo habia sido en el caso de la propia
lengua, no sélo facilité la ruptura con el clasicismo, arte ligado a los
perlodos de decadencia catalana, sino que, por su misma vitalidad,
exigio la evolucién hacia un arte nuevo, «modernistay, al servicio de esta
colectividad renacida. No es casualidad, por tanto, que el «Modernismen
viniese a ser como la arquitectura de los catalanes y que entre los me-
jores arquitectos del movimiento contdsemos un presidente de la Man-
comunidad y un presidente de la famosa Asamblea que definié las
Bases de Manresa. Pero sobre estas circunstancias sociales y politicas
tuvieron una importancia fundamental hechos puramente culturales,
influencias directas de la contemporanea evolucién europea. Cuando
desde el extranjero se juzga, por ejemplo, el fenémeno Gaudi, se sub-
raya admirativamente su existencia en medio del continuado aislamiento
cultural espafiol. Pero se suele olvidar que el fenémeno Gaudi no es
mas que un aspecto de ese fabuloso «Modernisme» y que ese «Moder-
nisme» no hubiera sido posible si Cataluia, muy distanciada entonces
del resto de Espaiia, no hubiera estado absolutamente integrada a toda
la evolucién europea. Se ha hablado Gltimamente de la informacién que
Gaudi tenia de todo el movimiento inglés, pero no se sabe aln la am-
plia cultura de Puig y Cadafalch o de Doménech y Montaner —en los
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restos de su biblioteca hemos hallado testimonios gue acreditan que
estaba absolutamente al dia de lo que se realizaba en la intensa polé-
mica artistica de Alemania. Sobre ello hay, naturalmente, la presién
cultural de toda la literatura de la Catalufia renaciente que condujo una
evolucién del pensamiento, analizada ya en diversos aspectos por
Rafols, Cirici y Diaz Plaja, por caminos muy distintos de sus contem-
poréneos, los madrilefios del 98. 3 . Sy

En conjunto, pues, el «Modernisme», con sus tres o cuatro figuras
de relieve internacional, es uno de los episodios europeos de mayor
calidad arquitecténica. Pero, ademas, nos atreveriamos a afirmar que es,
entre sus contemporaneos, el de mayor densidad y el que penetré mas
profundamente hasta todas las esferas y todas las sensibilidades del
pais. Es un fenémeno no sélo sorprendente en calidad, sino en abru-
madora cantidad y hasta en popularidad y supervivencia.

La cantidad de arquitectos modernistas es abrumadora. Y lo es
doblemente porque faltan especialistas que deshrocen ese tema y fijen
fechas y atribuciones. Y no hace falta referirnos'a Doménech, a Gaudi
o a Puig, que por lo menos tienen su mayor o menor bibliografia. A su
lado hay hombres tan importantes como Jujol, Gallissa, Rubié, Beien-
guer, etc... que, si no fuera por los admirables libros de Rafols y Cirici,
hubieran pasado con escasisimos comentarios o con referencias necro-
l6gicas de compromiso. Pero, ademas, queda todavia una lista inter-
minable de arquitectos que urge «descubrirn. Moncunill en Tarrasa dejé
unas obras sorprendentes que nadie ha comentado. Granell, el mas
sensible representante de la evolucion hacia la desnudez ornamental
del «Modernisme», descubierto sagazmente por Cirici, sélo ha podido
ser referenciado ligeramente. Jerénimo Martorell, Falqués, Balcells
— del cual recientemente hemos conocido una sorprendente casa po-
licroma en Cardedeu que nos ha hecho revisar el conocido puesto de
carne en el Mercado de San Antonio, premio en el Concurso del
Ayuntamiento —, Romeu, Bassegoda, Soler i March, la obra de ladri-
llo de Martinell, etc... acreditan la extraordinaria intensidad del «Mo-
dernismen.

Hemos hablado también de su larga supervivencia. Es curioso que
Hitchcock fije, por ejemplo, un limite cronolégico al «Art Nouveau»
tan estricto como el 1900, porque es discutible, incluso desde el punto
de vista exclusivamente europeo (*). Zevi, por lo menos, concede: «la
intera storia architettonica del continente auropeo dal 1893 al 1914 &
informata all «Art Nouveau» direttamente o per contrapposizionan. Ci-
rici fija el limite del «Modernisme» hacia 1911, afio en que oficialmente
triunfa el «Noucentismey, tan vitalizador en muchos érdenes de la cul-
tura, pero absolutamente desviado en la evolucién arquitecténica que
comport6. Pero en realidad el movimiento, por lo menos en lo méas apa-
rente y hasta quizds en férmulas amaneradas, tuvo en Catalufia una
mayor supervivencia. Ya hemos dicho muchas veces que el «Noucen-
tisme» produjo una evolucién arquitecténica equivocada, porque con-
fundié el espiritu normativo, que en pintura podia encarnar un Torres
Garcia y derivar saludablemente hasta el cubismo, con un simple retorno
a las formas clasicas. El brunelleschismo interrumpié entre nosotros la
evolucién que el «Art Nouveau» seguia en toda Europa hasta desem-
bocar, a través de la Secesién, y el constructivismo francés, en el racio-
nalismo de los afios 20. Pero, a pesar de esta interrupcion «oficialy la
arquitectura viva se refugié o bien en la repeticién insaciable de las
formas modernistas o en una delgadisima evolucién — he aqui la inte-
resante linea Massé-Pericas-Puig Gairalt que todavia no ha sido estu-
diada—, que permitirda la eclosién sensacional del racionalismo del
GATCPAC sin habernos desconectado demasiado de la auténtica tra-
dicién. Por un camino o por otro, lo cierto es que las formas modernis-
tas se prolongan en Cataluiia hasta los afios 20. Y se prolongan mucho
mas en la arquitectura provinciana y hasta rural que en la de Barcelona,
donde las normas neoclésicas lo han ya invadido todo. No es exfrafio
encontrar casos como el de Raspall que en Barcelona se adapta a un
cierto eclecticismo estilistico, mientras que en los pueblos del Vallés
sigue abierta su fantasia a la exuberancia modernista. Esto mismo viene
a confirmarnos hasta qué punto el «Modernisme» se incrusté en la
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carne viva de Catalufia, como no lo habfa hecho otro movimiento para-
lelo en ningldn otro pais de Europa.

Esta larga supervivencia ha hecho de Cataluiia un pais extremada-
mente interesante desde el punto de vista arquitecténico. No dudamos
que serd ésta la aportacién cultural mas importante que hayamos reali-
zado y, seguramente, en conjunto, el testimonio mas completo de
aquel momento. No se trata sélo de Barcelona. Hay pueblos que tienen
una extrafia dignidad arquitecténica, a veces indefinible entre una apa-
riencia ciertamente vulgar. Se debe siempre a la presencia de algln
superviviente modernista con una sensibilidad arquitecténica sor-
prendente.

La dignidad de muchos pueblos del Vallés se debe, sin duda, a la
inmensa labor de Manuel J. Raspall. Dedicamos a su obra este estu-
dio, porque le creemos muy representativo de todo lo que acabamos
de decir. No se trata de un genio arquitecténico insdlito, y es evidente
que su modernismo tardio le hace caer a menudo en férmulas amane-
radas, dirfamos incluso en un puro ornamentalismo de fachadas. Pero
hay siempre una extraiia sensibilidad y una fantasia valiente. Hay una
dedicacién abnegada, un cuidado al detalle, al material, al color. Hay,
sobre todo, en servicio a la cultura del pals, que abarca tanto la bella
y noble configuracién actual de esos pueblos del Vallés, como la ejem-
plar insistencia en la linea de la auténtica creacién arquitecténica.

Informacién y bibliografia

Raspall es un arquitecto que carece absolutamente de bibliografia.
No es citado, por ejemplo, en una obra tan fundamental como «Moder-
nismo y Modernistas», de Rafols. En un estudio tan prolijo como «El
Arte Modernista Catalan» de Cirici hay una dnica referencia que dice:
«En las formas mas evolucionadas, hijas de la escuela austriaca o de su
traduccidn extremista italiana que se impuso en la Exposicién de Artes
decorativas de Turin, debe citarse obras de Raspall y de Arnaldo Cal-
vet..n. En el reciente libro de Amador Garrell «Granollers, vila obertan
hay alguna corta referencia. La nota bibliografica mas completa que
conocemos es la del «Diccionario Biografico de Artistas de Cataluian
de Rafols: «Desempefid el cargo de Arquitecto Municipal de Granollers
del Vallés, donde, entre otras mejoras, restauré el antiguo edificio del
Hospital para ser convertido en Biblioteca Municipal. Como acuarelista
concurrié con algunas de sus obras a la barcelonesa Exposicién de
Bellas Artes de 1898».

Aparte de esto, ha sido de una relativa utilidad un ejemplar meca-
nografiado de 14 folios de unas memorias que Raspall habia empezado
a escribir de abril a septiembre del 34, durante el primer periodo de su
larga enfermedad, pero que desgraciadamente abarcan solo los recuer-
dos de la infancia. Lleva el titulo «Records i Fantasies» y la siguiente
dedicatoria:

els dedica als seus nevots,
puix no té fills... ni manies.»

«Els records i fantasies
d'un oncle que ha fet... a tots,

Para catalogar obras y fecharlas, se han manejado los archivos
municipales, sobre todo el de La Garriga y el de Cardedeu, cuyos secre-
tarios nos han dado toda clase de facilidades y han colaborado muy
eficazmente, incluso con sus propios recuerdos personales. El ayunta-
miento de Granollers, en cambio, no nos ha permitido el acceso a sus
archivos, por lo cual esa parte de la obra raspalliana habrd quedado
algo menos documentada.

La mayor parte de datos personales y aclaraciones sobre alguna
atribucién dudosa los debemos a dofia Celia Raspall y a dofia Susana
Causadies, hermana y viuda, respectivamente, del arquitecto, ambas
con una memoria portentosa y una devocién y una fidelidad inquebran-
tables a la obra de Raspall. El arquitecto don Augusto Miret, que habia
colaborado con él durante los afios de enfermedad, ha sido muy valioso
en las precisiones correspondientes a la dltima época. Don Luis M.
Arnau de Pons fue quien nos condujo a profundizar en este tema del
«Modernisme» del Vallés. A todos nuestro sincero agradecimiento.

Resumen biogréfico

Manuel Joaquin Raspall y Mayol nacid el 24 de mayo de 1877 (*), hijo
segundo del matrimonio Joaquin y Mercedes, en la casa ntiimero 13 de
la calle del Pino de Barcelona, esquina a la de Puertaferrisa. El hijo
mayor se habia llamado Manuel y fallecié a los tres afios. Después de
Manuel J. nacieron los hermanos Mercedes, Martin y Celia.

Don Joaquin Raspall y Masferrer tenia 45 afios cuando nacié Ma-
nuel Joaquin y estaba ya retirado del negocio de cacao y fébrica de
chocolate que tenfa en La Habana, sucesora de la casa de La Martinica
que habia fundado su tio Martin Masferrer. Era, por tanto, lo que en la
Barcelona ochocentista se llamaba un «americano». He aqui cdmo el
mismo Raspall define esta situacién:

«Quan el que, després d'haver treballat a América, retorna amb un
capital per a poder viure bé, el mén I'anomena un «americano», perd
si, com vulgarment es diu, li cau la maleta a I'aigua i torna sense diners,
aleshores tothom el té per poca cosa, per un ximple que, fins | tof, ha
estat a Ameérica. AixI, doncs, hi ha «americanos» i hi ha ximples que han
estat a Américan.

Retirado en Barcelona con una considerable fortuna, se casé con
doiia Mercedes Mayol, 25 afios méas joven que él, hija de La Garriga.
Deambos se conservan unos bellos retratos al 6leo de José Teixidor (%),
que llevan, respectivamente, las fechas de 1870 y 1883.

En 1883, el matrimonio Raspall se hizo construir por el arquitecto
Cayetano Buigas y Monrav4, pariente suyo, una casa en la calle Colo-
minas ndm. 2, junto a la plaza de Santa Catalina, en ese estilo pseudo-
clasico que convivia con las corrientes eclécticas del momento, con ele-
mentos mecanicistas mas o menos disfrazados. A partir de entonces,
Manuel J. Raspall vivié siempre, hasta la muerte, en este ambiente reco-
leto y tranquilo que vio transformarse por el ajetreo de la Reforma, hasta
casl asomarse al torrente humano de la Via Layetana.
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Pasé los afios del parvulario al cuidado de Madame Amelia Sui,
que habia traido unos aires de renovacién pedagdgica, e ingresé luego
(1884) en el colegio de don Ignacio Ramén Miré. Alli apunté ya, muy
pronto, una cierta disposicién al dibujo, por lo que ingresé en la clase
que llevaba Pelegri Talarn, hijo del prestigioso escultor Doménec Ta-
larn, de cuyo estudio de |la plaza de Santa Ana recordaba ain Raspall
wel bust de la monumental imatge de St. Agusti que esta col'locada a
I'altar de la Parroquia del carrer de I'Hospital, i un diorama magnific
representant un Calvari amb un primer terme de la casa de Pons Pilab.
Seguramente esta circunstancia apoyé una inicial vocacién a la escul-
tura que se mantuvo bastante firme, hasta que decidié el camino de la
arquitectura. He aqui cémo él mismo explica esta resolucién definitiva:
«El meu cos{ Buigas i Monrava va invitar al meu pare, com a client i
parent, a assistir a I'acte de la benediccié i col'locacié de la primera
pedra del Monument a Colom, del qual ell n'era autor, guanyador del
Premi del Concurs de Projectes. Varem assistir-hi el meu pare, I'oncle
Fons i jo i recordo molt bé que I'llI'lustre Dr. Catala, Bisbhe de Barcelona,
benel la pedra col'locada en els ternals, amb les cadenes penjades de
tres peus de fusta, per a baixar-la al fonament. Hi assistiren el General
Blanco, el Governador Antanez i altres autoritats, I'Ajuntament amb el
seu Alcalde don Manuel Rius i Taulet, que feia gran patxoca, tots amb
llargues levites i el batlle lluint les llarguissimes i blanques patilles.
Entre ells hi havia el nostre cosi Buigas, que fou qui, personalment, va
fer anar la cadena de fer baixar la pedra, després d'ésser beneida pel
senyor Bisbe. L'arquitecte feia molt paper, anava també amb levita |
barret de copa alta. Veient-lo entremig de tants personatges i sabent
que tot aixd era només per ésser arquitecte, vaig pensar tot d'una que
jo podia estudiar també aquella carrera, que m'era ben accessible i que
també responia a les meves aptituds. Ja des d'aleshores fou decidida
la meva vocacid«.

Terminé la carrera en junio de 1904 en la Escuela de Barcelona, y
su titulo lleva la fecha del 5 de enero de 1905 (*). Sin haber acabado
audn los estudios, realiza en 1903 su primera obra: la total reforma de la
casa materna, «Can Mayol» de La Garriga, seguramente la Gnica obra
neogética de Raspall, aunque en ella el ladrillo, el hierro y los vitrales
anticipan ya una imaginacién plastica que supera cualquier arqueolo-
gismo. Esta obra, la procedencia de la linea materna y sus estancias
estivales en La Garriga (°) orientan su trabajo profesional hacia la zona
del Vallés. El 13 de agosto de 1904 es nombrado arguitecto municipal
de Cardedeu. El 14 de enero de 1906, de I'Ametlla. El 1 de agosto del
mismo afio, de La Garriga. Lo fue también de Granollers, de Llinas, de
Caldes de Montbuy y de La Roca. Actué eficazmente en todos estos
cargos hasta la muerte, excepto en el de Llinas, que abandoné por unas
diferencias con el Ayuntamiento.

Establece su despacho en Barcelona, en la tienda de su misma
casa de [a calle de Colominas, alternando su querido Vallés con el
ambiente de la recoleta Barcelona del barrio de Santa Catalina, en la
parroquia de San Cugat. Para esta parrogquia dibujé en 1914 la estu-
penda bandera del «Apostolat de I'Oracié» que bordé su propia her-
mana Celia. Es una bandera centrada por un corazén sangrante y una
corona de espinas sobre una cruz azulada y en la que se despliega todo
un arabesco de rojos y dorados todavia muy modernistas. El tema que
luego veremos tan frecuente en su arquitectura son aquf cuatro cintas
que cuelgan desde lo alto y se convierten en unas «quatre barres» re-
matadas inferiormente con unas sinuosidades caso todavia del estilo
«latiguillon. La bandera fue destruida en 1936 y medianamente rehecha
después de la guerra, Para el mismo barrio de Santa Catalina dibujé
mas tarde (seguramente hacia 1923) la bandera que utilizaba la «Colla
de Sant Medi» que él mismo fundara.

El arquitecto Miret nos ha descrito muy bien el ambiente de aquella
tienda que tenfa bastante mds de estudio bohemio que de despacho
organizado. Constaba de tres salas consecutivas, entre las que se re-
partia el piblico, siempre numeroso y reclamante, los dos o tres deli-
neantes, los bocetos, las acuarelas y los pasteles. Quiz&d sus carac-
teristicas mas sobresalientes eran una extraordinaria capacidad de
improvisacién, ligada, naturalmente, a una facilidad por el dibujo, y una
simpatia arrebatadora con su hablar tumultuoso y entrecortado. Con
una produccién tan voluminosay tan dispersa, tenfa que utilizar constan-
temente esas cualidades. El abrazo, el chiste, el empuje vital y optimista,
a veces el cardcter violento pero al fin siempre comprensivo, la facilidad
de verter ideas, de dibujarlas, salvaban a menudo los problemas de la
clientela que reclamaba o de la obra que se atascaba. Sabemos que
en su vida profesional habian trabajado como ayudantes suyos los ar-
quitectos Emilio Blanch y Augusto Miret (°), pero desconocemos cual-
quier otro contacto profesional con hombres de su generacién. En
cierta manera se frata de un arquitecto personalmente bastante aislado
de las figuras artisticas y literarias del momento (?), incluso en el as-
pecto politico (%). Ningtin viaje por el extranjero, ni casi por la Peninsula;
incluso lecturas limitadas e informacion bastante local. Parece que gané
unas oposiciones a arquitecto del Estado (¢ seria a arquitecto de Ha-
cienda?), a cuyo cargo renuncié en seguida.

Cada vez fue cerrdndose mas en el ambiente rural de su Vallés. Los
viajes y las estancias en La Garriga y Granollers —en el «Europa» —
se alargaban y multiplicaban. La alegre camaderia con la gente del pais,
su apasionado gusto por la vida del Vallés, por el paisaje y la gastrono-
mia — apéstol de la «butifarra amb mongetes», «gourmet» insigne, asi-
duo contertulio del Balneario Blancafort (°) y de la Fonda Europa de
Granollers (*°) — dejaron un recuerdo entrafiable en todo el pais. Sélo
sabemos las periédicas escapadas a Mallorca, donde dejé inacabado
el convento de los padres Carmelitas de Palma. Alli dedicé también
muchas horas a una serie de dibujos coloreados en pastel sobre el
tema de los patios mallorquines, que expuso en Granollers (en el salén
del Ayuntamiento) y en Palma hacia los afios 20, De su participacién
como acuarelista en la Exposicién de Bellas Artes de 1898, sélo tenemos
la noticia referenciada en el Diccionario de Rafols.

Se casd el 22 de febrero de 1906 con dofia Esperanza Linares, y,
enviudado, se casé nuevamente el 13 de noviembre de 1922 con dofia
Susana Causadies. En ninguno de los dos matrimonios tuvo descen-
dencia. La vispera del Domingo de Ramos, en marzo de 1934, tuvo un



gravisimo ataque de apoplejia durante una de sus estancias en el Hotel
Europa, que le dej6é con medio cuerpo imposibilitado. Continué traba-
jando con el auxilio de su pariente el arquitecto Miret y trasladé entonces
su despacho al entresuelo 2.* de la misma casa de la calle Colo-
minas, al lado de su vivienda. Fallecié en su casa de La Garriga, pre-
cisamente en su primera obra, en la neogdtica ladrillerfa de la plaza de
Santa Isabel, el 15 de septiembre de 1937 (**). Fue enterrado en un nicho
del cementerio de La Doma, entre el paisaje entrafiable de su Vallés.

Obra modernista de anteguerra

Después de su propia casa en la calle dels Banys, esquina
plaza de Santa Isabel en La Garriga, obra del 1903, que como hemos
dicho conserva todavia en el disefio de las aberturas una relativa pre-
ocupacién neogoticista, la primera obra que le conocemos de una cierta
envergadura es la «Alqueria Cloelia» (figs. 1, 2 y 3) fue construida
para Mercedes Espinach de Granés en la Plaza Amat de Cardedeu y
cuy licencia municipal lleva la fecha de 1904. El edificio es volumétrico
y hasta decorativamente bastante pobre: la planta baja con almohadi-
llados estucados, el piso con un estuco liso, el torre6n con esos esgra-
flados de tema entre floral y geométrico en relieve blanco sobre fondo
ocre que luego prodigara bastante a través de su obra. Los azulejos
con un dibujo mecénico repetido se utilizan en sucesién uniforme en
fajas horizontales, que sobre el dintel de la puerta se unen a un belll-
simo rétulo en una perfecta caligrafia modernista. Pero encontramos
también la primera aplicacién dirfamos pictérico-escultérica de la cera-
mica en las dos fuentes y los bancos en hemiciclo del jardin (fig. 1).
Aqui aparece ya un tema tipico de Raspall que es el «trencadis»
combinado con el azulejo entero y el «cartabdn, trazando dibujos muy
macizos, muy llenos, en cierta manera simples, aunque formalmente
emparentados con el «latiguillon de Horta o, mejor dirfamos, del mue-
blista barcelonés Juan Busquets. Los colores son de una armonia
violenta que suelen jugar peligrosamente con el blanco, el azul y el
verde. La verja del jardin es interesante por esa misma tendencia a la
simplicidad: sobre un zécalo de piedra se levantan unos pilares de
ladrillo con cenefa de azulejo y coronacién de «trencadis»; entre pilar
y pilar una simple tela metélica reforzada con marco de pasamano que
se une en un sencillo motivo de «latiguillo» (fig. 3) que nunca aban-
dona su procedencia de estilizacién vegetal. Finalmente, hay todavia
otro elemento caracteristico que veremos repetido en Raspall durante
muchos afios: los dibujos en relieve sobre las fachadas, logrados con
un simple aplacado de obra estucada. Estos elementos —un poco en
el estilo de lo que Otto Schubert llamé «el estilo de placas» en el ba-
rroco espafiol — se sitdan en los dinteles de los vanos, en los remates
de los hastiales, pero siempre como elementos de textura muy simple,
limitadas, eso si, por un contorno en tipica caligrafia modernista. Pero
hay més: en la Alquerfa Cloelia aparece ya en forma de placa que Ras-
pall utilizard abundantemente hasta los afios de la guerra europea y
que nos parece de una cierta ascendencia «secesién» mas que propia-
mente «Art Nouveau», o quizds incluso una reminiscencia ecléctica:
nos referimos a una especie de florén circular, del que cuelgan varias
cintas verticales, rigidamente dispuestas. En esta obra aparece repeti-
damente en la cumbre de los hastiales asimétricos del pabellén del
jardin (fig. 12) y en las tres caras del porche de entrada a la casa.
En una de éstas, las cintas se rematan inferiormente con un azulejo
a 45°, En resumen, pues, en la Alqueria Cloelia encontramos ya las for-
mas de un cierto estilo Raspall, no sélo en las fajas de azulejos o en
el latiguillo de hierro bastante generales en todos los modernistas,
sino en la ornamentacién con aplacados lisos, preferentemente el me-
dallén con cintas verticales, y la mezcla de azulejo entero y «trencadis»
en dibujos grandes, de superficies anchas y uniformes, con delimita-
cion casi geométrica.

De 1906 es la casa de la planta baja que construyé para Sebastidn
Bosch en la calle de la Creueta nim. 18 de La Garriga (figs. 4, 5 y 6)
Aquf no sélo se repite el tema de los medallones con cintas en la ba-
randilla de la cubierta, sino que la férmula de las placas llega a la
méxima complejidad ornamental sobre los dinteles de las dos puertas
y la ventana. Casi ni una sola aplicacién de ceramica, escasa impor-
tancia de los hierros. Se trata de un simple juego de «engaltats« de obra
revocada (**). De este mismo afio es la reforma de la fachada de la
casa de Alfredo Santamaria en el nim. 31 de la carretera de Barcelona
en Cardedeu, hoy modificada y desprovista de todos los elementos
ornamentales. Se trataba de una obra del mismo estilo, con los consa-
bidos medallones, pero con dinteles y remates ligeramente escultura-
dos. La casa que construyé para Esteban Agusti en el nim. 108
de la misma carretera hoy también muy modificada, es del 1907 y
presenta sobre el repertorio usual dos caracteristicas nuevas: las cin-
tas planas verticales se convierten en una especie de pilastras moldu-
radas sélo en el sentido perpendicular a la fachada, en el estilo a veces
utilizado por el grupo modernista afin a Doménech i Montaner — ligado,
no obstante a la tradicién ecléctica de Vilaseca, entresacado de la mol-
dura gética—, y la transformacién de las lineas estructurales en pura
caligrafia arbitraria, como esos arcos sobre las ventanas que no tienen
ya ninguna justificacién si no es el culto a la més extremada fantasia.
En las obras menores de Raspall va a empezar un periodo de ritmos fan-
tasticos, de curvilinismos alucinantes.

Aproximadamente contemporénea o quizds algo m&s moderna debe
ser la estupenda y significativa casa Clapés en la Plaza de Granollers
ntimero 14 (figs. 8 y 9), frente a la «Porxada» donde los aplacados,
los florones, las cintas — también con remates de azulejos a 45° —, las
cenefas de azulejos, los botones en relieve de reflejos metdlicos vy,
sobre todo, los hierros «latiguillo» de la baranda del balcén tienen una
extraordinaria calidad, en una grandiosa y exagerada composicién or-
namental,

El Café de L'Ametlla (fig. 10) es, seguramente, su obra méas im-
portante de 1907. En la fachada de mamposteria juega delineando alre-
dedor de los vanos unas superficies de ladrillo, como dinteles apoya-
dos sobre arquitrabes de azulejo. Aqui los hierros de los balcones
y, sobre todo, las barandillas de las ventanas bajas presentan ya las

caracteristicas tipicas de Raspall: las formas de «latiguillo» se rematan
en una clara estilizacién vegetal que sobrepasa las jambas y queda
como incrustada organicamente en la misma obra. Es una férmula que
utilizara durante muchos afios, hasta el punto de llegar a ser quizas
el distintivo estilistico mas sequro de toda la produccién de esta época.

Durante el afio 1908 realiza su primera obra importante en Barce-
lona (*%): la reforma del Palacio Nadal en la calle Ancha nim. 35 (figu-
ras 11, 12 y 13). Se trata de una ampliacién y adaptacién de una antigua
casa que, seglin reza una lapida que se conserva en el vestibulo,
fue el lugar de reunién de los célebres conspiradores de 1809, antigua
propiedad de José Francisco de Mormau. La planta noble era ocupada
por Nadal y a ella se accede por una importantisima y grandilocuente
escalera de honor cubierta con una ciipula de cristal de brillante colo-
rido y bibujo modernista (figs. 11). En esa cdpula, la baranda de pie-
dra, la misma estructura y los elementos decorativos, como el farol de
la entrada, componen uno de los conjuntos arquitecténicos quizd mas
logrados de Raspall. La planta esté hoy bastante desfigurada, pero con-
serva elementos considerables como el surtidor de cerdmica en el
patio, al estilo de los que hemos comentado en la Alqueria Cloelia, y
una extraordinaria chimenea (fig. 12) que forma serie con la que hemos
visto en la casa Bosch de La Garriga y las que veremos en la casa Bar-
bey. La fachada es toda estucada con sillarejo en la férmula gética y
fajas de esgrafiados. En el retranqueo central de la fachada, una tri-
buna de delgadisima estructura con vidrios de color y remate floreal
de hierro (fig. 13).

La reforma de «can Millet de Baix» (fig. 14), una antigua masia de
L'Ametlla es seguramente también del 1908. Lo mas importante de esta
reforma consistid en rehacer la fachada y construir el torreén que
adquirieron, sobre todo en sus remates, un cierto antropoformismo
inquietante. Si no fuera por el juego barroco de la ceramica y el ladrillo
y por el tono célido que tiene todo el conjunto, serfa ésta la obra raspa-
lliana méas préxima a la serie popularista blanca de Puig y Cadafalch (*).
Aqui asoma también su gusto por las barandillas de hierro sobre los
tejados que veremos usar y abusar en la casa Gambds, la Barbey y la
torre Iris.

1910 es para Raspall un afio de gran actividad, coincidiendo, sin
duda, con el momento de mas auge veraniego de los pueblos del Vallés
y principalmente de La Garriga. Del 10 al 14, esos pueblos se llenan
de sus pequefias casas entre medianeras — con casi el Gnico problema
arquitecténico en la ornamentacién de la fachada —y de sus primeras
«torres» para la ola creciente de barceloneses. Son los afios en que
La Garriga va tomando su definitiva faz urbana (**). Son del 10 la casa
de planta baja para Valentin Pons («Villa Maria»), en la calle de la Font
del Nen nim. 1 (bellisima, con unas letras esgrafiadas de una gran
calidad, con relieves vegetales en estilo cuadratico bastante insdlitos
en Raspall), la de Paulino Puig, hoy Isidro Riera, en el Paseo, n(m. 79.
(Se trata de una planta baja con fachada violentamente estructurada en
un expresionismo de rectangulos, con las horizontales de ceramica
azul y las rejas en «latiguilloy vegetal). La de Dolores Vila en la calle
Samalds nim. 23 (esgrafiados rojos, marcos de ladrillo, rejas tipicas
que pasan y se fijan «orgdnicamente» sobre |a obra), la de Pedro Serra,
hoy Celia Castells de Puerto, en la esquina de las calles Rosellé y Gui-
nardé (una torre de grandes dimensiones que adopta formas que dirfa-
mos barroco-popularista poco frecuentes en Raspall, pero con las
tipicas rejas que sobrepasan la obra, «trencadis» y algtn elemento es-
cultérico de obra). El conjunto del Ayuntamiento y escuelas de L'Ametlla
fue también iniciado en 1910. No es una obra demasiado feliz, bastante
impersonal. Ha quedado del proyecto una bonita acuarela con un marco
y una elegante rotulacién modernista que preside aln el Salén de Se-
siones del Ayuntamiento.

También es del 1910 |la pequefia casa de planta baja y piso que cons-
truyé para su primo Miret, padre del arquitecto de que hemos hablado,
en la calle Francia nim. 22 de Sant Antoni de Vilamajor (fig. 15).
Esta es una obra admirable, extremadamente preocupada por el «di-
bujo» de la fachada. Una planta y un programa simétricos se resuelven
al exterior con una valiente y quizés arbitraria reiteracion en la asimetria.
En la planta baja de piedra, un gran arco asimétrico cargado hacia la
izquierda con alféizar de cerdmica azul y en el piso la barandilla del
balecén con «latiguillos» rematados en cabeza de dragén (fig. 15).

Otras obras que por sus caracteristicas parecen incluidas en este
periodo caracterizado sobre todo por los medallones con cintas son
los nimeros 18 y 39 del Paseo de La Garriga. La primera (Casa Durall;
seglin datos no confirmados parece ser de 1905) tiene, sobre todo, ele-
mentos interesantes, como la verja del jardin con rejas de una gran
complejidad de dibujo, con los tipicos esgrafiados y las cenefas de azu-
lejos, incluso con una fuente de cerdmica y «trencadis» en el jardin,
muy préxima al estilo de las de la Alqueria Cloelia. La nam. 39 casi sélo
conserva las barandillas con los indudables hierros que se sobrepo-
nen a la obra.

Hay que subrayar de este momento, aunque no la tengamos exacta-
mente fechada, una obra pequeiia pero extraordinaria que quiza sea la
més representativa: la casa nam. 4 de la Plaza de la Iglesia de La Ga-
rriga (figs. 16, 17 y 18) en donde estan practicamente todos los ele-
mentos caracteristicos de Raspall llevados a la maxima fantasia lineal:
la estupenda barandilla del balcén adherida «organicamente» a la pared,
un estuco en escamas rosa, blanco, verde, las cenefas ceramicas, los
elementos verticales junto a la cubierfa, unos vitrales modernistas
— destaca una sorprendente cafetera, justificada por la primitiva desti-
nacién del edificio —y, sobre todo, los curvilineos dinteles de los bal-
cones, dentro del estilo més exagerado de la casa Agusti de Cardedeu.
Hay en toda la casa una extraia y valiente vibracién coloristica que la
convierte, sin duda, a pesar de sus escasas dimensiones, en la verda-
dera protagonista del niicleo urbano de la plaza.

La casa Barbey y la torre lIris

Hay en La Garriga una manzana—la delimitada por el Paseo, la
calle Casellas, la plaza del Silenci— que comprende un valioso con-
junto de obras de Raspall, casi absolutamente contemporaneas ('°).
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El ndm. 1 del Paseo corresponde a la torre Iris, terminada en 1911 para
Cecilia Reig Vda. Artés (hoy Ramos).

El nim. 3 a «La Bombonera», como se llama usualmente en el pue-
blo, también del 1911 para la misma Cecilia Reig (hoy Benages). El
ndm. 5, a la casa de Julio Barbey, también del 1911. El nam. 7, esquina
a la calle Casellas, es del 1913 y fue construida para José Barraquer
(hoy Ballart). Las cuatro tienen una evidente unidad estilistica y quiza
puedan representar el momento de mayor interés de la produccién ras-
palliana de La Garriga,

«La Bombonera» y la casa Barraquer son seguramente las menos
interesantes. Ambas, sobre todo «La Bombonera», son muy afrancesa-
das, incluso a veces con detalles clarisimos Luis XV, pasados por la
estilizacién modernista. La casa Barraquer es azul y blanca en la cera-
mica y en los esgrafiados (seguramente los menos modernistas de su
serie geométrica floral), con la repeticién persistente en los dngulos de
las ventanas de los botones cerdmicos que encontraremos también en
la chimenea Barbey y que encontramos en la casa Clapés de Granollers.

«La Bombonera», en cambio, es verde y blanca y casi sélo consta-
tando ese nombre popular nos ahorrariamos de describirla. Aqul apa-
rece incluso los ojos de buey, elipticos, orlados con estucos. El torreén
se cubre con «cairons» vidriados de diversos colores y aparece ya in-
sistentemente las rejas de hierro sobre las cumbreras de los tejados
que habfamos notado incipientes en Can Millet de Baix. La cerca del
jardin en las cuatro torres mantiene una cierta unidad. Es siempre a
base de un zdcalo de piedra generalmente con perfil sinuoso y reja de
pasamanos de hierro. La piedra se remata con un lomo de «trencadis»
del mismo color dominante de la casa. En «La Bomboneran, incluso las
juntas de la amposteria se tapan con una linea de vidriados verdes.

La «Torre Iris» (figs. 19 y 20) es de una extraordinaria delicadeza
de color, toda ella entonada en blanco, crema y amarillo, seguramente la
obra més elegante de Raspall. Aqui los elementos franceses se man-
tienen, pero, en una interpretacién extremadamente personal. Es curioso
que el entrelazado del estilo de Luis XV que es el tema fundamental
del estuco de la fachada S (fig. 19), se repite en las barandillas de hierro
utilizando un tipo de reja producido en serie, a base de fleje retorcido y
roblonado, muy frecuente en la arquitectura incluso puramente utili-
taria de la época. El balcén triangular con sofito abovedado de «trenca-
dis» empalma con el montante central — quizds un poco goticista—
de la barandilla inferior ya totalmente rococé (fig. 20). El torredn y una
tribuna se cubren también con «cairons» vidriados y en todas las cum-
breras aparecen indefectiblemente las rejas arrebatadamente «latiguillo»
y a la vez muy aparentadas con las formas decorativas Luis XV. En todo
el conjunto, pero preferentemente en la «Torre Iris» y en la casa Bar-
bey, se ve claramente la intencién de recargar las proporciones en la
cabeza, en las zonas terminales, quizé todavia siguiendo la ténica que
marcé con otros elementos el Gltimo eclecticismo y que quedé bauti-
zado con el nombre de «estilo Lisicrates». Aqui se recargan no con las
voluminosas acréteras o los muros en talud neoegipcios, tan caros al
pasado eclecticismo, sino con la exageracion de los aleros en vigas y
tornapuntas o, mejor adn, en las consabidas pilastras que van avan-
zando en simplicisima molduracién perpendicular a la fachada. Asi
guedan dibujados estos tipicos hastiales con remate curvilineo y extre-
mos volados con largas ménsulas macizas, un perfil que también nos
recordara las torres gdticas, quizds esas mismas que los B.B.R.P.
nos han evocado, queramos o no, en la polémica Torre Velasca.

No hay duda que la obra mas importante es la casa de Julio Barbey
(figs. 21, 22, 23, 24, 25, 26 y 27), no sdélo por la pura calidad arquitec-
ténica, sino por la de sus elementos decorativos. Responde a una tipica
planta concentrada con grandes vestibulos en el que juega un papel
importante la escalera central con barandilla de hierro «latiguillo» que
delinea una impresionante comunicacién de espacios verticales (fig. 26).
El azulejo y los estucos, a menudo en dibujo de escamas, son la base
decorativa de los interiores. Triadé pinté en el comedor una enorme
playa de Sitges, el emporio del «Modernismen», y dibujé el San Jorge de
la fachada SO que realizé en mosaico Luis Bru. La chimenea del ves-
tibulo alto en aplacados de cerdmica con dos botones estriados en el
centro, es quiza de mayor delicadeza decorativa que la fastuosidad de
la del comedor en hierro y ceramica, como la de la casa Bosch, rema-
tada por un gran escudo de Catalufia en mosaico y la «Dolga Cata-
lunya, Patria del meu cor...» verdagueriana (fig. 27).

Durante este periodo, Raspall continué trabajando igualmente en
una multitud de obras menores, sus abundantes casas de planta baja
y piso entre medianeras. En Cardedeu, entre muchas obras, recorda-
mos la de Francisco Rosas (1911), de planta baja, en el Paseo Pablo
Gesa, nam. 45, con escasa ornamentacion, y la de Salvador Clavell
(1912), de planta baja y piso en la calle Montseny, nim. 7. En La Ga-
rriga, el taller de rollos de pianocla de Antonio Blancafort (1911), hoy
convertido en fabrica de jabones en la calle Casanellas; la casa para
Esteban Pericéds (1911), en la calle Salamds ndam. 24, hoy con la fachada
«desornamentada»; la de Francisco Blancafort (1912), en la Plaza de
la Iglesia nam. 5 (fig. 6), (planta baja y piso con ornamentacién de ce-
ramica amarillay los consabidos elementos verticales lisos); la de Juan
Calls (1912), de planta baja y piso en la Plaza de Les Oliveres nim. 5
(insistencia en las curvas fantéasticas sobre los dinteles de los balcones,
cenefas horizontales de azulejo, botones cerdamicos, cintas verticales sin
los medallones circulares); otra de CeciliaReig Vda. Artés, hoy Rovira
(1913), en la calle de Cardedeu nGm. 11, con planta baja y piso (baran-
dilla con cuadriculado de pasamano al estilo de la «Torre Iris» en mé-
dulo mayor, ceramica azul y amarilla, los tipicos elementos rectangula-
res verticales de obra); la nim. 9 de la Plaza de la Iglesia (1914), con
planta baja y piso (planta baja muy modificada, cerdmica azul, elemen-
tos verticales de obra en molduracién saliente) (*).

Viene a cerrar esta primera época la casa Reig en el nim. 44 de
la calle dels Banys de La Garriga (fig. 29), obra de una extremada
sensibilidad y, en cierta manera, bastante insélita entre el repertorio
de Raspall. Se empezd en 1914 y se termind en 1916. El gusto por la
cuadricula alternada de azulejos marrén y ocre, las pesadas jardineras
del balcén, la ausencia total de molduracién, la fachada absolutamente
plana con el Gnico volumen del balcén no sabemos si nos retrotrae al
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Heal, al Brewer o hasta el Voysey de 1900 o simplemente es un eco de
la primera fase popularista de Puig y Cadafalch. Con estos elementos
quizé de transicién conviven en la casa Reig las rejas de un «latiguillo»
contenido, los elementos verticales ligeramente arqueoclogistas en las
ventanas del segundo piso los esgrafiados geométricoflorales y los
rotulos en el més correcto «Modernisme» ().

Obra modernista de postguerra

Hasta los inicios de la guerra europea, trabajé pues Raspall den-
tro de la linea del «Modernisme», con unas caracteristicas propias,
motivadas tanto por su sensibilidad como por el tipo de encargo habi-
tual — la casita de pueblo entre medianeras —, con una planta sin pro-
blemas ni grandes posibilidades y con una fachada a «decorar. Pode-
mos decir que Raspall adquirié una manera, se sirvié de unas férmulas
arrancadas a veces del puro «Modernisme» de Puig o de Doménech
— raramente de Gaudi —, de Guinard, si es que podemos emparentarlo
con Parls, quizd mas de los decoradores y los mueblistas locales, y
otras veces de las derivaciones del arqueologismo y del eclecticismo.
No seria dificil hallar, por ejemplo, en estos elementos verticales tan
frecuentes una derivacién de Vilaseca y hasta de Juan Martorell. Es
decir, no se advierte en Raspall propiamente una posicién de polémica
de grupo, una posicion que llamariamos cultural, sino un dejarse lle-
var por la inspiracion y acomodarse a un cierto amaneramiento. Esto
demuestira que, por lo menos hasta el 15 6 16, la férmula modernista
era no sélo aceptada por todo el pablico, sino eminentemente popular.
Por otra parte, la forma de trabajar de Raspall —tan dado a la improvi-
sacion, con una relativa ausencia de planos concretos —y la calidad
de detalles observada en muchas ohras menores, demuestra la exis-
tencia de un amplio sector de la artesania — cerrajeros, albaiiles, estu-
cadores, ceramistas —que habla asimilado perfectamente el «estilo»
modernista. Que esto ocurriera en Barcelona, donde se prodigan los
esfuerzos didacticos de Doménech, de Gallissa y hasta de Puig, es en
cierta manera normal, Pero la presencia de tal apoyo artesano en el
Vallés y su persistencia hasta estas fechas demuestra otra vez la extra-
ordinaria popularidad del fenémeno. Nunca Cataluiia habfa asimilado
un «estilo» tan rapidamente y con tanto entusiasmo.

Ahora veremos precisamente como, a consecuencia de esta asimi-
lacién, el «kModernisme» todavia se alarga considerablemente. La crisis
que comporté la guerra europea paralizé durante unos aiios el ritmo
constructivo. Cuando alrededor del 20 se reemprendid, era natural que
se observara un profundo cambio estilistico. El «Noucentismen, en
efecto, preparado ya de tiempo, dio en la capital sus frutos italianizan-
tes. Raspall — y con él otros arquitectos que quiza constituyan el grupo
resistente méas entero, desgraciadamente también muy poco estudiado—
evoluciond pero no cayé en el italianismo, sino que derivé hacia unas
formas de decorativismo que luego intentaremos analizar., Pero lo cu-
rioso de Raspall es que, simultineamente y mientras la aceptacién del
plblico se lo permitié, mantuvo hasta muy tarde en el ambiente rural
las férmulas mas o menos modernistas de su primer periodo.

Asf, por ejemplo, la «Villa Dolores», casa de planta baja en la calle
de Sancho Marraco ndm. 15 de La Garriga, lleva en la fachada la fecha
de 1918 y tiene todos los elementos tipicos: florones con cintas col-
gando, rejas que se sobreponen a la obra (una de ellas, no obstante,
ya esta hecha con redondo, en sustitucién del pasamano forjado), cera-
micas, estuco. La casa de Jaime Galvany en la calle de La Doma
nimero 5 de La Garriga hoy ampliada y en parte desfigurada, es
de 1920 y corresponde al mismo estilo de placas, cintas verticales y
cenefa de ceramica azul (*°). La de Maria Ambrés en el nim. 43 de la
calle dels Banys (fig. 30) fue construida hacia 1924 y, a pesar de la ex-
trafia barandilla de hierro y de los esgrafiados con sabor barroco aca-
demicista, tiene aquella misma desnudez de molduras, la reiteracién
de los elementos verticales en la cornisa y, sobre todo, aquel cargar
las proporciones en la cabeza, que la sitGan en la linea aproximadamente
modernista, desde luego muy lejos de cualquier esquema clasicista.
La misma casa de Pedro Sellarés en la calle San Ramén nam. 3 (figu-
ras 31 y 32), también en La Garriga (1921), a pesar de gue podriamos
incluirla en la otra tendencia que luego comentaremos, tiene una tex-
tura y unos detalles formales méas préximos a lo modernista. La pared
de fachada esta integrada por unos rectangulos de ladrillo con una
piedra en el centro con fuertes retranqueos que le dan un caracter
como de materia bruta, a la vez muy modernista y muy anticipadora
(figura 31). La columna de &ngulo tiene un capitel jénico en estilizacién
tipicamente modernista y extremadamente original, mucho mas, segu-
ramente, que las estilizaciones irénicas de Gaudi o las demasiado res-
petuosas de Doménech en la casa Thomas o de Puig en la casa Qua-
dras (fig. 32). La misma espadafia de perfil académico tiene una cierta
proporcion desgarradora, contra todo arqueologismo, contra toda
norma.,

En Cardedeu hay quiza la obra mas representativa de esta supervi-
vencia que comentamos: la Granja Viader, cuyo edificio principal es
de 1925 (figs. 33 y 34). Es un edificio estructurado como una masia
tradicional con un pequefio zdcalo de mamposteria de grandes cantos
rodados y paredes encaladas. Las ventanas se recuadran con ladrillo
visto siguiendo un perfil quizds académico. Pero en la Gltima planta y
en los aleros de la cubierta aparece una composicion modernista que
caracteriza a todo el conjunto. En el centro, sobre todo, hay un belli-
simo juego de ladrilleria en el que los conocidos elementos verticales
en voladizo creciente se superponen a un arco parabélico. Es, sin duda,
uno de los conjuntos escultricos-consfructivos mas inspirados de
Raspall y quizd més fieles a muchos temas de la revolucién anticlasi-
cista, sin ornamentacién sobrepuesta, sin otro color que el blanco de
la cal, el rojo del ladrillo y el azul de la carpinteria. Otro cuerpo del mis-
mo conjunto y de la misma fecha presenta el hastial asimétrico con
ventanas en sucesién decreciente (fig. 34) que ya venia utilizando en
forma menos desnuda, en esquemas menos puros, desde la casa Agusti
de Cardedeu y los miltiples ejemplos de La Garriga.

Aproximadamente contempordneo de la Granja Viader es el «Cas-
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chada a la plaza, con
la clasica «porxadan
en primer término. — Café de
I'Ametlla (1907): 10. Fachada.

Alqueria Cloella (1904): 1. Fuen-

te de azulejo y «trencadis» en

E azul, blanco y verde; 2. Pabellén
3 |~ del jardin. Hastial asimétrico

— 4 con el tipico floron y las dos
8 cintas. Ventana con dintel de

atrencadis»; 3. Detalle de los

5 hierros de laverja. — Casa Se-

bastian Bosch en la Garriga

(1906): 4. Chimenea con atrencadis», hierro

y estantes de madera: 5. Vidrieras de colo-

res en la cancela de entrada. — Casa Clapés
en Granollers:; 8. Detalle del balcén.
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Palacio Nadal en Barcelona (1908): 11. Ves-
tibulo de entrada. — 12. Chimeneaen el an-
tiguo comedor. — 13. Tribuna en el retran-
queo intermedio de la fachada. — Casa Miret
en Sant Antoni de Vilamajor {(1910): 15. Bal-
con con hierros «latiguillo» asimétricos re-
matados con cabeza de dragon. — Casa en la plaza de la
iglesia de la Garriga: 16. Fachada. La casa que figura al
lado es la de Francisco Blancafort (1912), obra también de
Raspall. — Casa Teixidor en Barcelona (1909): 37. Fachada
de la tienda antes de las dltimas reformas. En la actualidad
se conservan casi todos sus elementos.

20 Casa en la plaza de la iglesia de la Garriga:
| 17. Vidriera en el balcdn del primer piso.
191817 18. Vidriera en una puerta de la planta baja.
El tema de la cafetera se justifica porque el
local se utilizé inicialmente como café. —
«Torre Iris» en la Garriga (1911): 19. Fachada S. con los
esgrafiados reproduciendo una estilizacién del cuadricu-
lado Luis XV. Rejas «latiguillow afrancesadas en las cum-
bres de las cubiertas y las terrazas. — 20. Balcan triangular
con sofito de «trencadis» en la fachada S.



21
23

24

Casa Barbey en la Garriga (1912): 21. Vista general
desde la reja de entrada. 23. Porche de entrada con
revestimientos de azulejo, mosaico y «trencadis», rea-
lizados por Bru. — 24. Entrada al garaje.

2

14 Can Millet de Baix en I'Ametlla ({19087): 14. Fachada a mediodia. — Casa Bar-

bey en la Garriga (1912); 22. Fachada S. con un reloj de sol en primer término
en mosaico. — 26. Vestibulo de planta baja y arranque de la escalera que comu-
nica ambos vestibulos.

22
26
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Casa Barbey en la Garriga (1912): 25. Deta-
lle del balcon de |a fachada O. — Casa Reig
en la Garriga (1914-16): 29. Detalle del bal-
cén con azulejos crema y marrén. Rétulos
esgrafiados. — Casa Ambros en la Garriga
(19247): 30. Fachada a la calle dels Banys.
La puerta de planta baja es un afadido reciente. — Granja
Viader en Cardedeu (1925): 33. Fachada principal con el
elemento de remate en ladrilleria, — El «Cassinet» de la Ga-
rriga: 35. Fachada al Torrent. — Biblioteca «Francisco Ta-
rafar de Granollers (1929): 36. Interior del antiguo Hospital,
restaurado para utilizar como biblioteca.

27 Casa Barbey en la Garriga (1912): 27. Chimenea
24 del comedor.— Granja Viader en Cardedeu (1925):
34. Cuerpo lateral con cubierta asimétrica.




sinet» de La Garriga (fig. 35), con su fachada de mamposterfa con un
gran arco de medio punto con antepechos de ceramica y un caprichoso
remate con dos volutas. El interior es uno de los espacios mas logra-
dos de Raspall con su sucesién de arcos de ladrillerfa.

En la Plaza Mayor nam. 1 de Cardedeu hay la casa Arquer que lleva
en su remate la fecha 1926. A pesar de que puede tratarse también de
una obra tardifa, la fecha no debe inducirnos a error, porque hemos com-
probado que corresponde a un remozamiento de los estucos. Del con-
trario, se trataria del caso méas escandaloso de «Modernisme» tardio;
porque esta dentro de la linea de la casa de San Antonio de Vilamajor
y de la casa de la Plaza de la Iglesia de La Garriga.

Hay que sefalar finalmente la restauracién y adaptacién con un justo
y admirable criterio, del antiguo Hospital de Granollers, para instalar
en él la biblioteca «Francisco Tarafa» (fig. 36), que se inauguré con
motivo de la visita del Rey en 1929 (*). Aunque la obra esta concebida
en un cierto neogoticismo modernista, no podemos traerla aqui como
un ejemplo de supervivencia, precisamente por su planteo arqueolo-
gista. Lo mismo ocurre, aunque por otros motivos, con el conventos de
los Padres Carmelitas en Palma de Mallorca (los planos llevan la fecha
de 1927, pero a la muerte de Raspall la obra no estaba todavia termi-
nada y se encargé de ella el arquitecto Casas Lamolla), que responde
a un simple neogético, sin ninguna aportaciéon personal que nos inte-
rese para el tema planteado en este estudio.

Una linea académica

Ya hemos dicho que después de la guerra europea, y a pesar de la
intensa supervivencia del «Modernisme», Raspall inicié una evolucién
hacia unas formas académicas, de un decorativismo especial y en el
que coincidieron algunos arquitectos catalanes, los que no se pasaron
al clasicismo itallanizante. No es aqui lugar para analizar a fondo ese
movimiento, muy dificil de definir, pero digamos que sus principales
caracteristicas fueron el total abandono del «latiguillon, el gusto por
los perfiles barrocos y popularistas, los dinteles dibujados en sucesién
de talones y cimacios, las formas lobuladas a compas con cierto aire
afrancesado, las estilizaciones muy geométricas de cestas y jarros,

31. Detalle de la textura del
muro de fachada.

32. El capitel jénico de la esquina con una estili-
zacion muy personal,

sobre todo en las rejas. En la casa Puig Colom de Font y Gumé& aso-
maban ya esas formas o quizés, alejandonos mas, en la misma casa
Calvet de Gaudi, Es una tendencia que, en cierto momento y en deter-
minadas circunstancias, suscribieron por los afios 20 arquitectos como
Masé y Pericés y quizés informa algunos aspectos de la obra de Goday.

Una de las primeras obras de Raspall en este sentido es la casa
de Pedro Sellarés (1921), en la calle San Ramén ntim. 3 de La Garriga
figuras 31 y 32), de la cual ya hemos comentado los elementos de
ascendencia modernista. El balcén trilobulado y su barandilla de hierro
es un elemento tipico del estilo. La solucién de porche en dngulo con
columna exenta la encontramos convertida en un gran ventanal de
angulo en la casa de la Vda. Rosellé (1924), en el nam. 34 de la calle
dels Banys, con paredes de ladrillo, marcos de piedra, recuadros
esgrafiados y hierro con estilizaciones geométricas de cestas y jarros.
Dos obras muy parecidas (ambas 1924), perfectamente incluidas en esta
linea, son la torre de Esteban Mallol en la calle Llerona nim. 1 y la de
Luisa V. de Uriach en la calle de L'Ametlla nam. 17 (paredes revoca-
das, elementos de ladrillo en los vanos, dinteles en cimacio). Es tam-
bién de 1924 la pequefia casa en la calle del Torrent ndm. 13 de
Dolores Vila (hoy, Rosa C. de Fitd), algo mas simplificada de lo que
figuraba en el proyecto. Es aproximadamente del 20 la casa que cons-
truyé para su primo en la calle dels Banys, lindando con la propia,
la de estilo neogético a que nos hemos referido. Esta nueva casa la
proyectd con la intencién de que ligara plasticamente y se uniera a su
vecina, sin por ello abandonar el repertorio formal que en aquel mo-
mento manejaba. Es curioso observar atentamente el conjunto y com-
probar que la unidad se obtuvo sin necesidad de hacer nada mas que
trabajar con los mismos materiales: el ladrillo y la piedra. Desde su
primera obra hasta la Gltima — por lo menos estilisticamente hablando —
hay, efectivamente, muy poca diferencia: el «kModernisme», en una inci-
piente y en la otra superada, es en Raspall una segurisima linea de
continuidad,

En Cardedeu hay también diversas obras en este estilo, de las cuales
quiza la mas significativa sea la de Amadeo Borras en la Avenida 19 de
Enero nim. 22, toda ella en piedra roja, que debe ser de los afios 30
porque fue ya terminada por el arquitecto Miret, durante la enfermedad
de Raspall. Entre 1917 y 1922 se realiz6 la torre Viader, en la calle Te-
resa Oller y Plaza Marc Viader, en Cardedeu. Se trata de una
amplisima reforma que reunié tres casas antiguas. Las nuevas facha-
das y la adaptacién de interiores responde exactamente a ese mo-
mento estilistico pero quizd con un mayor gusto afrancesado, en un
academicismo mucho menos fértil. La urbanizacién del Paseo de Cen-
tellas con los graciosos y simples bancos de piedra y hierro y la verja
del jardin de la casa de Pablo Pratmarsé que da al mismo Paseo, son
obras de esta época y de la misma tendencia pero con una intencién
que, sin tener nada que ver con lo formal, nos hace pensar en otro
modernista tardio: el Jujol de la Fuente de la Plaza de Espafa (*!).

Aparte del Palacio Nadal y de la tienda Teixidor, ya comentados, casi
toda su obra de Barcelona pertenece a este periodo y a veces se escapa
incluso hacia formas méas impersonales. Sefialemos solamente las de
mayor volumen independientemente de su calidad: casa en la calle
Casanova nim. 264, casa en donde estuvo instalado el Horno de San
Jaime en la Plaza de San Miguel de Gracia (1922), casa de su hermano
Martin Raspall en la calle Verdi (construccién en el antiguo emplaza-
miento donde estuvo la «torre» de sus padres a que nos hemos refe-
rido al hablar de sus veraneos de infancia), la casa Soldevila en el
Paseo de San Juan, L'Alianga del Poble Nou, casa Bossy en la Gran
Via, 445 (1934), la casa en el pasaje Mercader, Teatro Principal de Gra-
cia en la calle de Santo Domingo nim. 7, el Teatro Cémico y el «Mou-
lin Rouge» en el Paralelo, el desaparecido Cine Monumental en la calle
de San Pablo, etc. (*%).

Intento de clasificacion sistematica

En resumen, pues, la obra de Raspall puede clasificarse en tfres eta-
pas, con lo cual quizd pecaremos de simplistas pero lograremos clasi-
ficar un poco el sentido de su tiuacién en el movimiento arquitecténico
catalan y hasta los términos justos de su aportacién.

1) «Modernisme» de anteguerra (1903-1914). Las caracteristicas
formales mas importantes son: ornamentacion con aplacados de obra,
utilizando en las primeras obras preferentemente el tema del florén y
las cintas; que luego va derivando (con las naturales excepciones y
reincidencias) hacia los elementos verticales en saledizo creciente en
el remate de fachadas; curvas fantésticas en los dinteles de puertas
y ventanas; cenefas de azulejos; esgrafiados en la parte alta de las
fachadas; rejas de hierro con dibujo «latiguillo» con terminales vege-
tales que se sobreponen organicamente a la obra o a la carpinteria;
vidrieras de color. En conjunto, obras a la vez emparentadas con el
eclecticismo mecanicista de Vilaseca, por ejemplo, y el curvilismo de
los mueblistas y decoradores. De esta fase las obras mas fantasticas
y mas curiosas son: Casa Miret (1910), en San Antonio de Vilamajor;
casa Clapés, en la Plaza de Granollers; casa Bosch, en la calle Creueta
(1906) y la de la Plaza de la Iglesia nam. 4, ambas en La Garriga. Las
obras arquitecténicamente mas importantes son: el Palacio Nadal (1908),
en la calle Ancha de Barcelona, y la «Torre Iris» y la casa Barbey (1911),
de La Garriga.

2) «Modernisme» de postguerra (1918-1926). Supervivencia de ele-
mentos modernistas en obras evolucionadas y obras totalmente identi-
ficadas con las del perfodo anterior. Las caracteristicas formales se de-
rivan de las indicadas antes, aunque se observa una eliminacién del
tema de los florones y las cintas; una mayor reincidencia en los ele-
mentos verticales en saledizo creciente; un mayor uso del ladrillo visto
y practicamente la sustitucién de las rejas «latiguillo» por otras también
de dibujo curvilineo pero mas mecanizadas, sin estilizaciones vegeta-
les. La obra de mas calidad arquitecténica es la Granja Viader (1925),
en Cardedeu.

3) Barroquismo académico (1921-1934). (El nombre no es eviden-
temente correcto ni corresponde exactamente a las caracteristicas del
estilo, pero, a falta de otro mejor, lo planteamos provisionalmente.
Las caracteristicas del estilo estan en un cierto retorno a formas barroco-
popularistas de ornamentacién plana: ventanas con dinteles en suce-
sion de talones y cimacios; espadaiias y hastiales con contornos de
curva y contracurva; marcos de vanos con ladrillo visto; nueva utili-
zacién de sillares regulares de piedra; alguna estilizacion clasica muy
personal. Pero la mas importante del momento es la no utilizacién de
las férmulas clasicistas italianas y la continuidad en una linea de crea-
cién personal. Las obras mas significativas son la casa Mallol (1924),
en la calle Llerona, la Rosell6 (1924), en la calle dels Banys, ambas en
La Garriga; la Bossy (1927), en la calle Esperanza de Granollers, vy,
quiza, la casa de la Plaza de San Miguel (1920-1923), en Barcelona.

Con ello termina la evolucién de la obra de Raspall, evolucién que
hemos traido aqui por lo que tiene de representativa de unos amplios
sectores de la arquitectura catalana. Seria interesante profundizar méas
el tema de este Gltimo momento y desmenuzar las diversas actitudes
que tomo el «Noucentisme» en la plastica arquitecténjca. Hoy lo hemos
tocado solamente para cerrar el circulo de ese «Modernisme» tardio
de Manuel J. Raspall, prototipo de mucha arquitectura provinciana y
rural catalana de principios de siglo, desgraciadamente desconocida
y que u-ge divulgar en estos momentos de revitalizacion de la cultura
catalana.

(1) En este problema de delimitacién cronolégica hay un tema que seria
importante concretar: el «Modernisme» no es una variante ni siquiera un movi-
miento subsidiario del «Art Nouveaun, como, por ejemplo, Zevi le ha situado al
clasificar a Gaudi. El «Modernismen es un fenémeno independiente aungue pa-
ralelo, como en cierta manera lo fue la «Secesién», con caracteristicas estilisticas
propias y, por tanto, con limites cronolégicos bastante distintos. Un hecho funda-
mental es que en el «Modernisme» se unen y se entremezclan dos movimientos que
en Europa fueron en cierta manera sucesivos: la revitalizacién de las artes y los
oficios con su planteo artistico, social y moral, y la bisqueda de una nueva expre-
sién arguitecténica. Por esto el neomedievalismo se mantiene y penetra en obras
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tan avanzadas como la de Doménech o en conjuntos tan tardios como el de Ras-
pall, y, en cambio, los «revivals» obtienen muy prematuramente un grado de estili-
zacién que no fuvieron en Inglaterra. Es muy dificil deslindar aqui exactamente
eclecticismo y «Modernismen. Observemos que, si bien las fechas de «Arts and
Crafts» son anteriores al movimiento catalédn, las de las primeras construcciones
modernistas (Casa Vicens 1880, Montaner y Simén 1881-85, Restaurante del Par-
que 1888, Palacio Giell 1889) son muy tempranas respecto al «Art Nouveaun. El
final de uno y otro movimiento — dejando aparte incluso las distintas derivacio-
nes — es, por tanto, también cronolégica y estilisticamente muy distinto.

(2) Como dato de referencia, damos a continuacién las fechas de nacimiento
de otros arquitectos catalanes: J. Martorell 1833, Doménech y Montaner 1850,
Gaudi 1852, Puig y Cadafalch 1869, Jujol 1879, Masd6 1881.

(3) José Teixidor (1826-1891) habia sido el fundador de la casa Telxidor,
comerclo de elementos para dibujo establecido en la calle Regomir y en el que
tenia abierta también una academia de pintura. En 1909 la casa, dirigida por su
nuera Vda. Telxidor, se establecié en |la Ronda de San Pedro y la nueva tlenda
fue decorada, como veremos, por Raspall.

(4) Fechas de los titulos de otros arquitectos catalanes: J. Martorell 1876,
Doménech 1873, Gaudi 1878, Puig 1891, Jujol 1906, Masé 1906.

(5) En sus «Records | Fantasies» dice: «Desde que jo tinc tinc us de raé
fins a I'any 1895, estiuejavem tota la familia a la Font Santa de Torell6 I, després,
al poble de Torellé (Sant Feliu), des del 22 al 26 de juliol fins a primers de setem-
bre. Després, del 6 al 10 fins el 22 del mateix mes, anavem a La Garriga i tornavem
a Barcelona, passant, perd, encara uns dies a la caseta (en déiem torre) de Gracia
al carrer Ample de les Monges | Topaci, avul carrer Verdi 79». .

(¢) Augusto Miret colabord con Raspall en los dltimos afios de su vida,
cuando ya estaba enfermo, sobre todo en atender &l trabajo de los ayuntamientos.
Otros auxiliares de los que hemos podido obtener el nombre fueron el delineante
Grau y el aparejador Avelino Gras.

(") Es facil, de todas formas, descubrir unas ciertas aficlones literarias en
Raspall. De su primerisima juventud conocemos un «Monodialech en un acte y
dos cuadrosy», que titula «Lo pessebre» y que parece gue fue estrenado no sabe-
mos dénde en 1894, cuando tenia 17 afios. En el Teatro Parnaso de Casa Malvehy
se representd el 3 de enero de 1897 un curioso «mondlogo sin palabras» que se
titulaba «De 2 a 4 consultan. Muy posteriores deben ser un dudoso poema «La
muerte de Jesids» ¥ unos versos satiricos «A mi médicon, que glosan una pro-
hibicién de fumar. Hemos comprobado también diversas colaboraciones en «La
Comarcan y en el «Diari del Vallés», ambos de Granollers, generalmente siempre
sobre temas histéricos o artisticos locales. Tenemos noticia de una conferencia
pronunciada en Palma sobre el tema «La vivienda modesta bajo sus aspectos higlé-
nico, econémico y artisticon

(8) Parece que Raspall milité méds o menos en las fllas mondrquicas en po-
sicién francamente de derechas, como correspondia a su situacién social y eco-
némica familiar. Tampoco es un hombre firmemente adherido a las filas catala-
nistas extremistas como todos los maestros del «Modernismen. «El meu oncle
Fons, que sempre, com a bon «americanon, parla el castella de I'Argentina, Influl
molt en qué jo | els meus germans parléssim bastant correctament el castella.
També varem aprendre de petits a resar en familia en aquest idioma i, contraria-
ment al que diuen els catalanistes, s'em féu dificil d'aprendre moltes paraules en
catala |, sobre tot, resar en I'idioma vernacul, puix aleshores era moda fer ts del
castella en familia, al col'legi | en gualsevol ambient, tant com després fou ben
vist parlar solament el catala i ignorar gairebé el castella.

9) Sus tertulias y sus cafés en el Balneario Blancafort llegaron a convertirse
casl en el centro de su actuacién profesional en La Garriga. Nos cuentan que a
menudo recibia alli los contratistas que le reclamban el detalle de tal o cual ele-
mento de la obra o incluso el ornamento de la fachada que estaban levantando
y:como, en un mismo papel de bar, trazaba rdpidamente, con esta Inspiracién lineal
que le caracterizaba, unos répidos bocetos aclaratorios o un alzado que luego
era completado casi sobre la misma obra.

© (1) En el Hotel Europa — para el que dibujé el sello con un elegante y enter-
necedor rapto de Europa— se recuerda muy afectuosamente el Faso de Raspall.
Durante los dltimos afios de su vida vivié casi constantemente alli, con su esposa,
en la habitacién 41-42. Hoy todavia hay un tipo de café que tradicionalmente se le
viene llamando «un Raspalln. El mismo escribi6 la letra de una sardana con mu-
sica de José M. Rueda para hacer el elogio de los «Canonges», una especie de
bizcochos con una pasta que descubrieron entre él y el famoso Paco Parellada.
(Dibujé también los envoltorios, una caja en la que figuraban los principales mo-
numentos de Granollers.) La letra dice:

#Cerca troba amb afany noble
Ahont reposa el viatger,

Notes d'art, costums de poble,
O dolgos, si és llaminer.
Nostra ciutat Vallesana,
Granollers, qué'ls ofereix?

Els «Canonges», pasta sana,
Sén lo millor que's coneix.»

(11) Fechas de defuncién de otros arquitectos catalanes: Martorell 1906, Do-
ménech 1923, Gaudi 1926, Puig 1956, Jujol 1949, Masé 1935,

(12) En elinterior hay dos magnificas puertas con vitrales de color en dibujo
curvilineo tipico (fig. 15). Imaginamos que debieron ser proyectadas también por
Raspall, porque est4n dentro de la ténica de las composiciones cerdmicas que
comentdbamos en la Alqueria Cloella y de los aplacados de la fachada de esta
misma casa. Es decir, formas grandes, amazacotadas con una tendencia a la sim-
Etiﬂcacldn y geometrizacién de las curvas. En otras de esas pequefias casas de

a Garriga abundan también los vitrales en la segunda puerta de la cancela o
en la parte superior de las ventanas. Hay también una magnifica chimenea de
cerdmica y hierro (flg. 4), rematada con unos elementos de madera como estan-
tes decorativos, seguramente la primera de una importante serie de chimeneas
quleu Iremos encontrando como grandes elementos decorativos de la obra ras-
palliana.

(12) Raspall construyé por estas épocas en Barcelona la plaza de toros
«Sport«, que luego, modificada y ampliada por el arquitectos Mas, constituyé la
actual «Monumentals. No hemos podido fechar esta obra ni concretar exacta-
mente el alcance de la parte que le corresponde. Otra obra barcelonesa Intere-
sante es la tienda Teixidor (fig. 37), en la Ronda de San Pedro, que fue inaugurada
en septiembre de 1909 y cuya fachada ha llegado hasta nosotros bastante com-
pleta, sélo con la desfiguracién del vestibulo realizada por Llongueras en los
afios 40 y la superposicién de una pintura blanca a los mosaicos que habia rea-
lizado Luis.Bru. Los vidrios son especialmente interesantes y fueron ejecutados

or Buixeras Hnos. Todos los muebles, los herrajes, cualquier detalle decorativo

ue directamente proyectado por Raspall. Varias fotografias de la tienda fueron
publicadas en alguna revista de la época.

(18) Notemos que en 1902-1903 Pulg y Cadafalch construye para Maria Dolo-
res Martinez una casa en las calles Padré y Mina de La Garriga, dentro de ese
estilo y ﬂue luego fueron construidas otras dos (Torre de Santo Domingo, en el
camino del ferrocarril y calle Vinyals, y casa Boada, en el Paseo ndim. 79, ambas
entre 1910 r 1920), de las cuales es autor Lluis Planas Calvet. Se trata de otro ar-
quitecto olvidado y desconocido que convendria estudiar. Estas dos obras son
admirables. Sin apartarse demasiado de aquella linea Puig, nos parecen mucho
més cercanos a Voysey, sobre todo al Voysey de la casa de Bedford Park.

- (1) Durante estos afios y los anteriores, trabajé mucho también en La Ga-
rriga un arquitecto modernista absolutamente desconocido, sobre el gque urge

N. de la R. — Este articulo sobre la obra del arquitecto M. J. Ras-
pall hubiera merecido, por su originalidad, verse impreso en una
monografia. Sin embargo, el interés en darlo a conocer a nuestros lec-
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Invc*.éstig?r: Emilio Sala y Cortés, coautor, por tanto, de la actual faz urbana de
arriga.

(6) Algo anterior a este conjunto (segan informacién verbal poco segura,
del 1906 al 1908) debe ser la estupenda casa Gambds, en la calle del Barri de Dalt
del Figard, que esta estilisticamente muy ligada a la casa Barbey. El torreén con
las proporciones cargando en la cabeza, las rejas en las cumbres de los tejados,
azulpejos azules claros y oscuros en cuadricula, y las tITIcas rejas de Raspall. Debe
pertenecer a este momento la «Villa Helius», en la calle Panam& ntim. 13 de Bar-
celona, muy parecida sobre todo en los detalles de ornamentacién a la casa Barbey,

(17) Pertenecen, también aproximadamente, a esta primera etapa las siguien-
tes obras (algunas con licencia municipal comprobada pero no Identificadas,
otras alteradas fundamentalmente, o desaparecidas, algunas con imposibilidad
de fecharlas o incluso sin una seguridad documental de atribucién):

La Garriga.— Casa niim. 104 de la calle dels Banys (florones y cintas, cerdmica
verde y lila); un pantedn en La Doma, frente a la puerta de la Iglesia; la casa de
Juan Colom, en el Paseo (1905) (fig. 68); Mariano Bretén, en la calle Samalas
(1905); José Portet, en la calle San Francisco (1907); Félix Fages, hoy Joaquina
Vil4, en el Paseo nim. 9 (1908, ornamentacién rectangularista de estuco en com-
posicién bastante «cldsican); Esteban Rogqué, Villa Dolores, en el Paseo (1908);
Carolina Fort Vda. Cristéfol, hoy J. Ester, en el Paseo nim, 81 (1809, totaimente
modificada); Joaquin Fonollosa, en calle San Francisco (1909); Antonio Prats,
en calle San Francisco (1809); Cecilia Reig Vda. Artés, Villa Rubia, en calle San
Ramén nam. 9 (1910, esgrafiados verdes, cerdmica verde alternando con azulejo
blanco); Vicente Pareras, en calle Vinyals (1911); Luis Pons, en calle Casellas
(1911); Pedro Pujol, en calle Vinyals (1811); Sebastian Vifias en calle del Torrent
nam. 21 (1911, planta baja y dos pisos, faja de azulegas con tema circular verde y
aureola amarilla, barandilla tipica en el primer piso); Ramona Aguilera, en calle
Rosellé (1912); Sebastidn Bosch, en el Paseo (1912); Antonio Vifiolas, en calle
Vinyals (1912); Tomds Espinasa, en calle del Gas (1913); Jaime Galvany, en calle
Vinyals naims. 3 y 5 (1913, dos casitas de planta baja con los tipicos medallones y
los botones de cerdmica verde en las esquinas de las ventanas); Manuel Mares-
ma, en calle del Torrent de Can Félix (1914); Joaquin Fonollosa, en la carretera de
Llinds (1915); Joaquin Serra ,en calle San Ramén (1915); Antonio Serra, en calle
Vinyals (fig. 75) (1915); Pedro Vilard, en calle Llerona (1915) (fig. 76), aunque esta
dltima ya propiamente de transicién hacla el nuevo estilo.

Cardedeu. — Tomds Balvey y Bas, en la carretera nim. 87 (1905, ampliacién)
de un piso ahora totalmente modificado, tipicos medallones con cintas verticales
y muchas otras que no han podido ser catalogadas.

Figaré.— Casa del Forn de la Plaza del Sr. Xicola (tipico torreén en la esquina,
balcén corrido en dngulo con sofito de azulejos rosas y verdes; seguramente
hacia el afio 11); Casa Espelita, en la calle Barri de Dalt (1910); Sebastidn Bosch,
en la misma calle (hacia 1918, ya con algunos elementos barrocos geometrizantes);
Torre Filella, con la casa anexa, hoy casa Fargas, en el camino de la Font d'En
Llanas (hacia 1915, torre con proporciones cargadas en el remate, letrero esgra-
flado modernista, cerdmica marrén y ocre en cuadricula).

Centelles, — Casa Oller, en |a Plaza de Jests nam. 1.

L'Ametlla.— Casa Sindreu, hoy Hotel «La Masian.

Els Bruchs.— Reja hoy desmontada para un monumento.

(18) El Asilo-Hospital de La Garriga (calle Llerona ndm. 2) cabe en clerta
manera incluirlo en este periodo. La primera piedra fue colocada en 1912 y no se
terminé hasta 1916. Los estatutos del Asilo no fueron aprobados hasta 1922, fecha
en que se puso en servicio total el edificio. De todas formas, la Junta de Obras
prescindié de Raspall a partir de junio de 1218, por lo que es muy dificil emitir un
juicio sobre el edificio, aunque sea desde el punto de vista de valoracién histérica.
Corresponde en lineas generales al tipo de obra de paramentos estucados con
vanos recuadrados con obra vista y ligero ornamento de azulejo. En 1915, para
activar las obras, se sorteé un chalet, obra también de Raspall, que no hemos
podido localizar. El edificio, que alberga a la Comunidad de Religiosas, fue pagado
por lgnacio Sala Tié, segln reza una lapida situada en el vestibulo del Hospital.

(1#) Segun una Informacién verbal poco segura, el Hotel Congost del Figard
(obra construida para el Sr. Pantaleonl) es del afio 20 6 21. A pesar de las modi-
gcacilotnas posteriores, puede apreciarse que pertenecia también a esta linea mo-

ernista,

(20) Con motivo de esta visita regia, Raspall proyectd ¥ construyé en la Plaza
de la Corona un monumento a los héroes de la guerra de Africa, que la Republica
cambié luego de dedicacién y que, finalmente, desaparecié en 1936. Las escultu-
ras, obra de Vicente Navarro, se conservan en el Museo de Granollers. Para la
comida oficial que sirvié el Hotel Europa, dibujé una cuberteria de oro. Afios més
tarde, cuando la visita de las autoridades republicanas, proyectd otra vez unos
nuevos cublertos de oro.

(21) Seria interminable dar a?ui todas las referencias de las obras de este
estilo, y, por otro lado, el escaso interés que tienen en vistas al tema primordial
de este estudio no justifica el trabajo de concretarlas v fecharlas. Daremos sélo
algunos datos. Las obras méas importantes fechadas en 1924 en La Garriga, ade-
méas de las ya resefadas, son: Juan Alsié Noguera, en calle Llerona; Antonio
Faura, en calle Vinyals; A. Martinez, en calle de la Creueta; José Masd. en calle
de la Mina; J. Sellés, en calle del Concell; Felipe Sol4, en calle Calabria; Miquel
Mas Costa, en la carretera.

En Cardedeu recordamos, enfre otras: verja para el jardin de Luls Llibre, en la
Plaza Mayor (1930, interpretacién correcta de los estilos franceses, muy desperso-
nalizada); cerca y casa para Esteban Marti, en calle Dr. Trias de Bes nim. 5 (1931,
linealismo a base de tridngulos y octégonos con influencias del arte del 25): pro-
yecto de escuelas (1932, no realizado); ampliacién de las escuelas, habilitadas
hoy para biblioteca (1931); puerta monumental del Cementerio (1921); panteén de
Marc Viadé.

En L'Ametlla: Casa Barbanzolo.

En Caldas de Montbuy restauré la fuente de la plaza (1928) y construyé un
cine y diversas viviendas.

En Granollers: Casa de J. Costa, en calle Santa Ana niim. 13 (fig. 66) (alre-
dedor de 1925); reformas en el Hotel Europa. La casa mas evolucionada en este
estilo es seguramente la del dentista Bossy, en la calle de la Esperanza ntm. 6
(1927), en piedra rojiza del Figaré abujardada con los marcos de los vanos en
sillares lisos; dinteles con perfil de cimacio y cantos achaflanados; barandilla del
balcén con la conocida estilizacién de un cesto; en la ventana del torreén, incluso
la presencia de unos capiteles aproximadamente corintios. Construyé también el
cine Majestic, en la Plaza dels Porcs, el cine Mundial, en la Plaza de la Corona,
la «Unié Liberaly, en la carretera. Sabemos que decoré también en férmula arqueo-
logista un Salén del Ayuntamiento. Ademés, trabajé como arquitecto municipal
en diversos temas de urbanizacién: Cardedeu, alcantarillado de la calle General
Mola y Plaza Mayor (1916), id. id. carretera de Barcelona (1931), plan general de
urbanizacién (1934).

La Garriga: Plano de Alineaciones de la Secci6n Oeste (1929), proyecto de
alcantarillado (1931), urbanizacién de la zona «Can Noguera» (1932), urbanizacién
de las calles Centre y Banys (1934, en colaboracién con Miret).

En Granollers existe también un plan Raspall, vigente hasta hac epoco. En
Llinds un _plan de urbanizacién de 1911,

(22) En Palma de Mallorca construy6 el Teatro Balear y diversos chalets.
En Tarragona el destruido Teatro Soliano. Construyé también algunas obras en
Vich (el Banco de Granollers en la Plaza, 1920; la Casa Aromi, con un comedor
espectacular en el que Baixeras pinté una multiplicacién de los panes y los peces;
diversas obras para la familia Maresc), en La Roca (casa Sol), Montmelé, Tona,
Samalus, Tarrega y Sitges. En Barcelona podemos afadir la casa Oller, en la
calle Trafalgar nam. 13, la ndm. 27 en la calle Menéndez Pelayo, el Teatro Trlunfo
(hoy convertido en cine), en el Paseo de San Juan; una reforma en una casa de
Pedro Casas Abarca, etc...

tores nos ha movido a publicarlo aun sabiendo que su adaptacién al
formato de la Revista llevaria consigo un cierto desorden que rogamos
al lector que excuse en atencién a su variada documentacién grafica.



