Dottore Architetto GAE AULENTI

«Soy graduada por la Facultad de Arquitectura de Milan.
He colaborado en la revista Casabella-Continuita dirigida
por Ernesto N. Rogers, desde su primer nimero hasta su
suspension, impuesta por el editor. (Nosotros conside-
ramos la revista suprimida aunque en realidad ha con-
tinuado editandose.)

»He continuado colaberando con Rogers, en la Facultad

de Arquitectura de Milan como ayudante de la asig-

natura de Elementos de Composiciéon Arquitecténica.

»He participado con los arquitectos del “Grupo de Casa-
bella” en exposiciones y debates en las Trienales.

»He sido durante tres afnos Vice-Presidente del ADI
(Asociacion del Disefio Industrial). Me dedico a la ar-
quitectura y al diseno con estudio en Milan.»
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Centro de vacaciones, préximo al puerto del Tonale.

Proyecto para una casa en el bosque.

Seccion por AA




Proyecto de una casa en el bosque, Vista del patio interior.

Planta y seccién por BB del proyecto de una casa en el bosque,
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GAE AULENTI PARLA SULLE OLIVETTI DI CORREA E MILA

Sono stata in Spagna, a Barcellona e in Galizia, per una visita ai negozi Olivetti progettati da
Correa e Mila. E vi sono stata in quanto 1o stessa ho progettato 1 negozi Olivetti a Parigi e
a Buenos Aires.

E’ chiaro che ¢ presente in quanto scrivo un confronto continuo fra i diversi lavori. Si tratta
pero di chiarire quale tipo di confronto puo essere interessante e quali rapporti estrarre da
questo confronto.

Evidentemente prima bisognera segnalare le differenze e i diversi metodi di progettazione poi
le conclusioni generali e le possibili relazioni.

Appare subito chiaro un dato tondamentale: quello della localizzazione. Da una parte due
grandi citta con due episodi isolati: Parigi, Buenos Aires; dall’altra un Paese, la Spagna, bom-
bardato dall'immagine Olivetti.

Si vede quindi come la localizzazione ha determinato degli approcci diversi: da una parte una
volonta di inserimenti formalmente clamorosi per intensita espressiva, dall’altra la decisione
precostituita di un ritrovamento di sistema il cui concetto fondamentale tosse quello di
un'immagine ripetuta.

Mi pare infatti che in tutti i casi, quelli cioe di Parigi e Buenos Aires come queﬂi di Coruiia,
Vigo, El Ferrol, Santiago de Composte]a e gli altri negozi spagnoli, I'immagine Olivetti venga
segnalata con forza anche se 1 metodi adoperati sono diversi.

Vorrei qui naturalmente non parlare della qualita dei negozi Olivetti a Parigi e Buenos Aires
che non sta a me definire, ma posso parlare della loro qualita tecnica come «presenzay di una
immagine.

Ora gli approcci sono diversi.

Il processo adoperato da Correa e Mila sta nel dichiarare la possibilita di ritrovare degli elementi
ripetibili innestati in una poetica che si potrebbe definire quella di un «congegno del controllo
percettivo e funzionaley. E mi spiego:

Appare evidente una Specie di crescendo che conduce il visitatore di questa serie di negozi da
una situazione di osservazione a quella di penetraz:one dei problemr e del lavoro che vi si
comp1e Si puo schematizzare questo processo ner puntl Seguenu

1 — Contatto strada e livello marciapiedi, le macchine esposte appaiono dentro una dimensione
visiva controllata dall'altezza umana della vetrina.

2 — Primo contatto cosciente; si sale cio¢ un gradino, si penetra nella facciata, il soffitto si
abbassa ad accogliere il visitatore.

3 —1I contatto diventa interessato, si apre la porta, si trova il banco delle informazioni, il livello
del pavimento si mantiene lo stesso, ma il soffitto si abbassa ancora di pIt.

4 — L'informazione si precisa nella richiesta di dimostrazione di una macchina. Il livello del
pavimento sale di tre o quattro gradini, il sottitto si mantiene quello del punto precedente.

Si trovano due situazioni diverse e distinte, una ¢ la possibilita di «provare» la macchina,
I'altra ¢ la possibilita, quando la macchina si complica, di avere spiegato il suo funzionamento.




5 — Livello ufficio vero e proprio. Si salgono tre o quattro gradini, il softitto sale al suo livello
massimo. Qui vengono gia elaborate dalla organizzazione, le decisioni del cliente. Il ciclo si
chiude.

Su questo congegno, il cui sistema compositivo e basato sull'innesto di plant ortogonali SI
ritrovano pocbissimi materiali, 'opaline della facciata, i muri trattati al rustico, la formica
del banco informazioni, il linoleum del pavimento che ricopre anche 1 banchi di esposizione,
i profili di alluminio che scandiscono piani e angoli, il perspex degli apparecchi di illumina-
zione studiati affinche il loro accostamento segnali una quota di soffitto. Si ritrova un solo
colore il bianco nelle sue diverse tonalita.

Questo sistema viene proiettato e quindi va ad adattarsi nelle diverse situazioni e si puo
constatare come anche nelle situazioni dove lo spazio ¢ molto piccolo come nel negozio di
Pontevedra ¢ possibile averne, anche qui, la lettura. Ma dove esso appare piu chiaro ¢ nel
negozio di Corunia nel quale la dimensione e il rapporto con la strada permettono il dispiegarsi
del congegno in maniera naturale ed armonica.

A Valladolid la situazione d’angolo del negozio obbliga il sistema a ritrovare dei nuovi aggius-
taggl compositivi, mentre a El Ferrol del Caudillo lo spazio preesistente, contenuto tra piani
non ortogonali pare contraddire la possibilita di un unico sistema ripetibile.

A Badalona, a Santiago de Compostela, a Vigo, a Leon si ritrova ancora una lettura armo-
niosa anche se non articolata, per limitazioni di spazio, come nel negozio di Corufia che
rimane tra quelli da me visitati come il pit originale ed esemplare del metodo seguito da
Correa e Mila.

A questo punto il metodo da me seguito per Parigi e Buenos Aires. Non c'¢ nessun collega-
mento tra ['uno e I'altro negozio se non quello di essere essi stati progettati dalla stessa persona.
L'impostazione ¢ stata solamente quella di operare affinché I'immagine Olivetti fosse presente
nelle due citta in maniera in qualche modo significativa, e questo oltre la soluzione degli
elementi funzionali, del resto molto elementari.

C’¢ un rapporto con le citta dove sono situati?

Non in maniera diretta, anche se delle suggestioni devono pur esserci state. E proprio in questo
senso, esaminando I risultati, si vede che I'elemento che accomuna questi negozi con quelli
spagnoli di Correa e Mila ¢ appunto il rapporto che tutti essi hanno con la citta dove essi
sono situati.

E' innegabile infatti che anche se Cecrrea e Mily non dichiarano la stessa mia volonta di
inserimento formalmente significativo, facendo emergere di pitt una dichiarazione di metodo,
la presenza di questo tipo di negozio, per esempio a Pontevedra, assume un aspetto visiva-
mente clamoroso, proprio perche la dichiarazione di metodo ¢ cosl antagonistica, rispetto al
tessuto preeswtente.

E questo aspetto diventa ancor piu clamoroso se si pensa alla violenza dell'immagine ripetuta
in tutta la Galizia, e nelle altre citta della Spagna.
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GAE AULENTI HAEBLA DE LAS
OLIVETTI DE CORREA Y MILA

He estado en Espana, en Barcelona y en
Galicia, para visitar los locales comerciales
Olivetti proyectados por Correa y Mila. Me
interesaba verlos por haber proyectado yo
misma los locales Olivetti de Paris y Buenos
Aires. Forzosamente va a estar presente
en todo lo que escriba una constante con-
frontacion entre las diversas obras. En cual-
quier caso se trata de aclarar qué tipo de
confrontacion puede ser interesante y qué
conexiones pueden extraerse de dicha con-
frontacion.

Es evidente que habrd que senalar, pri-
mero, las diferencias y los diversos méto-
dos de proyectar, luego, las conclusiones
generales y las posibles relaciones.

A primera vista se acusa un factor fun-
damental: el de la localizacién. Por una
parte, dos grandes ciudades con dos epi-
sodios aislados: Paris, Buenos Aires; por
otra, un pais, Espaiia, bombardeado por la
imagen Olivetti.

La localizacion ha determinado diferentes
aproximaciones: por una parte, una voluntad
de ingerencias formalmente impresionantes
por su intensidad expresiva; por otra, la de-
cisién preconcebida de hallar un sistema
cuyo concepto fundamental sea el de una
imagen repetida. Creo realmente que en
cualquier caso, se frate de Paris o Buenos
Aires, o de La Corufia, Vigo, El Ferrol,
Santiago de Compostela y los restantes
locales comerciales espafoles, la imagen
Olivetti aparece sefnalada con fuerza, in-
cluso aunque los métodos empleados han
sido diversos.

No querria hablar aqui de la calidad de
los locales Olivetti de Paris y Buenos Aires,
ya gque no creo ser la persona adecuada
para hacerlo, pero en cambio puedo hablar
de su calidad técnica como «presencia» de
una imagen.

En este punto las aproximaciones son
distintas.

El proceso empleado por Correa y Mila
consiste en declarar la posibilidad de en-
contrar elementos repetibles acoplados a
una poética que podria definirse como la
de un «complejo del control perceptivo y
funcional». Me explicaré.

Es evidente la existencia de una especie
de crescendo que conduce al visitante de
esta serie de locales, desde una posicién

Gae Aulenti, Lampara sobremesa.

de observacion a la de penetracion del pro-
blema y del trabajo alli realizado. Este pro-
ceso puede esquematizarse en los siguien-
tes puntos:

1. Contacto desde la calle a nivel de
acera. Las maquinas expuestas aparecen
bajo una dimension visual determinada por
la altura humana del escaparate.

2. Primer contacto consciente. Se sube
un peldafio, nos encontramos frente a la
fachada, el techo desciende para acoger al
visitante.

3. El contacto se hace interesado, se
abre la puerta, se encuentra la mesa de
informacion, el nivel del pavimento se man-
tiene igual, pero eltecho desciende atin més.

4, La informacion se hace mas precisa
al solicitar una demostracion de la maguina.
El nivel del pavimento asciende tres o cuatro
peldanos, el techo se mantiene como en el
punto precedente.

Se ofrecen dos situaciones diversas y
distintas. Una consiste en |la posibilidad de
«probary la maquina; la otra, en la posibili-
dad, cuando la maquina es mas compli-
cada, de haberse explicado su funciona-
miento.

5. Nivel propiamente de oficina. Se su-
ben tres o cuatro peldanos, el techo as-
ciende a su nivel mdximo. Aqui han sido
ya elaboradas por la organizacién las deci-
siones del cliente. El circulo se cierra.

En este complejo, cuyo sistema de com-
posicién se ha basado en el acoplamiento
de planos ortogonales, se encuentran po-
quisimos materiales, la opalina de |a fa-
chada, el tratamiento ruastico de las pare-
des, la formica de la mesa de informacion,
el linéleum del pavimento que recubre tam-
bién las mesas de exposicion, los perfiles
de aluminio que destacan planos y angulos,
el plastico de los aparatos de iluminacion
estudiados para que su aproximacion se-
nale un fragmento de techo. Un solo calor
estd presente, el blanco, en sus diversas
tonalidades.

Este sistema ha sido proyectado, y de
ahi su adaptacién, en vista a ubicaciones
diversas, y es facil comprobar como incluso
en ubicaciones donde el espacio es muy
pequefo, como en el local de Pontevedra,
es posible realizar, también aqui, una lec-
tura. Pero donde todo esto se presenta con

Gae Aulenti. Redisefio de silla plegable.

mas claridad es en el local de La Corufa,
en el que la dimension y la relacion con la
calle permiten el despliegue del complejo
de manera natural y armonica.

En Valladolid la disposicion angular del
local obliga al sistema a encontrar nuevos
ajustes de composicién, mientras que en
El Ferrol del Caudillo el espacio preexis-
tente contenido entre planos no ortogona-
les, parece contradecir la posibilidad de un
sistema Unico repetible.

En Badalona, en Santiago de Compos-
tela, en Vigo, en Ledn, todavia se encuentra
una lectura armoniosa aunque no articu-
lada, por la limitacién del espacio, como
en el local de La Corufa, que permanece,
entre los por mi visitados, como el mas
original y ejemplar del método empleado
por Correa y Mila.

En este punto paso a exponer el método
seguido por mi en Paris y en Buenos Aires.
No existe ningln punto en comin entre
uno y otro local, a no ser el de haber sido
proyectados por la misma persona. El tinico
planteamiento ha consistido en conseguir
que la imagen Olivetti estuviese presente
en las dos ciudades de una manera en alguin
modo significativa, ademds de la solucion
de los elementos funcionales, por otra parte
muy elementales.

¢ Existe una relacién con las ciudades
donde estan situadas?

No de un modo directo, aunque segura-
mente ha actuado algin tipo de sugestion.

En este sentido, al examinar los resul-
tados, se observa que el elemento que une
estos locales con los espanoles de Correa
y Milé es precisamente la relacién que todos
ellos guardan con la ciudad en la que estan
situados.

Es innegable que aunque Correa y Mild
no declaren mi misma voluntad de acopla-
miento formalmente significativo, haciendo
emerger ademds una declaracion de mé-
todo, la presencia de este tipo de local, por
ejemplo en Pontevedra, asume un aspecto
impresionante precisamente por ser la de-
claracion de método tan antagonistica res-
pecto al contexto preexistente.

Y este aspecto resulta mas evidente atn
si se piensa en la violencia de la imagen
repetida en toda Galicia, al igual que en las
restantes ciudades espanolas.
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Agradezco al Colegio de Arqui-
tectos de Barcelona el haberme in-
vitado a venir esta noche, aunque
creo que debe ser muy dificil iniciar
un coloquio en un pais que no se
conoce. Las cosas que se dicen
deberian ser apoyadas sobre la base
de coloquios mas frecuentes.

Pienso, en efecto, que el mo-
mento historico en que nos encon-
tramos es tan complejo que seria
raro, y en todo caso negativo, que un
pensamiento articulado cristalizara
de modo que no previera la duda y
no supusiera una continua mutacion.

Lo que nos une, creo, se puede
encontrar en el hecho de que pode-
mos considerar la arquitectura como
nuestra pasion, ademas de como
nuestro oficio. Esto me anima a ex-
poneros algunas reflexiones mias.

Leeré pues unas notas sobre pun-
tos que considero basicos en mis
convicciones culturales. Deseo, ante
todo, anticiparos algo: una aclara-
cion sobre mi actitud personal. No
soy un critico militante, ni me dedico
activamente a la elahoracion teérica,
pero creo que hay que hablar del
trabajo propio. Hay que hablar juntos
de las ideas que constituyen el fun-
damento del trabajo propio, porque
existe una relacién estrechisima en-
tre la visién tedrica de la arquitectura
y el hacer arquitectura, entre pen-
sarla y proyectarla. En esta relacion,
el elemento subjetivo tiene una im-
portancia muy grande, porque en la
arquitectura el momento decisivo
coincide estrechamente con el mo-
mento creativo. Asi que las reflexio-
nes que expondré quieren aclarar la
base ideolégica de mi obra personal
e intentan describir un proceso que
depende de mis convicciones cultu-
rales y filosoéficas.

Después os mostraré dos trabajos
unidos por un (nico destino. Se
trata de unos trabajos hechos para
la.Sociedad Olivetti, uno en Paris y
el otro en Buenos Aires. Me parece
necesario, antes de proyectaros las
diapositivas de los trabajos, exponer
una premisa; se refiere ésta al males-
tarque invade a un arquitecto cuando
se pone a componer dentro de un
espacio ya prefigurado. La necesi-
dad de comprender, de gozar del
conjunto de la arquitectura, es una
caracteristica conceptual de la ar-
quitectura misma. Quiero decir que
todo tipo de composicién arquitec-
ténica que se hace partiendo del
interior, es decir de un espacio ya
existente, puede demostrar, en el
mejor de los casos, una hipétesis de
reestructuracion del espacio; es de-
cir, un falso problema, y esta con-

dicion no puede sino producir una
situacion experimental, y, como tal,
pienso que debe ser elegida.

¢ Cuadl es la situacién de la arqui-
tectura hoy ? El mito de las maquinas
como modelo de la primera fase del
movimiento moderno se ha susti-
tuido por el comportamiento cienti-
fico como modelo estético. Pero
esta sustitucion ha generado confu-
siones de competencia. Ahora sa-
bemos muy bien lo importantes que
son las relaciones entre la arquitec-
tura y las ciencias; pero demasiado
a menudo no se ha hecho otra cosa
sino reproducir unas aplicaciones
necesariamente mecénicas de teo-
rias tomadas de otras disciplinas,
de la economia, de la sociologia, de
la lingiiistica, a la arquitectura.

Los resultados de la arquitectura
racionalista han provocado crisis
y desilusiones asi como debemos
constatar hoy el fracaso de aquellas
posiciones que no han sabido re-
conducir la arquitectura a si misma
y que se han limitado a gozar de los
resultados de otras disciplinas.

Por otra parte nos resulta dificil
aceptar hoy el absurdo del universo
de margenes facilmente asimilables
que la civilizacion de consumo pro-
pone en sus formas de violenta per-
suasion. Nos es dificil aceptar la
proliferacion incontrolada de las
imagenes en el entero panorama de
la civilizacién de consumo por la
conciencia que poseemos de su ca-
ducidad y consumibilidad, asi como
por la pérdida que ellas expresan de
todo valor de conocimiento.

Ahora bien, si creemos en la po-
sibilidad de aprehender la natura-
leza de las cosas por lo que ellas
critican o revelan, ;jcual puede ser
nuestra posicion? Si creemos que
la bisqueda de las verdaderas nece-
sidades del hombre lleva a un res-
cate y a una interrupcién de la espi-
ral de las contradicciones, ¢cual
puede ser el tipo de blisqueda con
que debemos enfrentarnos? El pro-
blema no puede ser ciertamente el
de la creacion artificiosa de un c6-
digo estable de referencia, sino el
de proponer una dialéctica articu-
lada entre valores histéricos y bus-
queda figurativa, volviendo a preci-
sar histéricamente el papel de la
arquitectura.

Creo, y éstaes una conviccién mia,
a pesar de todo y como ancla de
salvamento, en la recuperacion de
un lenguaje especifico arquitecto-
nico como premisa de una nueva
libertad humana. La voluntad de
querer participar de la realidad debe
ser para nosotros una precisa exi-
gencia moral e ideologica, y esto se
podra reconocer solamente si se

establece un sentido y una dignidad
para las formas de la vida civil y, en
nuestro campo, para la arquitectura
y para la ciudad.

Creo en una arquitectura que
tenga en cuenta el sentimiento de
la participacion colectiva, el Gnico
que pueda transformar en valor y
devolver, a nivel de conocimiento,
aquella masa desordenada de expe-
riencias visuales ilegibles, por os-
curas y caodticas; y solamente si se
opone la dignidad de un orden for-
mal al caos cotidiano se puede hacer
lamamiento a la imagen colectiva.
En este punto, el discurso se hace
mas personal, pues lleva consigo
unas valoraciones subjetivas, quizas
solamente intuidas.

Creo que, en el intento de com-
prender la realidad, una posibilidad
para profundizar en ella a fondo
puede ser la de reconocer la coexis-
tencia de la emocién en la civiliza-
cion industrial y que se tenga que
intentar una recuperacion del sen-
timiento, del concepto de naturaleza
como fuerza generadora del devenir
de las cosas y de sus propiedades
y calidades, sobre la base continua
del concepto de historia como orden
racional dado por el hombre.

En este sentido, una bisqueda
formal que prevea también la posi-
bilidad de implicar el suefo, la ale-
gria como representacién sintética
y comprensiva de una idea a través
de simbolos y figuras, puede repre-
sentar quizas una de las posibles
tendencias. Sobre estas reflexiones
se apoyan también unas dudas, unos
interrogantes, pero frente a la crisis
de las distintas clases de fe, de las
instituciones, de las ideologias, un
arquitecto participa, sin lograr re-
presentar compromisos e institu-
ciones nuevas, y los peligros rela-
cionados con un arte que tiende a
configurarse auténomamente son
aceptables aunque sélo fuese por
su valor de testimonio integro.

Oponiéndose a la primacia cien-
tifica y racional como valores de ca-
lidad y de blsqueda de las verda-
deras necesidades del hombre, lo-
graremos quizas repeler las conse-
cuencias de la civilizacién de con-
sumo.

Por otro lado vemos una tendencia
de la ciencia a ocuparse cada vez
mas del mundo de la actividad artis-
tica, considerando este mundo ejem-
plar para conocer e investigar la
realidad y a prever luego sus com-
portamientos. En este sentido, po-
sicion cientifica y posicién estética,
podrdn compenetrarse con inter-
cambios reciprocos. Planteadas es-
tas premisas pasaré a proyectar la
imagen de estos dos trabajos.
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Latienda que hice en Paris parala sociedad
Olivetti se trata de un espacio donde, como
quizd recordéis, Franco Albini habia hecho
en 1958 una tienda para la misma sociedad.
Es un espacio muy regular y bastante banal
en un edificio del Faubourg Saint-Honorég,
con dos escaparates sobre la calle. Los ele-
mentos técnicos de la eleccion para este
proyecto son de una construccion toda de
madera y laminado plastico. En realidad, la
posicion frente a esta composicién ha sido
la de usar materiales destructibles, y pienso
que evidentemente una imagen de este tipo
no puede durar muchos afios. Después de
unos cinco afos, como maximo, una imagen
asi tiene que ser cambiada, pues no tendria
sentido, ya que estd hecha para llamar la
atencion de la gente que pasa. He recha-
zado pues la obra, los méarmoles, es decir
todos los materiales estables, realizando en
cambio una construccion en laminado plds-
tico que se puede montar y desmontar en
pocos dias.

La composicion esta lograda por medio
de lineas curvas que se sobreponen y for-
man planos a niveles diferentes. El techo
interviene también en esta composicidn,
bajando y subiendo. La idea que yo queria
dar en este trabajo era la de la ciudad,
es decir que para mi la ciudad es el lugar
mas importante para la lectura de una reali-
dad. Al reproducir esta forma continua y
articulada sin soluciones de continuidad
queria hacer alusion a unas plazas, las
plazas italianas quizas.

Hay también otros tres elementos alegé-
ricos. Este pilar, que desde el punto de
vista técnico es un pilar normal de los que
hay en todas las construcciones, ha sido
transformado en un objeto, que, en la me-
moria, de una manera muy sutil, puede re-
cordar la forma de los vehiculos espaciales,
es decir la basgueda del hombre en estos
anos.

El otro elemento es el hombre, el hombre
representado por esta escultura africana.
El hombre que mira la plaza. El otro ele-
mento es la escalera que, apoyada en el
escaparate, sirve para sostener las maqui-
nas y representa un simbolo de deseo de
progreso.

Ahora bien, todo esto es dificil descri-
birlo con palabras y la correspondencia
entre palabra e imagen quizds pueda ayu-
dar. Esta era mi idea. Otro elemento que
queria coger era este desmitificar las ma-
quinas.

Como habréis visto, la iluminacién esta
hecha a través de elementos de caracter
general, pero también con unas l[amparas
apoyadas sobre los estantes: unas ldmpa-
ras muy hogarefias que no tienen nada que
ver con las maquinas.

Esta es la tienda que hice en Buenos
Aires y expresa sencillamente cierto ardid
técnico que adopté al hacerla. El ardid
consisti6 en usar espejos para el fin
que me proponia. Es dificil comprender
donde se acaha el espacio de la tienda
y dénde comienza la ciudad de Buenos
Aires. Quise que la ciudad entrase en la
tienda y que no hubiese solucién de conti-
nuidad entre interior y exterior.

El edificio es un rascacielos moderno
situado en la esquina de la calle principal
de Buenos Aires con una calle bastante
importante. La tienda ocupa una de las es-
quinas de este edificio, y lo que yo quise
destruir era la sensacién del peso de este

Tienda Olivetti en Paris.

edificio sobre la calle. Queria hacer surgir
en esta esquina un nuevo tipo de imagi-
nacion.

Sustitui un pilar de los maés tipicos que
sostienen estos edificios, por esta imagen
de la pirdmide, una piramide que sostuviera
el edificio. No teniendo sitio para la pira-
mide, y con el objeto de hacer entrar la
ciudad en la tienda, usé espejos.

El techo también fue hecho con segmen-
tos de piramide volcada que reflejan la ciu-

dad. Estando dentro de la tienda, los auto-
buses, las maquinas y la gente parece que
se echen encima, casi con una sensacion
de angustia.

Por la noche se obtiene un cambio de la
situacion: es la tienda la que se echa afuera,
en lugar de la ciudad que se echaba adentro.

El detalle del pomo, siguiendo la idea de
la ruptura de los espacios, consiste en una
esfera que, cuando se abre la puerta, se
divide.
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