
La plntura abstracta pusa 

La ~23i~a da Wardlil K a ~ d l ~ s k y  (1 

,pslrs@ son ia pintura abstracta rusa, tino tratarse indepen- mdúdfa y en el sicerde). E lab~m Y'R slsterna.; ese ~tecmln 

dl@ntemán,k. Esto oe da$e a dos hechos: la dimensión cismot> muy propio de quien b'ería p,r~Tabea. s.n el MuRaus 

ilanirtzatd ds su a&, am,pliamtmte 

fi~lgurae!dnxl durante treo $&&$as y media; y Pa residencia 
dd pintor en Alemania y Francia, tanto durante e? momento 
eapihP de ru  d@aeu$rirniento de la abstracclbn, corno en 

4n maym pwíe de su carrera.. KandSnsky pertenecí6 81 grupo 
rmDsr Blalue Saeitem, de MunFch con Klee, Marc, Macke, Jaw- 

Ienrky y Carnpendúnk. Pera mientras  ésto^ artista8 traba- 
jaron en undi dlreccidn figumtjva derivada del expmsia- 

nlismo y de lar bndenclas postcuhistas de París, Kan- 
dinoky se corient6 por una vfa nueva, que constituía una 

invewiidn del concepto tradicional de la pintura. Hasta el 

mafnento en que Kandlnsky descubrió que gel tema da- 

fiaba ru pinturas y se slnttb reducido por la inmensa be- 
fltera de una tela en Sa que, al yerta del revhs, no advirtió la 
figsiraci6n;' hasta eel momssito en que pintó, en 1910, la 
PrJimwa aewreifi srbstst~ta, Cniclo de una de las más grandes 

mutaclanes que conoce la historia del arte, la pintura había 
togradio siempre sur valores plhsticos a través de una 
rrepresenhci6na del mundo exterior y visual, al extremo 

de que ee Identificaron ambos brdenes: representativo y 
de la ptasticídad pura. Ya Focillún había advertido que la 

farma tiene una evoluci6n propia, independiente del tema, 
svcalueión que conduce a la sucesión de los estilos y de los 
esnceptos, Una Virgen románica, por ejemplo, se parece 
más a una reprcssentacibn arquitectónica románica que a 
una Virgen bareaca, desde el punto de vista del arte. Pero 
Kandinsky, al desalojar el tema, no sólo se vefa liberado 

de une servidumbre milenaria. Se veía obligado tambi6n a 
swbsfituirlo por algo. Primeramente fueron impulsivas ras- 
gas, trazos motores, espontcineas yuxtaposiciones de man- 
chas, zonas de colores vivos, ritmos de luces y sombras. 
Luego, bndinsky meditó sobre ese uvocabulario~. De ello 
fueran fruto sus dos libros: Ueber das Geistige in der Kunst 
/De 10 espiritual en el irte, 19173, y Punkf und Linie su F1ach.e 
(Punto y Sinea sobre la superflcje, 19G). Kandinsky desco- 
bre que cada factor de disei90: línea recta, quebrada, curva, 
eontinua, discontinua, etc. tlenta un valar constante (como, 

una nota musical) y un valor variable que dimana de su 

sin duda a abandonar sus impulisivas y wamdnticam abr- 
tracciones de la primera etapa (lW9)i-E9!23 g p ~ s a  Mfsr por 

una creciente geornefrfnstcE6~, tanta de la forma csmo de 
la carnposlcidn. Bien es verdad que Kandtnaky mtararaha 
el sentido de alusibn c6smiea $e los elementos gwm41rC 

eos, en especial, obvio es decirlo, de Ioe diecos que, can 
frecuencia, en sus obras, parecen cuerpos celeste% Kan- 
dlnsky, pese a la orientación intelectual da su aaste O pmd- 
samente por ella, conceptuQ la abstraccldn corno un des- 

z&;eg..3 
arrollo espiritual proyectado en la obra, sentando a81 desde rzz~z~z$ 

$F..' 
la segunda década del siglo un ejemplo que serir sbgwfdo &: 
por los mejores artistas de la tendencia. Por@ na treyd 
alejarse de la naturaleza, antes d contrario, buocandb @rn 
las formas elementales algo así coma el &alIer swretas de! 

cosmos. Kandinsky, de formaci6n acuEtistri, aparte dr sus 
estudios de derecho y de ecanamh política, y ds rslr In- 
mensa cultura artística, concibió siempre .La pfrstura dgg@ a 
la manera como Ccrlahin reia la rndioica, dandole el carde- 
ter de celebración de acontecimientos Mes-¡@res. Jcing, 

aAos despuhs, estudiaría la alquimia rienda ern ella preyecp- 
eiones animicas similares. Abstracefdn seda, puee, pre- 
yección de mundos interiores y técnica a fin de cuentas 
del gproceso de- Individuacibns. Un simbolj~~rno su bya- 

cente dirigiría la elecclbn de formas, rifrnos y colores, tanto 
en la afirmación de unas cosas como en el signiflcatlvs 

apartamiento sistemático de otras. 
Esta actitud negativa, dimanada también de un concepta 

místico del universo - con un evidente y poderoso compo- 

nente de nihilismo oriental - es lo que encontramos ejem- 
plarizado en el segundo de los grandes abstractos rusos: 
Kasimir Malevitch (1878-1935). Este pintor, nacido en Kiev, 
había experimentado al principio la influencia de les fauves 
y cubistas, sintiéndose atraído más tarde por el futurisrno. 
Pero de Is visión de una escuadrilla de aviones en vuelo no 
extrajo el dinamismo de las máquinas, sino la discontinui- 
dad - ligada magn6ticamente por fuerzas regulares - de 
la formación en el espacio. Malevitch &S, evi 

- 
~temenfe, 



Kandinsky. - «Improvisación 13)) (1910). 

Malevitch. - «Pintura» (1914). Malevitch. - «La Cruz roja» (1914). 



:- . - ., _ Kandinsky. - «Pintura» (1925). 

Kandinsky. - «Pintura» (1926). .:_ .. - fi , " - '> Kandinsky. - «Pintura» (1928). 



es4 prfrner gran pintor espacialista del rnunda, pum su obra* 
a la que llmd asuprem&lsmor por basameen el prsdom; 
nlo suprrsrno de 1a sensibilidad, era an 91 f0ndj0 el d w ~ r r o l l ~  

wM&o Be la eendhtidad $4' Jer canaíonm gispasie?ars, 
I~agrcsidm par mgdio da la vwindad, o e6nfba.l yuxtaap~sF- 

dbn, da $implm elemenfP~ pl&diear: limas, &atngulor 
ahrgadas .~aisJ comi(3 t r u ~ s ,  cwadtadots, &G fl@bnd@ en 
v~ln a m p  iIIaa. Et @entido ntsg&lwc+ de una ~Crn@lcIdrd- 
Emtb ~iamManb sra fue Ign~mBe par re4 gf??%or. & fm, 
h k i ~ d o w  Alemania, p u ~ i c ó  i u  libm QT~, m w  

W& [El mwnda d1r8 ab@tasjg wn el que &samfIa su 

pudss mpmsar parfa Mdw1tc.h fa awmnela de UR mwndo 
J que n@ enc-snbak irdom p~aiHras. Pera un cuadrado 

~ I ~ D o  B P ~ F ~ B  dandlo Manea, ,ipn@ealk la gs~sJbi3Sdad de 
gWpo@@r una drmad&n a un vmb y dr aplicar, por medio 

d d  pmWemWrmg. a ulhnma, toda la wiuddn del alma a 
lpz h w e n  ,tshtWriic~ d l u d d a  a uril mlwirno. MaEsvitch soml- 

nLP& dw& Ifi8 !meta su pramr;trrra muerte, un mundo 
dg t0916g@l~l~~ Q U ~  pudieron serprender primer@ por su ex- 

Wna aoendliez, por un despojamiento que parecerfa iari- 
a18n nrsrjer que mhml~. Pero muchgts adistas del presente, 

y m@ d o  iilbrf~acip~s, sin@ ln$arrndis&i;ns, han rrgtudlada 

Ia wmpasldbn y vaiawcibn pr~frinda de una conexlón 
w ~ c l a l ,  en las abras 4.e @&te grande y mealitativ~ artista, 

vidad on 1st Mxlmamente lirnltado hubo de dw- 
h r  d lbwdlneky de iras prandes orglatz; cromáticas-lineales, 
pa%vmar indudahlq Q ~ T O  lado, de los grafismos Enfor- 

en IQfS, en Moseú ei movimiento ano objetivistm, en d 
cual el factor conatructiro y un consciente aprovachal- 

míenta de las estructurar georn6tricas del cubilamo timan 

un importante pape4. El LCssJtzky (I&lQ-1W1) a stw de tas 
pintor* que dan a la temprana atastracci6n rusa su fulgor 

incrrmtfanable. Estu6156 ingení_eiría en DarrnsMt, retar- 
nando despub a su g&rIa. Fundó can Redchanko y Tatlfn 
el movimiento constrtrct~vista, no sóIe influido por Ma!e 

victh y et cublsmo, sino tarnbjOn por el expre~ionismo y por 
los idealas tecnocr&ticos que se dibujaban rrs ir Ruak de 
la &poca, aunque este ad@ pmnto serla pr~@etfto púc un 

atraalismo sociaESstaw, LissOttky desarmlrb dem.&ls» 611 M&FIQ- 

vitch e intuyB plenamente, aunque sin t"(3dlhada de m b d ~  

efectivo, la aIsstracci6n cPas@ica. Su HEsfwSa de dm cm- 
drdas, de 1920, se compone de varias imágenes que desen- 

vuelven cr*nematogr&fica, pero discontinwamenta, un pro- 
ceso de relación entre formas gatorn4tricas situadas en sE 
plano. Lissitiky, de otro lado, introdujo, a veces, vlslentas 

per~pectivas, e~ sus representaciones de cubos g parala- 

lepípedoa. Salid de Rusia en 1923, para regresar a Morcd 
cinco aAos despub. Su abra ejerció posible influsancla 

sobre el húngaro Mshoty Pdagy* cuya pintura mpresents 
una etapa m%s evolucionada en direccibn a tos prabkmm 
de Ea visión de fa forma con sugerencia de movimiento. En 
cuanto al mencionado Tattin (1885-15956) fue un escultor, 

pero cuyos aobjetos~, en su opinibn, eran la suceslán his- 
tórica de la pintura. Despuds de la N.E.P. (Nueva psfítka 

m @ ~  qw eondwclHan al Wels de loa aAos 1945-t!W, y ade- económica) - que, en 1923, determin8 ei cambio de poll- I 
\ 

~ h v l a  es  decid^, a las infinitas y progresivas conse- . ticwstica; en Rusia - , se orientó a las artes apiic%rdas y - - 
clr~fldoi~a ds @ate Debe afintsme, pues, que la obra utilitarias. Más tarde, Rusia ha segulds p r a e n d o  ortis- ' 

pdmen de Kaindin~b~ ka sido y es mas fecunda que la tas abstractos, aunque la tendencia seJaua proscrito o 
g.omtrlu&. En d rigpr, la  abstracción holandesa dirC ion<Uado.Pero estos artistas suelen trabajar en Parfa o en 
gtd& pel' M@ndrSanl y el ~onstructjvismo ruso inclusive,, otros lugares del mundo, come Paul Mansuror (l8Q6) 0 

hablan dr ser m& obtxiecidos en sus secretas consignas. Serge Poliakov (1906). Hay, sobre todo en Estadas Unidos, 

dulnto a Mei,!eirlkh se desarrollan, en los afios que ante- artistas de origen ruso, que pueden aparecer social y poli- 
ceden Snmdiabmsnte a la primera guerra europea (1914- ticamente unidos a la actividad de la gran nacidn ame& 
dWQ vaslos pintarea abstractos de gran inter8s. Es posi- cana. Con todo, el sentimiento de su obra es europeo y 

Ble que ks eupasiciones de arte occidental orgjanikdak en ruso. Entre ellos destaca con dimensibn univeraal,.corno 

MsseG por Diaghilew desernpefiaran su papel en la g8ne- uno de los grandes pintsres-poetas de esta hora Mark 
di% de &SO nuw~<r-8 ade, como tahbidn, más directamente, Rothko (nacido en Dvinsk, en 1003). Casi con toda segur¡- 
k influencia del fuhrrlsmo Italiano, que pronto tuvo eco dad se produce actualmente arte abstracto en Rusia, pero 
y r~ul ldoi ies en Rusia, destacando entre ellos David Bur- no hace acto de presencia en las grandes exposiciones 
Tuk. Li. tendencia denom,inada rrayonismo~, cultivada por. internacionales, como la Bienal de Venecia. Con frecuen- 
Ut-ebl CEirEonav [ IB I )  era una semiabstracción dindmica cia, en las revistas alemanas, francesas o italianas, se habla 

svldenbmente Influida por la intensidad rltmica de las imá- de un cambio d e  actitud por parte del gobierno sovi6tic0, 
penas futuristas. Pero la verdadera abstracoidn no se de una próxima tolerancia o aún protección a ese arte. Pero 

inida en Rusia hasta 1912 con ~alevitch. i~n6-o. dos aAós . en la realidad no se acusa ningún camblo hasta el mo- 

derpu4s aparece Alexander ~odchenko (li)81) qÜe.f"n$a;: mento presente. 
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