
T'MW d tubrtrmo su pe8de  $4 desaffloNo erendal entre 1I07 y 1$14. 
Wymrsinh) @n erfuierza, par reneraf la Imgm p&5t5eaI coneediend~ 
una kNnrMod mtes descengcSdr a lr p@am&rirreibn de Ir forma. 
Ganmrgen m d cwbfsrno dos anhdlor fundálmanttles: d de resolvw 
1% &pa anfinornia fondo-figura, rsfblbiecEend;~ un Uirmino medie de 
wnM&aEhbn Id e s ~ ~ e m a  ewbiih); y eI dr  dar o 10s gbjebs unarepm- 
rentacian inkgpnl, eonce#da d w h  eli InkiectQ y no desde Irr ssnaa- 
ei6n ~btenida rsn una unldrd de 2Ssimp~ y $esde un punto de vista fija. 
La mera ten&nda a gsemattizar Isi figwira habla alparecid0 ya en otros 
pwinder da lo hlstoteña del arte, tanto por un prdarninío del ~rnomento 
rbatrado, soma par una oumis155n de las flgumo a wn focto~ tect6nic.o. 
Pueden semif de ejemplos, rt?~ps&vamente~ !la$ &txmaeiones srilmi- 
c99 prirssgae del per f~do antedar eiS weaico, y la pintura mural rorndnica. 
~ n ~ & k a ~ i e s r O ~ t i  $e Ia tigura Integrada al patsaje se observa en ~ a 1 -  

aunar c@mial~aldone~ aWc-8~~. en esrwdJ en obras de1 pintor Ksnnd 
WLZ fli. 1 4 b - 1 ~ ) .  ~ a b d r  u; punto-dr vida azperlmmtal praeticamn 
k @~.ometfir.adBn Imtensa k figuras, pw@ afirmando a lo ven e1 @e&€#@ 
de! y.aSume@, !os artl&as del Re~acimievito g%rm&n1~o Alberéo í2ui.e~o 
(147I-lf%%] y E&& 8ek&n tI@1-1!W; esa kdaI Bsltos h*mn casos 
aidlados que no Influyeran en la gran sorriente dai la evoluciQn del ai.te. 

&a c o m ~ w r l b l e  que 1a crfsls deil rístm!a tetnpizsl~va formal que 
r e  banes en e# descwbrlmiant~ de la perspectiva en d siglo XV y que 
Cum lwgw i fin= de I i  centutia pasada, ab~"Zem el cauce a los grxperi- 
mentas9 de nwe?sae ~sncepdenar en Ia estructura ~tcUd.lca. Como ho 
#ida jjus-mFe sefielarls, 00 r e  W t a k  ya ds renovar las oandidoneo 
de Xa snsibiYU81d y de Sa c~nhmplaetbn, sino de modi8caí r d i cd rnmh  
el mfmntzmiernta c m  iai abra d r  a*. Tras la rdpEda sucrsibn de bn-  
dende@ y34dcm en tamo sr $900: Im@w1onismo, expmalonismo, esti- 
kizadbn mdwnisfq $imbdism~ nabi, etatc,, los neaimpreslonlstiis, en 
partdcMar Ge@r@a t rurat flf%9-1&$1), descubrhran d sentido de4 
c ~ l e r  ufilda a k raI~ract&w &I demanto tknieo, por la drwornpasid4n 
m wlsupsfl~#m da puntos de la miaseha cmrnWea. Los tawver, sabn tada 
Henrí MaUsm ElB@-lW), amntieamn la autnnomk de Sa obra pZ~Mriw 
frsnita n !a nalida%d añhriar. Ci.n s m b r r ~ o ~  eS m4s firme fundamento daNE 
cvWsme Cus ronsthida polr la obra d i  Paul C8nanne (1839-19r06), na 
bt5in pet BUS s~bdiadse y limtsiular gamas de calr~r, nI psr la obseeibn 
a@rtmct iw 'qm preabd~ sus e~rnipwsiciunm, olna m especial par 
m a  Rt~rne~t&ón de Ia factura y un tfatamfsiito de! emp@s& que een- 
veflan sl ( S U P B F ~  .a adg~ emfrado 6n 8% mi~me, Con ello a@ tendk % 
muW la elwolarcadoa de 11s plnhm deirde que d emplea d d  iltw p Ia M&- 
Wán de las walaw 1he-5 du?~nt@ el al@o XV1 p w ~  sobre &do a 10 
!me d d  XW. cmran unir p&ir@ea-lclbn o ta arepmslin Invaslbn de 
la h g e n  a r & h  por los ileme&s copiadas de lo realidad exterior, 
tendencia aue Hrvó en d X1X a una exadtoción de la rnbcdota, del por- 
m&sr BSflfmm* son d s ~ d 6 n  de 4a unldad fomd y de la mbr- 
tscawiQ~~, dm qw d~ube pmats b d i  a y f W ~ a  asbn de a 
leniUstragI úiamirr h dicha Rld*&b ne %a p~as leran  h a c ~  c 
a*, dwbn m d @  wa JaQlmn abI4gwkx r mf ullar rrfnt* 
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utillz&n'@s tos fa&~m# qlbe hemm PR&FP~OR&@ rnm@ramerct*, lo hidr- 
mn pmr un imp.tutro iflpittxr@\iro mehi ~w meton@& aunque nír W a m  @m 
dame perfecta ~mb $aS mmh;EúF QW icihdwdan en Ea ptnhtra mi- 
den%~#. La a%pw#@t&a m a @ & ~  da~ Swrat 4n d 8aMn de les lndlsb 
pendientes, ee;Eejbn& EEP wil'1'9i0, p k de C&mni~h, m sf bol&n de &DoFio 
de IW, tuvZet&m tifi dudo una gmfl EmpeJQarneEa ea le g&neirZ~ dsl  su-+ 
bisma. S@ ha T tpamUCwi. fa iiaflumefo dd acte negra y deE iW~feo, 
m le glue wsp a o a a ,  t lmdo @MCJ d m o r  kla remii'rnSIH 
EiEpMasls, en @tenni& &sl &E@ &e km &fa8 pirmsbi8m&~ que P 
de msdo Inm.edi$t@ a su pgrb&).ag C P I H ~  y qw W I ~ ~ R ~ R ~ R  g~ ln  L$t 
t&a de rSgs ~~Ribldtagi (ie A&gldm, de 't m, urna kfm LM mjarea sbras del 
artfita en t d i  su corrmI eonwrvada en el Yusw de Aktr YIS.61wn8 
de; Hueva Ya&. 

Sr her. @ddtde d prmciso es~lfse&@ dd ~wbisrne en tres etapas, 
rmdas par w s ~ d a w  rs Ims &a@@ rigspm2Ewao de: ha!kgo, deabil.rdibl 
y ~ a n r ~ u m c i i .  Urnada t@ pF"lmwa muMsm.o m e n h w *  se @dende 
entae 1W y IWB. Eo~shsb r ñ  un@ dm@Mi~4~~#Bn de la forma y pm i  
eequrmcFNraci6n dd iral&mw% aisrntm&rnd~se la rugestlQn dr trers 
dirnrnsicanss. !M -agwliad%l fa% Q RGubtsma M~~&GBE, es la m&s iiPnp@r- 
tantr y cetrieta, rbamlmbib( Iac einw 1814 lM1 y 182. En &la 1@ fma$laarn 
adquiere un @a&~tec ~nsYderaBlem~ntqr m b  abrtr~f34bda, e1 f ~ n d g  t~ldlSB 
WEI. f i lfal't%b3~b e$(Mld~ de a ponaP(~ MI wdat pswe que gu&@ 
easl ea tw  sin ignsddad can h figura. m hj~irp@manta y se 
rep~asrmC, en una prr MPdac, des&% d cuadra a# rnp~te-  
$sí, Cama $1. e@ viwa a h rar cF$.sdi rnwchsa pren2~8 dd ~ggaelo ea 
torna r 6Ba. fa tefeea9 fa@@, -;$Iia.rna OIWcm,  m&imame*e eamcte- 
trai~~ en ina y tg4,  mfistizrip hasta dwta  punto ua r&nrne a lo 
pintura Qaisl@nirta, p m  r queda pfofundamenb gsamdrizaBo 
y a Ir V ~ L  se m~mtirne BI mmbldtteapl de 4% i rn igm del p- 
rlat4.a anwrirrb. y d wpi)3%1m ise orf#a%fitzta segl;Tn FEV~SL @sfXE~faminte PLO- 
ticas, rFn pmtena@n OndoiEtiv@ aIguna del mwndo rZauJ. Pto hmy duda 
de qw d chibinria rnatltko, que k a q ~ a l d  & aB$&o ka&a ea$i haesda 
desapamwE pudo haber mas@tulda una transfeibfi directa hitosk Ea 
pintura na Rpu?&va. E ~ I  mt.6 o e ~ @ d . ~  Ia acegt6 FA& MsndrEan y la 
lueáQn de wta oHspita pt#cBb$ ccrmaCJdirnenC gua, en verdad, el ewbisrno 
era d eaminap de la *stramiiBn, Pem Plcasso, Braqur, Gris y Cig~r, Foo 
grandes igWniclmr slr$fistas, a 40s que les slgw1ertan en, era empre$a, 
GIeker, Cai F~ernaye~ M&almm, L@t)ia, Mamouists y ~ t r ~ s ~  na $e s8n- 
aemn a ~ d d w  @a5 4 ~ P W I  J h e  de un arte a4n figuiradbn, Ber d &en- 
trwis, draeaiikn ma61frm~ (M f p p u r m  para jugar can erk rndirn4e 
d pr~d imrn lmb qeorn&~mmb y 0qwMtw nsbewble~a. SE p w  ua 
kde, negaban la ed lc ibn de scuarEr~i OIgSas, por eba RQ se a2mIan r dar 
d &alta q ~ e  wndueirfo a una ~ln2bsrar abaalkttaJer, o dsprndstsl de 
S~da adirabnel;a a un m d d a  Wedae, nl aun t~d&u i lm&e trins- 
brmreto. 

PrrSlSe P"Ic,wa~ ZOm) hsbb C - ~ ~ Q I  V%;EWM d cdor y 41 
@e& !O&d am sw gftaw malmlBt.a. A de1 rei1aW @tmIS&rm~ 
da sur p ~ f o d ~ ~  azul 1 res@ Efg61-IW),.Ra& llega@ 8 un deeeubrb 
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1. Juan Gris. ((Guitarra y Flores» (1912). - 2. Juan Gris. «Pin- 
tura». - 3. Juan Gris. «Bodeg6n» (1921). - 4. Henri Laurens. 
«Guitarra» (1918). - 5. Georges Braque. ((Bodeg6n (1919). - 
6. Fernand Léger. «Bodegón» (1918). - 7. Louis Marcoussis. 
«Bodegón» (1923). . 
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miento cada vez m8s inten 
de su año de crisis o período negro (1907) 
zanne por la simplicidad de la forma y el m 
zante y expresionista, de relacionar cont 
volumen. A la vez reducla la gama de 
ocre, beig, gris, blanco y negro. Este 
exaltación cromiitica se acompaila de 
tema. Se trata de figuras solas, de bodegon 
tos y tectónicamente establecidos o de 
en 1909 en el pueblo de Horta de Ebro, er 
por la apilación de unas formas que realiza 
zanne: «tratar la Naturaleza por la esfera, el cilindro y el cono», 
envolvimiento dialéctico de este arte implicó su enriquacimfan 
en vez de representarse las calidades o los detalles 
objetos, se cre6 un sistema estructural independt--' 
exterior, aunque, para no perder nunca la referen~ic .. . 
tuaron al mhxirno los fragmentos I 
violines, guitarras, jarros y faccion 
frecuencia surge en estas obra 
lada, bien por plumeados de Ii -- . - - - - - . 

celadas de relativo ancho, o por su, de$-& ;"ni remejantes alas 
neoimpresionistas, pero sin di vi si^,, Jel tono con,,,,;nente. Se man- 
tienen efectos de luz, que no parecen provenir de una fuente exterior 
al continuo figura-fondo, sino que emanan de 61 por las inflexiones del 
claroscuro. En 1912, Picasso cre6 el primer «collagen por la adición a 
una composición de un utrozo de realidad», o papel hule que represen- 
taba una rejilla. Tanto il como Braque hicieron gran uso del procedi- 
miento del apapier coll&n, que contfibuyd a la simplificación de la ima- 
gen y al nacimiento de la etapa «sint6tica» del cubismo. 

Georges Braque (188Z) habla trabajado con los fauves, pintando 
entre otras cosas un maravilloso #Paisaje de L'Estaquen, en IW, donde 
la estructura se define por amplios gestos lineales y manchas dispues- 
tas con un perfecto equilibrio, valorrándose también una suntuosa cali- 
dad de la pasta. Un año y medio despuis, esa simplicidad de timbre 

I 
biomórfico aparecfa transmutada en una especie de concepto cristalo. 
qrráfico, como puede verse en el cuadro #Casas en L'Estaquen, de 1- 
Una evolución sorprendentemente paralela a la de Plcasso se pro( 
entre ese momento y el inicio de la primera guerra mundial (1914-lblol, 
aunque ciertas caracterlsticas distingan entre sí ambas obras. Un cui- 
dado de refinamiento en Braque, una Imaginación m88 activa en Picasso. 
Braque, por lo demás, no evolucionaría en el futuro por medio de cam- 
bios bruscos de dirección. Su sentido cubista correspondía menos que 
a una necesidad de la corriente general pictórica, para 01, que a sus 
propias conveniencias de expresión. Imigenes de los años 1917 a 1985, 
y aun posteriores, muestran un lento desarrollo de las posibilidades de 
armonía descubiertas por el cubismo. Podemos citar al respecto la 
bellísima composición en grises, blanco y azul, en contraste con ocre 
rojizo, titulada daso ,  fruta y naipe» (1917). El Museo de Arte de Basllea 
posee una serie de magníficos cuadros cubistas de Braque, en los que 
se aprecia la suprema elegancia de su materia-color y de su organlza- 
ción espacial. 

Juan Gris (1887-1927) dedlc6 su corta vida a la empresa cublsta, 
poniendo al servicio de la misma un misticismo lnteiectual y una pureza 
de concepto realmente extraordinarios. Gris había realizado dibujos 
modernfstas en 1910, pero al año slguienb la proximidad de Picasso 
le hizo descubrir, a un mlsmo tiempo, el gran arte y la vertebración 
espacio-formal del eubismo. Gris empezó y terminó por irnigenes de 
auténtica orlglnalidad. En la etapa intermedia, su obra, m l s  por celo 
procedlsta y de grupo que por carencia de dotes personales, se apro- 
xima bastante a la de Picasso y Braque, todo y manteniendo rasgos 
que definen su propio carlcter. Las primeras telas de Gris yuxtaponen 
a cierta calidad bldlmensional de la imagen una fragmentación de un 
volumen sugealdo fantasmrlmente y una superposición en profundidad 
de varios planos que recuerdan las placas recortadas de un relleve 
metiilico. Contrarlan todo allo los marcados ejes diagonales, que pare- 
cen anticipar los de algunas composiciones neoplasticistas de unos 
lustres mBs tarde. Gris evoiuclonb por un aumento del factor estructu- 
ral, insertando a veces elementos realistas no desprovistos de cierta 
ingenuidad, cual en crEl mlojÑ, de 1912. Sus mejores anlllsis de calida- 
des, trozos astillados de superficies (3 intensos colores son de 1912-14, 
aprecihndose en las mas representativas obras del último de esos años 
una IimEtación al ocre y a los grises. En 1915 alguna de sus imigenes 
abría comunicaci6n con el mundo de la realidad normal, corno uNatu- 
raleza muerta delante de una ventana abierta». Su (poca tardía reintro- 
duce la franca figuración, combinando efectos de luces y sombras con 
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un realismo simplificado, con diseiio claro y color vivo. Roger de La 
Fresnaye (1885-1925) poseyó un concepto monumental de la composl- 
ción y un instintivo gusto en el color. Sus obras se fundamentan en un 
substrato de dibujo naturalista, alterado por un abocetamiento post- 
impresionista y por una fragmentación geometrizante. En alguna pintura 
llega a barajar, dentro de un mismo sentido espacial, una figura correc- ' 

tamente construida, pero muy simplificada, con una serie de cuadrados 
y rectángulos de colores lisos, con leves degradados, de intención 
abstracta. A este tipo de composición pertenece su «Hombre sentadon, 
de 1914. Seis afios despubs creaba dentro de las normas del postexpre 
sionismo. Debe citarse tambi6n, entre los pintores cubistas, a Marie 
Laurencin (1885), aunque se limitase a sintetizar con leve esquematis- 
mo bajo la nacarada supemcie cromática; y a Louis Marcousis 
(1883-1941), que elaboró un verismo escenográfico con fragmentos de 
realidad de esencia cubista. Hacia 1920-1925, el estilo cubista se hallaba 
en descomposicibn, despues de haber creado una rama de la pintura 
abstracta y de haber influido en la arquitectura, las artes aplicadas e 
incluso la moda, a trav6s - lo último - de Sonia Terk, esposa de Robert 
Delaunay (1885-1941), cuya obra, aun perteneciendo tambi6n parcial- 
mente al cubismo, debe considerarse más bien como una etapa previa 
de la abstracción, tanto por su trayectoria en tal sentido como por la 
naturaleza intrínseca de las formas que aparecen en este arte. Un con- 
cepto espacial de relativa abstracción, con una poesla del color y raí- 
ces cubistas, se advierte en la pintura de Lyonel Feininger (1871-1956) 
y en Jacques Villon (1875), refinado armonista. 

Pero en el momento de nacer, o poco más tarde, el movimiento cu- 
bista determinaba otras ondas de influencia más directas. La principal 
de ellas la eierció sobre el futurismo. dirigido por el ~ o e t a  Marinetti. 
y fecundo en manifiestos de todos los órdenes.'~rabajaron dentro del 
futurismo. como principales artistas ~iásticos: Umberto Boccioni 
(1882-1916), Cario Carrá- (1 Si), ~everini '  (1883), Balia (1871) y Rusolo. 
El futurismo infundió dinamismo a la imagen fragmentada del cubis- 
mo, pero tambi6n le inyectó una elevada dosis de1literatura y .de 

programatismos de todas las especies, pese a lo cual no puede despre- 
ciarse la importante actividad de este grupo, tanto por las obras crea- 
das y el efecto ideológico derivado, como por la conexión con determi- 
nados artistas rusos, como David Burliuk y Michel Larionov (1881), de 
quienes arranca (en Rusia, con independencia de Kandinsky, que se 
hallaba en Munich) la serie de movimientos en pro de la uno figuración)). 
Tambi6n entroncan con el cubismo el purismo de Ozenfant (1886) y 
Le Corbusier (1887), tendencia inspirada en el anhelo de crear una 
nueva ordenación de formas partiendo de los análisis cubistas, pero 
daiiada de raíz por cierto decorativismo; y el vorticismo de Wyndham 
Lewis (1884-1957), que otorgó a lo estructural la primacía en la compo- 
sición, esquematizando las figuras y matizando el color con indepen- 
dencia de lo visual. Muchos pintores que luego militaron en movimien- 
tos de vanguardia distintos, como la abstracción o el surrealismo, o que 
regresaron a un naturaiismo m8s o menos acad6mic0, fueron influidos 
por el cubismo entre 1915 y 1925, es decir, justo en el periodo en que 
sus creadores evolucionaban ya hacia otros horizontes. 

En Espaiia la influencia cubista o, mejor, geometrizante de la forma, 
se aprecia en las obras de un periodo de Joan Miró (1893), que abarca 
los afios 1916 a 1918, proyectándose hasta 1920. Tambi6n se observa 
esa inclinación, aunque modificada por cierto componente futurista, en 
Joaquín Torres García (1874-1949) y en Rafael Barradas (1890-1929), 
apareciendo más franca en este último, sobre todo en el perlodo que 
acabamos de establecer a propósito de Miró. Otros pintores como Joa- 
quín Sunyer (1875-1956) y Francisco Domingo (1894) tambi6n experi- 
mentaron ese influjo cubista, según sus diferentes temperamentos. 
Ya en fechas próximas a la actual, el cubismo ha actuado a trav6s de 
su epifenómeno: el esquematismo de lo figurativo, que triunfa parti- 
cularmente en el Picasso de 1935-1945 y que Antonio Clave recoge con 
un matiz personal. Ese esquematismo, vertebrador de las formas den- 
tro de una red geom6trica, llega hasta hoy a trav13s de los pintores que 
rechazan por igual la abstracción y el ritmismo movedizo de la materia, 
sean expresionistas o afectos a la reciente tendencia informal. 

Consecuenci~ del cubismo..- Domingo, Hurtunai Barradas, Bods. 


