


uan és l'estiu a 'hemisferi nord,

milions de turistes vénen a les

nostres terres per a admirar el
nostre paisatge mediterrani. Molts des-
cobreixen també que els paisos de llen-
gua catalana son dipositaris d'un patri-
moni cultural excepcional. CATALO-
NIA presenta, en aquest nimero, una
serie d'ifineraris artistics i culturals per o
convidar el lector al plaer estétic. En
una altra ocasié haurem de presentar
amb més detall I'art romanic o el movi-
ment modernista. De moment, oferim
una iniciacio que inclou estils i époques
diferents. Confiem que les il-lustracions
que acompanyen el text aproximaran
a unes obres que es caracteritzen per
una for¢a de seduccié molt notable. En
el context internacional, la cultura cata-
lana és molt coneguda precisament per
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la seva dimensio estética i pels noms
dels grans artistes catalans. També pas-
sa, de vegades, que s'ignora la seva
auténtica identitat nacional catalana
perque es fa referencia exclusivament
a I'Estat Espanyol com a espai politic
originari. Podem posar els exemples
del violoncelista Pau Casals, del pintor
Salvador Dali, de l'arquitecte Antoni
Gaudi, o de la cantant d'dpera Mont-
serrat Caballé. Aquests artistes s'ins-
criven en els moviments estétics carac-
teristics de la cultura catalana i no es
poden considerar fenémens dillats. Son
els més alts exponents de corrents artis-
tics inspirats en una llarga tradicié i
representatius d'escoles i tendéncies
compartides per molts creadors. En els
itineraris que presentem en aquest nu-
mero ens oproximem a una estética
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que té historia i que es va vivint com a
aventura col-lectiva,

El Molt Honorable president de la Ge-
neralitat de Catalunya, Sr. Jordi Pujol i
Soley, ha acceptat de contestar a unes
preguntes de CATALONIA sobre ques-
tions culturals. Ens complau aquesta
amabilitat. El president de Catalunya és
un dels politics europeus menys con-
vencionals. Per la seva formacio, sem-
bla més preocupat per les giiestions éti-
ques que per les politiques. Li agrada
dialogar sobre els valors que poden
inspirar el futur dels pobles i de la co-
munitat internacional. Per la seva bio-
grafia, ha esdevingut un dels simbols
de la lluita a favor dels drets del poble
catala. Ha optat per una via pacifica i
moderada. Per la seva obertura al mén
actual orienta la politica del govern
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que presideix pels camins de la innova-
ci6 tecnologica i de la cultura com a
factor determinant del progrés social.
El president jordi Pujol és considerat, a
Espanya, un factor clau per a I'estabili-
tat democratica. A Europa, proposa un
model de cooperacio interestatal que
respecti els drets culfurals i politics de
cada poble. Per les caracteristiques de
la nostra revista, li hem demanat opi-
nions sobre la cultura catalana i sobre
politica cultural. La Seva experiéncia i
les seves reflexions poden tenir un inte-
rés més enlld de les nostres fronteres
culturals.

Felix Marti

GRANDESA DEL MODERNISME

er meés inexplicable que ens
pugui semblar avui, I'esti-
macié i valoracié del Mo-
dernisme és un fenomen recent i de
poca tradicié. Durant els primers cin-

quanta o seixanta anys d’aquest segle,

el Modernisme va ésser mal vist, criti-
cat, sovint motiu de befa i, sobretot,
analitzat com un barroquisme gratuit i
com una manifestacié decadent del fi-
nal i principi de segle.

Avui s'esdeve fot el contrari, el Moder-
nisme que sorgi a Catalunya i periféri-
cament a la Peninsula, I'Art Nouveau,
el Jugendstil, el Modern Style, el Liber-
ty, el Floral, o la Sezession com a mani-
festacions franceses, alemanyes, angle-
ses, italianes, austriaques... de l'estil fi
de segle, és apreciat en grau maxim, se
I'admira sense escrupols ni vacil-lacions
i se'l considera un art que mostrava cla-
rament una voluntat de trencar amb les
traves del passat academic encara molt
arrelades a final del segle xix i que dis-
posava d'un irreductible afany de canvi
i d'una apassionada vocacié per viure
la seva épocai el seu esperit de moder-
nitat.

El Modernisme o Art Nouveau va ésser
quelcom més que una aventura propia
del “fin de siecle” a mig cami entre el
més exasperat decadentisme i la revo-
lucié tecnologica industrial; el Moder-
nisme concilia caracteristiques proce-
dents de dos mons contraposats, d'una
banda, es recrea en |'apoteosi de |'arti-
ficialisme i, d'una alirg, en la més fan-
tastica irrealitat.

També pot definir-se com una reaccié
esteficista contra la creixent civilitzacio
industrial basada en les idees i el sim-
bolisme i com un apropament a la mor-
fologia de la naturalesa segons la ma-
xima que afirma que l'art no tracta en
absolut d'imitar la naturalesa, siné que
s una creacio imaginativa que busca
en aquesta els seus simbols. Enfront
d'allé académic, amanerat i imitativ, el
Modernisme va suposar un auténtic
alliberament en nom de la vida i la sin-
ceritat.

En el cas concret de Catalunya, el Mo-
dernisme, com va assenyalar el profes-
sor Valenti, és un fenomen que revela
la consciéncia d'un poble que no se
sentia modern, pero que va voler infe-
grar-se a la modernitat entesa com una
forma de vida democratica, industrial,
pedagogica, higienica, culta i plena-
ment europea. En el context d'una Es-
panya empobrida i arcaica, de sistema
encara agrari, el Modernisme suposa
I'acceptacié d'un model que es donava
simultaniament en els paisos més avan-
cats del continent, és a dir, Anglaterra,
Franca i Alemanya.

Si en aquests llocs va tenir un caracter
netament elitista que la burgesia va
emprar com a signe de luxe i esnobis-
me, a Bélgica i a Catalunya va fenir un
caracter molt més ampli. Totes les clas-
ses socials se senten identificades amb
el Modernisme i amb la seva estética
sinuosa, basada en fuets serpentejants i
rica ornamentacio floral, perqué tant la
burgesia com les classes obreres I'ac-

cepten com a propi i l'associen a una
reivindicacio nacional molt més amplia.
Aixd ha permés que poguem parlar
d'un Modernisme ric i d'un Modernis-
me pobre, d'uns edificis monumentals i
de petits xalets periferics, d'edicions de
bibliofil i dels programes de festa major
dels pobles.

Des del temple de la Sagrada Familia
de Gaudi, auténtica catedral del se-
gle xx, fins al Palau de la Musica Cata-
lana de Doménech i Montaner, audito-
ri de I'Orfeé Catalg, tot es concentra en
una mena de follia sense limits que no
estalvia detalls, ornaments i riquesa de
materials fins a portar I'art més enlla de
la logica, dinfre d'un irrealisme dominat
per la vaguetat, el somni i les escenes
mes misterioses.

Aquest estil nacionalista carregat d'i-
dealisme, apassionat per la naturalesa i
disposat a aixafar amb els seus estilis-
mes qualsevol manifestacié artistica, va
penetrar en totes les arts i els oficis, tot
deixant un rastre profund; des dels ar-
quitectes més acreditats fins als arte-
sans més anonims van compartir a Ca-
talunya un mateix ideal artistic, &fic i so-
cial, la qual cosa va contribuir a donar
al fet del Modernisme una intensitat i
una amplitud que s'estén fins al Vallés,
el Maresme, I'Emporda, Valéncia i les
Balears. Com en el Barroc, s'aconsegui
un fenomen de decoracié integral (la
Gesamikunstwerk) on tot, absolutament
tot, era tractat amb la sinuositat curvili-
nia del nou estil.

Potser és aquesta la major originalitat
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historica del Modernisme, la voluntat
d'integrar I'art a la totalitat de la vida
social, des de I'arquitectura fins al més
petit objecte d'Us quotidia.

La societat viu un auténtic fefitxisme de
I'objecte. Aquest es transforma en el
protagonista de tota l'ornamentacio.
La sensualitat presideix i determina les
arts decoratives. Existeix un desig mani-
fest de provocar sensacions. Una deli-
berada propensio a 'ambigy, al confis
per tal de propiciar experiéncies inédi-
tes. El translicid, el tornassolat, I'opali,
el blanc lletés o terbol tamisa un inte-
rior vidriat o déna color a un esmalt
transparent de la més enfarfegada
joieria.

Tradicionalment, s'assenyalen tres fases
en l'evolucio del Modernisme: |'esteti-
cista (1880-1894), en la qual la burge-
sia triomfant realitza el seu somni de
modernitzacié gracies a la prosperitat
econdmica i a les conseqiéncies de
I'Exposicio Universal de 1888. La del
Modermisme floral (1894-1906), que
s'obre a la influencia dels modernismes
europeus i a l'influx japonés, que culmi-
na en el “coup-de-fouet” logicament
molt més idealitzat i estilitzat que I'ante-
rior i, finalment, la tercera etapa, cone-
guda com el formalisme (1206-1910).
L'estética incideix en la politica i el ca-
talanisme triomfa a nivell popular fins
aconseguir que la Diputacié, encapga-
lada per Prat de la Riba, inicii la labor
reconstructora que la Mancomunitat
dura a terme en l'ambit institucional,
técnic i cultural. L'ordre, la planificacio,



la mesura, tornen a dominar fins a de-
sembocar en el Noucentisme, encarna-
cio del seny i del plaer controlat.
Indiscutiblement fou I‘arquitectura I'art
que aglutina un major nombre d'arfe-
sans i creadors i la que fomenta el re-
naixement dels oficis. Antoni Gaudi,
com a figura més destacada, desenvo-
lupa el concepte de I'arquitectura fins a
les més variades possibilitats. Crea es-
pais amb llum filirada, idea formes or-
ganiques que decora amb policromies
florals i recobriments ceramics de la
mes diversa condicio fins a donar una
dimensio escultorica a les formes que
es troben a la Sagrada Familia, el Parc
Guell, les coses Batllo i Mila i la cripta
de Santa Coloma de Cervello la seva
expressid més rotunda.

Paral-lelament, cal citar particularment

Lluis Domenech i Montaner, que dona
al totxo i als fractaments amb ferro una
nova capacitat expressiva. Es en el Po-
lau de la Musica Catalana, de 1908,
on realitza una veritable apoteosi de
I'art floral en una arquitectura rica en
escultures, mosaics i vidrieres.

Josep Puig i Cadafalch va afegir a les
constants del Modernisme una fantasti-
ca elaboracié de llenguatges medie-
vals i altres manllevats de l'arquitectura
rustica, sempre amb el suport de la
recuperacié dels vells oficis artesans.
J. M. Jujol, amb les seves decoracions
pintades, mosaics i reixes, s'‘avanca al
seu temps i obre les portes de futurs
avantguardismes d'influencia sobrereal
o abstracta.

En pintura, apareix una pléiade de
grans mestres: Sanfiago Rusifol, Ra-
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EL MODERNISME

| Modernisme vinculat a
E l'arquitectura, a les arts in-

dustrials i, per tant, al dis-
seny, es pot considerar com el movi-
ment artistic més rellevant dins el marc
de la cultura catalana moderna. Aquest
moviment adquireix una importancia i
una infensitat suficients que sobrepassa
I'interés de ser llegit, en paral-lel, amb
els seus moviments contemporanis
arreu d'Europa: Art Nouveou, Jugend-
stil, Sezession, Liberty, Floreale, per ci-
tar els més rellevants.
Agquesta Nova arquitectura entesa com
una aportacio progressista a la moder-
nitat vol ser la reaccio davanf l'abus i
l'excessiva utilitzacio de l'eclecticisme
com a repertori d'estils historics, que en
I'arquitectura dels nostres mestres més
prestigiosos, era palés amb el neogotic,
I'arab, el mudéjar, aixi com el feixuc ro-
manic.
Aquest canvi coincideix a Catalunya
amb una postura ideologica vinculada
a la redlitat social del moment. La re-
cerca d'una personalitat entesa com un
nou esperit i una cultura propia, aixi
com la necessitat de recuperar la llen-
gua son alguns dels factors que en defi-
nitiva busquen un reconeixement de
Catalunya dins la totalitat d’Europa.
Per altra banda, cal emmarcar geogra-
ficament el cercle on aquest nou movi-
ment va ser mes fructifer. Sens dubte
ens hem de referir a la ciutat de Barce-
lona i reconeixer que va ser el cenire
de tot el Modernisme, sense oblidar al-
tres indrets costers i interiors on fambé
es va construir sofa les influéncies
d'aquest moviment. Sera, per tant, a
Barcelona d'on sortiran els fres arqui-
tectes mes significatius d'aquest movi-

ment: Lluis Doménech i Montaner
(1850-1923), Antoni Gaudi i Cor-
net (1852-1926) i Josep Puig i Cada-
falch (1867-1956). El primer i el tercer
tindran una activitat no solament com a
arquitectes, sind fruit d'una formacio
humanistica completa. Aixé no vol dir
que Gaudi no la tingués, pero les cir-
cumstancies d'aquest i dels altres van
ser prou diferents.

Lo nostra lectura d'aquest moviment
arquitectonic s’ha d'entendre com un
debat amb la idea central que Gaudi,
del qual ja varem parlar en el primer
numero d'aquesta revista, pot servir de
confrapunt als alfres dos arquitectes,
sense que aixo pugui tenir una primera
interpretacié en la qual Gaudi es troba
entre Domenech i Puig i Cadafalch.

La discussic entre Lluis Doménech i
Montaner i Gaudi estara centrada en
I'aspecte de |'espai, mentre que entre
Josep Puig i Cadafalch | Gaudi sera en
I'ornamentacio.

El mateix any que Gaudi acaba la car-
rera d'arquitectura, 1878, Lluis Dome-
nech i Mentaner, historiador i arquitec-
te fonamental per entendre I'inici del
Modernisme a Catalunya, escriv a la
Renaixenca (als 28 anys): “En busca de
una arquitectura nacional” que cal
considerar com un arficle de confingut
tedric i que exposa la necessitat de re-
conduir I'arquitectura catalana cap a
noves directrius tal com assenyalavem
anteriorment. La controvérsia i limpac-
te que produeix aquest missatge, triga-
ra encara deu anys a fer-se realitat en
l'arquitectura.

“La paraula final de tota conversacio
sobre arquitecturag, la giiestio capital de
tota critica ve a girar sense voler a I'en-

mon Casas, Isidre Nonell, Joaquim Mir,
Apel-les Mestres, Xavier Nogués, Joan
Brull, Joan Llimona, Picasso, Renart,
Xavier Gosé, Anglada Camarasa, Ca-
nals, Torres-Garcia, figures avui tan re-
conegudes com cofitzades.

També l'escultura va viure un moment
de renaixement: Josep Llimona, Miquel
Blay, Lambert Escaler, Pau Gargallo,
Eusebi Arnau.

Els oficis artistics varen ser I'autentica i
més original conquesta del Modernis-
me. Moblistes, vitrallers, esmaltadors,
impressors, manyans, joiers, ceramistes,
efc, varen aportar la seva versio del
Modemisme amb tanta o més forga
que els arquitectes que generalment els
reclamaven per intervenir en les seves
obres. Destacaren en aquesta especia-
litat Francesc Vidal, Concordi i Joan
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Gonzadlez, Josep Pasco, Lluis Bru, Gas-
par Homar, Joan Busquets, Lluis Mas-
riera, Antoni Serra, etc.

Una llarga crénica d'artistes de la cons-
truccio i de la decoracié podria seguir
fins a l'infinit, pero el que avui tractem
de subratllar no és la plurdlitat i la di-
versitat del Modernisme siné la seva
forga desbordant, la seva incidéncio en
tota la vida social i la seva contribucié
al moviment cultural i visual, que va fo-
mentar a Catalunya una auténtica
consciencia nacional que ha anat aug-
mentant i evolucionant fins als nostres
dies.

Daniel Giralt-Miracle

ARQUITECTONIC

torn d'una ideq, la d'una arquitectura
moderna nacional.”

Aquestes son les paraules que en-
capgalen l'article de Doménech i Mon-
taner, que oferint tot un repertori d'e-
xemples per explicar els monuments
cabdals de l‘arquitectura arreu del
mén, ufilifza per fer veure la necessitat
de recorrer als diferents estils “perque
sapiguem aplicar obertament les for-
mes que les noves experiéncies i neces-
sitats ens imposen enriquint-les i do-
nant-los expressic amb els tresors
ornamentals que els monuments de fo-
tes les époques i la naturalesa ens ofe-
reixen”,

Domeénech demana que sense renun-
ciar al passatl, es busqui el present, te-
nint fe i valor per dur-lo a terme.
Davant d‘aquesta postura absoluta-
ment teorica, Domeénech comenca la
seva aclivitat professional. Recordem
que findlitza els estudis d'arquitectura
I'any 1873 i que vuit anys més tard co-
menga a construir-se la seva primera
obra important: L'Editorial Montaner i
Simén, al carrer d'Arago, 255, a Bar-
celona i que finalitzara I'any 1884,
Aquest edifici juntament amb la casa
Vicens (1880) de Gaudi, el Museu Bi-
blioteca "Victor Balaguer” (1882) a Vi-
lanova i la Geltri degut a Josep Font-
sere, I'Académia de Ciéncies (1883) de
Domeénech i Estepa i com a darrer Les
Industries d’Art Francesc Vidal (1884)
de Josep Vilaseca, son els exemples,
que segons A. Cirici, trenquen amb el
passat i s'entronquen cap a la nova ar-
quitectura.

Si retrobem el fil del nostre article hem
de centrar-nos en el debat entre Gaudi
i Domeénech centrat en l'aspecte de
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|'espai. Doménech construeix un nom-
bre important d'edificis de fot tipus: des
de residéncies particulars, teatres, ho-
tels, edificis d’habitatges entre mitgeres,
hospitals a d'altres de menor importan-
cia.

En fofs ells, i més concretament en els
quatre seglents: Editorial Montaner
i Simon (1884), Café-restaurant de
I'Exposicié  Internacional de Barce-
lona (1888), Hospital de Sont Pau
(1902-1910-1928) i el Palau de la
Musica Catalana (1905-1908), exis-
teix la voluntat de racionalitzar el con-
cepte de l'espai, aspecte que en les
obres paral-leles en els temps de Gaudi
no existeix. La complexitat i la dificultat
en la immediata comprensio espacial
en |'obra goudiniana es confraposa
amb una claredat i una transparéncia
de 'obra domenechiana.

Dels edificis referenciats dos es troben
inclosos en una trama urbana preexis-
tent (Montaner i Simén i Palau de la
Musica) mentre que el Café-restaurant
és un exemple d'edifici gillat amb unes
connotacions volumetriques prou segu-
res com per definir, estructurar i orde-
nar un espai obert en estreta relacio
amb el casc anfic de la ciufat. El conjunt
de I'Hospital de Sant Pau requereix
una valoracio mes urbana, per la seva
disposicio en relacio amb la trama
orfogonal de Cerda. Domeénech, dona-
des les prioritats d'assolellament i sani-
tat en un conjunt de pavellons, s'encara
absolutament al sud buscant el dialeg
amb la Sagrada Familia, encara que, el
temple de Gaudi queda perfectament
col-locat en la trama de 'eixample de
Cerda, amb l'Onica referéncia de les tor-
res de la fagana del naixement. Se-



gons Oriol Bohigas, entre els espais
gaudinians i els domenechians es dona
la mateixa referéncia que podriem es-
tablir entre els de Le Corbusier des de
la Ville Savoie fins a Chandigard, ba-
sats en la successio accidentada i irre-
ferenciable, i els prismes purs de Mies
Van der Rohe —des del Pavello de
Barcelona fins al Crown Hall— on els
accidents permeten sempre una cons-
tant referéncia a lo unitat volumétrica i
espacial.

Josep Puig i Cadafalch sera l'altra figu-
ra representativa d'aquest moviment a
Catalunya: investigador, historiador,
arqueoleg, politic i arquitecte.

Déiem que entre Gaudi i Puig podriem
trobar-nos en aspectes tan formals com
s I'ornament, donat que és en aquest
punt on la seva arquitectura és més
agradable i amb un grau de transcen-
deéncia per sobre de qudlitats intrinse-
ques de la concepcio arquitectonica
mateixa.

Puig i Cadafalch, valorat com “l'arqui-
tecte de les formes col-lectives”, enteses
com a signes d'una realitat comuna es-
criv I'any 1934: "L'arquitectura no és

n['

ens dubte, la manifestacio

de l'art modernista catala

que mes resso internacional
ha aconseguit és |'arquitectonica. La li-
teratura, menys espectacular i amb uns
problemes de difusi6 que s‘agreugen
en el cas de la catalana per la inexis-
tencia o lo feblesa de les institucions
politiques que I'haurien de promocio-
nar, és molt mes desconeguda, tot i el
seu alt nivell artistic,
El moviment modernista sorgeix als
Paisos Catalans com una reaccio con
tra l'excessiu tradicionalisme de la cultu-
ra catalana del seu temps amb la vo-
luntat de transformar-la en moderna i
progressista. Es en la seva manifestacio
literaria on amb mes claredat es pot se-
guir la seva complexa, rica i sovint con-
tradictéria composicié. En un moment
en qué les llefres havien tornat a acon-
seguir unes cotes d'alta qualitat, a partir
de la darrera década del segle dinoy,
s'hi introdueixen, a través d'esdeveni-
ments culturals com les “Festes moder-
nistes de Sitges” i de la publicacio de
revistes com “L’Avenc” , “Pél & Ploma" i
“Joventut”, les estétiques i les ideolo-
gies que dominaven el panorama culfu-
ral europeu del darrer ter¢ del segle. Es
aixi com en una literatura encara amb

dibuix: és forma com a consequéncia
geometrica i mecanica”. Recorda Viol-
let-le-Duc amb una frase que sera 'em-
blema de molts arquitectes del mo-
ment: "la bellesa arquitectonica neix de
la logica de les formes” i recorda que
per Gaudi sera |la guia absoluta del seu
art.

Si pensem esfrictament amb aquestes
definicions, veurem com l'obra de Puig
i Cadafalch es troba sempre emprada
per una posicio comoda i estable da-
vant de qualsevol plantejament d'obra
nova. Aixi la Casa Gari, “El Cros”
(1898) a Argentona, la Casa Amatller
(1898-1900) al Passeig de Gracia, 41
(veina de la Casa Batllo d'en Gaudi,
que sera objecte d'un comentari més
endavant), la casa Terrades “Casa de
les Punxes” (1903-1905) a I'Avinguda
Diagonal, 416-420 i la Fabrica Casar-
ramona (1911) al carrer Méxic, 36-44
{en l'actudlitat caserna de la Policia
Nacional i en un estat precari de con-
servacio) totes a Barcelona, seran les
obres meés representatives que Puig
construeix en el periode d'esplendor
del Modernisme arquitectonic catala.
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Son tots ells exemples del bon saber,
del bon construir, del bon gust, i per
tant amb una acceptacio immediata
per part de la burgesia catalana.

Puig busca una linia amb una orna-
mentacio que no sobrepassi en gran-
daria ni en colors estridents, unes mot-
lluracions escarides i com ja hem co-
mentat, un volum geométric basat en fi-
gures comprensibles i acceptades. L'0-
nica excepcio gue en aquest darrer
concepte trobem a la seva obra és a
Argentona, on un treball de reformar
tres cases del poble per convertir-les en
una, déna un joc prou valent i enriqui-
dor, potser pel fet que sera la seva pro-
pia casa d'estiveig. Per altra banda
hem de ser conscients que Puig mor
I'any 1956 i que la seva obra sera ob-
jecte de canvis prou importants com
per ser interpretada en el Modernisme,
el Noucentisme i els moments dubtosos
posteriors a la Guerra Civil, quedant al
marge del Racionalisme, un altre mo-
ment historic de I'arquitectura catalana.
Per acabar creiem que hem de fer refe-
réncia a una fagana excepcional de
Barcelona anomenada la “Mancana
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una bona dosi de romanticisme histori-
cista i conservador en convivéncia amb
un moderat naturalisme en novella i
amb la prosaica poesia positivista post-
romantica, es fan sentir amb forga este-
tiques com la parnassiang, la pre-ra-
faelita anglesq, la simbolistg, la del ne-
turisme i la del neoclassicisme de l'es-
cola romana franceso, al costat de |'o-
bra de personalitats com Nietzsche, |b-
sen, Hauptmann i D’Annunzio. El deco-
dentisme, que va proporcionar la imat-
ge més topica del periode, disputava
amb el vitalisme el domini espiritual
d'una literatura i d'uns escriptors que
assumien |'oposicio de l'artista i 'art eu-
ropeu a la burgesig, i un individualisme
que sovint es transformava en messia-
nisme.

En poesia, per sobre de |'obra de par-
nassians com Miquel dels Sants Oliver,
Gabriel Alomar o leroni Zanne o de
simbolistes com Miquel de Palol, desta-
ca la de Joan Maragall, poeta que, a
partir d'una concepcio romantica de la
poesia que va anomenar “teoria de la
paraula viva”, va superar les formula-
cions d'escola i va elaborar poesia
profundament personal de primera co-
tegoria universal. Aquesta, fonamenta-
da en la valoracié de la humanitat per

sobre de tota mena de transcendenta-
lismes, converteix el seu Cant espiritual
en una exaltacié panteista | la recrea-
cio de figures del llegendan popular
catala com la del seu poema mes arro-
donit, El Comte Arnau, en personifica-
cions de |'esperit de la nacio, animades
per I'esperit individualista | transgressor
del pensament de Friedrick Niefzsche.
Dos dels millors poetes del periode,
Joan Alcover i Miguel Costa i Lloberg,
només per alguns aspectes de la seva
produccio podrien ser parciclment in-
closos entre els modernistes. Santiago
Rusinol, pintor i escriptor, va introduir el
poema en prosa en el llibre Oracions.

Les noves concepcions del featre tro-
ben en Adria Gual, fundador i director
del “Teatre intim” el dramaturg total
que precisaven, i una cerveseria, "“Els
Quatre Gats”, és el bressol de la reva-
loracio de géneres considerats com a
menors: fitelles, ombres xineses, panto-
mima. Els primers dromes de Santiago
Rusinol —L'alegria que passa, El jardi
abandonal— constitueixen les millors
mostres del teatre decadentista. El tea-
tre d'idees —deutor, sobretot, d'lb-
sen—, regeneracionista o revoluciona-
ri, té els millors representants en Joan
Puig i Ferreter i Ignasi Iglésias.
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de la Discordia”, al Passeig de Gracia
entre els carrers d'Arago i Consell de
Cent, on es trobaran els fres arquitectes
anomenats. Domeénech al xamfra de
Consell de Cent amb la Casa Lleé i Mo-
rera, Puig amb la Casa Amatller i Gau-
di amb lo reforma de la casa Batllo.
Domenech i Puig construeixen dues ca-
ses de veins de nova planta lliures de
tot entrebanc que els pugui condicio-
nar en |'espai i en la forma. Gaudi rep
'encarrec d'una reforma i transforma
una casa de veins, lleugera i anonima,
en un esclat de controversia. Modifica i
afegeix plantes, uneix els patis de llum
interiors transformant-los en un lloc
digne i refugiant-se en la seva cuirassa
illumina com una miniatura la nova
pell de la facana, ajudat pel seu deixe-
ble Josep Maria Jujol.

Sera, doncs, I'inic exemple a la ciutat,
on conviven els tres autors d'aquest
article: Doménech i Montaner, historia-
dor i politic, Puig i Cadafalch investi-
gador i arqueocleg i Antoni Gaudi, ar-
quitecte.

Xavier Guell i Guix

La narrativa, sovint presentada amb
aparenca realista, naturalista o costu-
mista, exigeix en lo majoria d'ocasions
una lectura simbolica. S'hi observa el
desprestigi del model narratiu vuitcen-
tista i una fragmentacie del relat en
consonancia amb la crisi general de la
narrativa europea a la recerca de for-
mules substitutories de la que havia
proporcionat el realisme. La preccupa-
cio per la intensitat mes que per 'exten-
sio troba una primera solucio de cate-
goria en la novel-lo. Els sofs ferestecs,
de Raimon Casellas, autor tambe de
'aplec de narracions Les mulfifuds, i el
seu millor exponent en Solitud, de Ca-
terina Albert, “Victor Catala”, la novel-
la genial de I'época i una de les millors
de la novellistica contemporania en
qualsevol llengua, que amb un llen-
guatge ric i precis basteix la simbolitza-
cio de litinerari vital d'una dona que
aconsequeix alliberar-se dels seus con-
dicionaments i fer valer la forca de la
seva personalitat. La seva gran con-
centracio narrativa assoleix la maxima
expressio en la série de contes que Vic-
tor Catala inicia amb la publicacio de
Drames rurals. La narrativa modernista
té una gamma amplissima: la novel-la
de baixos fons ciutadans de Juli Vall-



mitiang, la de reflex dels conflictes so-
cials com Aigua Avall, de Josep Maria
Folch i Torres, el costumisme que em-
marca el conflicte entre I'artista burgés i
la seva classe de L'auca del senyor Es-
feve, de Santiago Rusifol, I'exaltacio

adaqués, a uns trenta qui-
c lometres de 'autopista Gi-
rona-La Jonquera, amb els
seus a penes 2.000 habitants a ['hivern
i 20.000 a l'estiv, és el petit poble pro-
tagonista i escenari d'un fenomen in-
freqiient i enlluernador: la vitalitat,
qualitat i densitat de la seva vida artisti-
ca, especialment en I'‘ambit de les arts
plastiques. Potser és la poblacié mun-
dial amb un nombre més gran de gale-
ries i d'exposicions anyals per habitant i
metre quadrat. La seva produccio, sem-
pre al dia de les darreres fendéncies,
només és comparable a la dels grans
cenires urbans, arbitres cosmopolites
de l'art. Pero Cadaqués, a més, conti-
nua essent fidel a la seva tradicio plasti-
ca propig, la del surrealisme dalinia.
Aquest fenomen espectacular enfonsa
les seves arrels en la persondlitat irre-
petible de Salvador Dali, catala univer-
sal que consagra al mon les aigues, les
roques, les cales, les pedres i el cel
—d'un blau tan delicat com intens—
del poble on es reclogué, amb la seva
dona Gala, al 1939, i que, anys enre-

| Museu d’Art de Barcelona

va ser inaugurat el 5 de juny

de 1945 en el Palau de la
Civtadello. El seu origen, pero, es re-
monta a l‘any 1891, data de la inaugu-
racié del Museu de Belles Arts en el de-
saparegut Palau del mateix nom, que
reunia les col-leccions de propietat mu-
nicipal. Durant aquell decenni del segle
passat varen comencgar a celebrar-se

de la forca de la voluntat individual de
La vida i la mort d’en Jordi Fraginals, el
panteisme naturalista de Proses barba-
res, de Prudenci Bertrana, el decaden-
tisme de Josafat, del mateix Bertrang,
de Cami de llum, de Miquel de Palol, o

de la novel:la historica d'Alfons Mase-
ras. Nomeés algunes de les equilibrades
narracions de Joaquim Ruyra s'hi po-
den incloure.

Aquest panorama va quedar sensible-
ment restringit quan el noucentisme,

ART

CADAQUES,
L’ART QUE NO S’ATURA

ra, havia fet visitar al bo i millor de les
arts i de les lletres europees: Marcel
Duchamp, Paul Eluard, Federico Gar-
cia Lorca... De Ddli i del seu bon amic
Pitxot arrenca l'atraccio irresistible que
els artistes d‘arreu del mon senten per
aquesta vila bellissima, antigament ma-
rinera. Avui, Cadaqueés ens déna la lli-
¢6 de com una petita comunitat ha sa-
but compaginar la indisiria turistica
amb la vida cultural més inquieta i ha
sabut atraure-hi artistes residents, tot
organitzant festivals de musica i de pin-
tura i ha fet de les arts un senyal inequi-
voc de la identitat social de la vila.

Perque no son nomes els galeristes de
Barcelona o de Girona els que vénen a
instal-lar-se a Cadaqués, ni son només
els pintors d'arreu del mon els que
esdevenen habitants —permanents o
circumstancials— del poble: és el poble
mateix qui ha sabut competir, amb fots
els honors, amb els galeristes més pro-
fessionals de Catalunya. Aixi, és obli-
gada la visita al museu municipal, ubi-
cat al Casino de I'Amistat, o a la galeria
Rotllan, o al museu Perrot-Moore que

promaciona el Premi de mini-gravat in-
ternacional i que anuncia la creacié
d'un ambiciés taller permanent a I'antic
teatre de la vila.

Amb els anys, algunes galeries de pres-
tigi han tancat llurs portes, tot donant
pas immediat a d'altres de noves, no
pas menys inquietes i aclives. Recordeu
alguns d'aquests noms: galeria Cada-
qués, galeria Nota Bene, galeria de
Lanfranco Bombelli, de Carlos Lozano,
d'Elena Ramos, de Carles de Sicart, del
grup Usquam, galeria Fort, sense obli-
dar les exposicions que acostumen a
tenir lloc a I'hotel Port Lligat i a la llibre-
ria La Sirena.

3Qui ha desfilat pels seus vernissages i
inauguracions? Escriptors, arfistes, turis-
tes de tota condicio, persones del po-
ble i estivejants; tots ells, en comprar
obra, es beneficien i, alhora, mantenen
viva la tradicié cultural de la petita vila
de Cadaqués. 3Quins pintors, escultors,
fotografs hi han exposat, només durant
la temporada de 19862 Fer-ne una llis-
ta completa fora, potser, excessiv. Em
limitaré, doncs, a destacar el fet que,
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exposicions internacionals de Belles
Arts a Barcelona, a I'estil de les que se
celebraven o d'altres ciutats europees,
en les quals parficipaven artistes es-
trangers i naturalment del nostre pais.
Les adquisicions d'obres, principalment
d'artistes catalans, en les esmentades
exposicions, que fenien lloc en un mo-
ment tan esplendorés de I'art catalg,
com va ser el final del segle xix i el co-

mencament d'aquest segle, foren el
germen de l'incipient museu que poste-
riorment va anar-se enriquint amb suc-
cessius llegats, donatius i altres adquisi-
cions.

Els arfistes presents en les col-leccions
del Museu son fonamentalment cata-
lans o formats a Catalunya durant els
segles xix i xx, per la qual cosa el seu
contingut primordial consisteix en la
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amb criteris ideologics més que no pas
estetics, va imposar la seva seleccio en
substituir el modernisme. La literatura
catalana, perd, s'havia incorporat defi-
nitivament a la modernitat.

Magi Sunyer Molné

durant la temporada passada, ha estat
possible de contemplar-hi obra d'Her-
nandez Pijoan, de Richard Hamilten,
de Tapies, de Guinovart, de Bartolozzi,
o de Francesc Catala Roca, per esmen-
tar autors que no necessiten cap pre-
sentaciod, als quals cal afegir la vetera-
nia i l'ofici d'Ortiz Alfeu, de Jordi Curés,
d'’Adolf Genovart, d'’Aguilar Moreé, de
Todo, de Carbo Berthold i un etcétera
llarguissim i notable, al qual podriem
sumar, encara, el nom d'aquells qui,
arribats de molt lluny, exposen a la vila:
Giuseppe Santomaso, Koyama, Phil
Clarke, Dany Rauch o Tom Lennards.
Un lent capvespre d'estiu a les ribes, o
bé als carrers que sembla que juguin a
feti amagar amb els nouvinguts, res no
és comparable al plaer de descobrirun
artista I'obra del qual encara no conei-
xiem: Anfoni Torres, Lourdes Civit, Fer-
nando Poveda... Cadaqués, si, era i és
una festa per a les arts plastiques.

J. L. Giménez Frontin

historia de I'art catala des del Neoclas-
sicisme fins als nostres dies, tot i que el
periode més ampliament representat és
la segona meitat del segle xix i el primer
quart d'aquest segle, concretament els
moviments coneguts com Realisme,
Modernisme i Noucenfisme. Nomes un
pintor que treballd amb anterioritat a
aquests moviments mereix ser especial-
ment mencionat; es tracta de Maria



Fortuny (1836-1874) la trajectoria
artistica del qual va iniciar-se en el Ro-
manticisme, evoluciona cap al precio-
sisme i en les seves darreres realitza-
cions apuntava ja limpressionisme. La
seva mort prematura va interrompre la
seva carrera i la decisiva influéncia que
hauria tingut en I'art d’aquell periode.
El Museu de Barcelona conserva una
nombrosa col-leccié de pintures, dibui-
xos i gravats d'aquest malaguanyat
artista.

A partir de la segona meitat del se-
gle Xix va produir-se una veritable re-
volucié artistica a Catalunya encarna-
da en el pintor Ramon Marti Alsina
(1826-1894), introductor en aquest
pais de les renovadores idees del rea-
lisme de Courbet. La influéncia de Mar-
ti Alsina fou fonamental per canviar el
cami de l'art catala, aleshores ancorat
en 'academisme, i posar per tant la lla-
vor de la moderna escola catalana que
donaria en poc temps una de les épo-
ques més esplendoroses de I'art catala.
Les col-leccions del Museu sén extraor-
dinariament riques en tot aquest perio-
de realista que derivara cap al deno-
minat anecdotisme, aleshores tant del
gust de la burgesia barcelonina.

La puixanca d'aquesta burgesia va
culminar en la celebracié de I'Exposicio
Universal de 1888, punt de partida en
el terreny artistic del moviment conegut
amb el nom de Modernisme, que és la
versio catalana de I'art Nouveau amb
acusada personalitat. El Modernisme
va ser un moviment que engloba totes
les arts, des de |'arquitectura a les arts
decoratives, obtenint una perfecta inte-
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n poble no és res sense la

seva historia. | de la histo-

ria, a part del present, tan
sols en resten els documents literaris i
els plastics. Catalunya és terra de crea-
cié, de comprensio i estimacio artistica;
la gent catalana ha buscat en l'art la
seva ra6 d'ésser al mateix temps que
té I'art com a mitjia d'expressio dels
seus sentiments i de la seva manera
d’entendre la vida i la redlitat de
cada dia.
El Museu d'Art de Catalunya és 'expo-
nent maxim d’aquesta voluntat de con-
vertir les obres de pintura o d’escultura
en quelcom més que objectes estétics.
El naixement del museu fou paral-lel al
de la renaixenca catalana que des del
segle xix fins a l'actualitat, amb alts i
baixos, amb significacions politiques,
socials i ideologiques diferents ha fet

graci6 de totes elles. Si els carrers de
Barcelona estan plens d'edificis d'ar-
quitectura modernista, que dona noms
tan destacats com Gaudi (1852-1926),
Puig i Cadafalch (1867-1957) o Do-
meénech i Montaner (1850-1923), les
sales del Museu d’Art Modern reunei-
xen un fabulés conjunt d’escultures,
pintures, arts decoratives i grafiques
d'aquest periode, sens dubte el més
ben representat a les nostres col-lec-
cions. En pintura els seus maxims re-
presentants son Ramon Casas (1866-
1932) i Santiago Rusifiol (1861-1931)
que importaren a Catalunya l'impres-
sionisme francés; en escultura desta-
quen els noms de Josep Llimona
(1864-1934) i Miquel Blay (1866-
1936); en arts decoratives, els moblis-
tes Gaspar Homar (1870-1953) i Joan
Busquests (1874-1949); en arts grafi-
ques el ja citat Ramon Casas o Alexan-
dre de Riquer (1856-1920), per citar
algunes de les personalitats més emi-
nents del nombrés grup d'artistes que
dona el Modernisme.

Una generaci6 posterior a la dels mo-
dernistes, que alguns han anomenat
molt encertadament “postmodernista”,
aglutinara un altre grup d'artistes, fo-
namentalment pintors, que culminara
I'esplendor iniciat amb el Modernisme.
El Museu conserva abundants obres
d'aquests artistes, d’entre els que cal
destacar Isidre Nonell (1873-1911),
Ricard Canals (1876-1931), Joaquim
Mir (1873-1940) i Maria Pidelaserra
(1877-1946), les obres dels quals son
presentades en el Museu en succesives
sales monografiques.

Entorn del 1906 va iniciar-se el movi-
ment conegut amb el nom de Noucen-
tisme que en certa manera va succeir el
Modernisme, i que amb diferents mati-
sos va allargar-se fins als anys 30. El
Noucentisme va ser, com el Modernis-
me, un moviment de caracter global de
totes les arts, perd a diferéncia d'aquell
que en un principi va entrar en conflicte
amb l'art que en aquell moment domi-
nava a Catalunya, fou un moviment en
certa manera oficial en el sentit que el
seu ideari plastic, que preconitzava el
retorn al classicisme, no era alié a la
ideologia imperant sind que, ben al
contrari, formava part d'un programa
politic que pretenia, entre altres coses,
la modernitzacié cultural de Catalunya.
S’ha d’entendre el Noucentisme, doncs,
com un moviment tipicament catala
que, malgrat algunes caracteristiques
plastiques comunes amb altres movi-
ments coetanis europeus, no pot ser
contemplat com un fet artistic indepen-
dent de la situacié general de Catalu-
nya, que vivia aleshores un ressorgi-
ment del nacionalisme. El Museu de
Barcelona conserva també una amplia
mostra del Noucentisme, si bé no tan
completa com la del Modernisme pel
que fa a les arts decoratives, les quals
per altra banda en aquesta época no
tingueren el mateix protagonisme que
en el periode immediatament anterior.
El maxim representant de la pintura
d'aquella época fou Joaquim Sunyer
(1875-1956), del qual el Museu pre-
senta en les seves sales una completissi-
ma col-leccié, i en el terreny de I'escul-
tura son les personalitats més destaca-
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que Catalunya busqués en el mon me-
dieval les seves arrels culturals.

Es per aixo que el Museu d’Art de Ca-
talunya, dominant des de la muntanya
de Montjuic una de les vistes més sug-
gestives de Barcelong, s’ha convertit en
seu de la més important col-leccié d'art
medieval del mon. Els avatars de la his-
toria han fet que a les valls dels Pirineus
romangués un impressionant seguit de
pintures murals, que en l'actudlitat sén
els veritables tresors del museu catala.
Per aixo, tot recorrent les sales del mu-
seu, hom no només entra en un univers
d'imatges extremadament suggerent,
sind en el pensament i en els sentiments
d'aquells homes que al llarg del se-
gle xii i del xin van anar forjant el bres-
sol de la civilitzacié occidental.

Perd per a poder captar tota la gran-
desa d'aquest art romanic, res millor

que mirar les obres amb ulls d’home
modern com ho van fer, entre molts al-
tres artistes, en Picasso i en Miro.

L'art romanic, ja sigui el de les pintures
realitzades sobre mur o les fetes sobre
fusta, és un art que en res no respon a
les lleis de la logica de la visio. El seu
desig no era pas representar allo que
I'home veia cada dig, fos aixo les mun-
tanyes, els arbres o els objectes de la
trista quotidianitat que li tocava de viu-
re. L'art romanic, aquest art que ara
podem admirar a les sales del museu
catala, era un art que s'apartava d'allo
que era immediat i individual per a cer-
car la perfeccié d'allé que era infinit,
d'allé que no té principi ni fi, d'allo que
és imatge perfecta de la bellesa divina.
Cap pintura més representativa d'a-
quest ideal que la de I'absis de Sant Cli-
ment de Taill (c. 1123) anomenada la
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des Enric Casanovas (1882-1948) i Jo-
sep Clara (1878-1958), el primer d'ells
també molt present en el Museu mentre
que 'obra del segon es conserva en el
Museu monografic que d'aquest artista
té Barcelona. També formen part d'a-
quest moviment figures tan destacades
com el pintor i dibuixant Xavier No-
gués (1873-1940) i l'escultor Manolo
Hugué (1872-1945), als quals el Mu-
seu dedica també sales monografiques.
Pertanyen també a aquest periode, en-
cara que amb una trajectoria més lliga-
da a I'avantguarda europeq, els escul-
tors Pau Gargallo (1881-1934) i Juli
Gonzalez (1876-1942), iniciadors en
el nostre pais de I'escultura contempo-
rania, que estan molt ben representats
en el Museu.

Pel que fa al periode posterior a la
guerra civil espanyola, el Museu nos-
seeix nombroses mostres de pintura i
escultura d'aquells artistes que es man-
tingueren dintre d'una linia figurativa
hereva del Noucentisme. Malaurada-
ment, perd, hi ha escasses representa-
cions d'art actual, d’entre les quals cal
destacar les obres d'Antoni Tapies
(1923).

El Museu d’Art Modern de Barcelona
permet per tant una molt bona panora-
mica de l'art catala que es produi du-
rant el segle xix i part d‘aquest segle i
ajuda indubtablement a conéixer la
historia recent de la nostra ciutat.

Cristina Mendoza i Garriga

Capella Sixtina de I'art romanic. En la
imatge del Crist de Taill, en els simbols
teofanics (la ma, I'anyell) es fa palés
amb tota la seva forca 'aspecte sobre-
natural de la visié apocaliptica que ins-
pira totes les pintures romaniques.
Pero el Museu d’Art de Catalunya no
sols atresora aquest tipus d'art; el mon
del gotic també hi és present amb pin-
tors catalans (Bassa, Serra, Borrassa,
Martorell, Dalmau, Huguet) que van
saber aprendre d'italians i de flamencs
per dur a terme un art propi que de la
transcendéncia passa al bategar de la
vida propera a I'home, un bategar,
pero, encara un xic idealista, propens
tant a I'exaltacié del tendre amor entre
la Verge Maria i el seu fill com a la cru-
cifixié d'aquest.

Entrat en crisi I'art catala a finals del
mon medieval, el museu perllonga el



seu recorregut en sales que mostren les
pintures de les principals escoles i dels
més grans artistes internacionals de
I'art del renaixement i del barroc: Botti-
celli, Filippo Lippi, Andrea del Sarto,
Tintoretto, El Greco, Zurbaran, Velaz-
quez, Tiepolo, Fragonard, etc.

| Museu Picasso de Barcelo-
E na, emplacat en tres bells

palous medievals, consti-
tueix un centre ineludible per a la con-
templacio i estudi de |'obra d'aquest
artista que se situa al capdavant dels
innovadors del llenguatge arfistic del
segle xx. El fet que la familia Ruiz Picasso
fixes la seva residéncia a la nostra ciutat
a finals del segle passat fou la clau que
obri el cami vers I'actual Museu. El
1970, Pablo Picasso, en record dels
anys de joventut viscuts a Bareelona i
com a testimoni d'una constant vincula-
ci6 a Catalunya, manifesta la voluntat
que tota la produccio artistica que havia
romas dipositada en els darrers anys a
casa de lo germana de l'artista, passés a
incrementar el patrimoni de lincipient
Museu Picasso, el qual, de comu acord
amb el seu amic i secretari Jaume Sa-
bartés, aixi com de les autoritats munici-
pals, havia estat fundat el 1963. -
Aquesta institucic museistica allotja,
doncs, una Unica i importantissima re-
presentacio de |'obra picassiana cor-
responent als anys juvenils i formatius.
Mostra d'aixo constitueixen les escenes
de braus i coloms realitzades a Malaga
el 1889 i 1890, amb les quals el nen

i ha visites turistiques; n'hi

ha de culturals i també de

gastronomiques.  Nosal-
tres els proposem en les segiients linies
un itinerari politic, institucional i historic.
Mil anys d‘historia donen moltes possi-
bilitats. L'oferta sera limitada, obvia-
ment; i també subjectiva. Vol dir que no
es pretén fer un viatge politic exhaus-
tiu. Si, pero, que els farem reviure al-
guns fets importants de la historia de

Com molts dels grans museus mundials,
en l'actualitat el Museu d'Art de Cata-
lunya ha enfrat en una gran renovacio
museografica i arquitectonica (aquesta
dltima dirigida pel grup de I'arquitecta
italiona Gae Aulenti) que converfira en
modéliques les seves instal-lacions i els

seus serveis (centre de documentacio,
biblioteca, centre de restauracio, eic.) a
més d'incorporar en el seu recorregut
les peces d'art dels segles xix i xx que
ara consfitueixen el Museu d'Art Mo-
dern.

Aixi doncs, aquell somni que a principis

MUSEUS

EL MUSEU PICASSO

Picasso dona les primeres passes en el
terreny arfistic en un intent de dominar
la linig, i que es drecen en prolegomens
del Picasso ja madur en el discurs artis-
tic, que arriba a fer dels coloms un sim-
bol mentre les escenes de tauromaquia
constituiran un dels testimonis artistics
meés importants en la historia de |'art del
segle xx.

Els exercicis académics realitzats a La
Corunya i a Barcelona entre 1891 i
1896, juntament amb uns dibuixos lliu-
res i espontanis, evidencien |'‘abando-
nament progressiu de les ensenyances
académiques per abocar fota la forga
creadora en una série de refrats i
apunts de paisatges de lliure creacié en
els quals va insinuant la seva personali-
tat artistica. Llencos com Primera Co-
munion (1896), La tia Pepa (1896) i
Ciencia y Caridad (1897) son testimo-
nis claus d'aquesta produccio de I'artis-
ta. Posteriorment, les seves relacions
amb la taverna d'“Els Quatre Gats”
que es converti enfre 1897 1 1903 en
I'epicentre de les avantguardes artisti-
ques catalanes, resten clarament rela-
tades a la série de retrats que realitza
de diversos contertulis, els seus amics
catalans, i en els esbossos per a la illus-

tracio del menu que dibuixa per a
aquest establiment.

La policromia de les pintures que duu a
terme durant les seves primeres estades
a Paris assoleix el punt culminant amb
La Nana i Margot de 1901, clarament
entroncades amb els corrents impres-
sionistes tot i que el seu cromatisme rufi-
lant les situa en una linia que pot consi-
derar-se prefauvista.

També, 'Epoca Blava apareix amplia-
ment representada en les col-leccions
del Museu. Entre 1901 i 1904, Picasso
desenvolupa una série de pintures en
les quals a la policromia del periode
anterior oposa una monocromia quasi
absoluta, basada en la combinacié de
tonalitats blaves, i els temes assoleixen
un marcat caracter simbalic. D'entre to-
tes, destaquen Desemparats (1902), La
dona del floc de cabells (1903) i El Foll
(1904).

D'altra banda, el classicisme picassia
esbossat en I'esplendid refrat que rea-
litza el 1905 de La Sefora Canals ens
condueix fins I'Arlequin de 1917, alter-
nativa a una seqiencio d'obres de fac-
tura postcubista, realitzades també en
el mateix any durant la seva estada a
Barcelona.

POLITICA

UN RECORREGUT ORIGINAL

Catalunya, sobretot els més recents.
El viatge comenca a la plaga del monu-
ment a Cristofol Colom a Barcelona.
Encara no se sap si aquest personatge
era catala o bé genoves. Es segur,
perd, que un dels viatges que féu a les
Indies va tenir com a punt de tornada
el port de Barcelona, situat a cent me-
tres de la columna del monument. Po-
den pujar després cap a La Rambla,
I'eix central de la ciutat. Només hauran

caminat cent metres que a la dretfa ja
trobaran el Palau Mare, que avui és un
bell palau on té la seu la Conselleria de
Cultura de la Generalitat de Catalunya
(govern autonom). L'any 1934 aquest
local era propietat del CADCI (sindicat
de venedors de comerg). Fou el sis
d'octubre de 1934 quan un grapat de
joves nacionalistes van tancar-se a l'in-
terior per donar suport a la proclama-
ci6 de 'Estat catala realitzat pel govern
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del segle van tenir alguns prohoms ca-
talans de convertir el Museu d'Art de
Catalunya en un museu que ens portés
a través de l'art des del naixement
d'Europa fins al nostre segle sera per fi
una realitat.

Joan Sureda i Pons

A més d'aquesta primera produccio de
I'artista, que fa del Museu Picasso de
Barcelona Unic en el seu genere, cal fer
especial esment als 57 olis que configu-
ren la série de Las Meninas (1958), in-
terpretacions lliures sobre I'obra de Ve-
l6zquez en les quals el pintor desplega
una capacitat creativa i analitica des-
bordants, aixi com en l'amplissima col-
leccio d'obra grafica duta a terme per
I'artista.

Tanmateix, en |'actualitat el Museu Pi-
casso, el nucli inicial del qual ha crescut
fins a convertir-se en un ampli conjunt
museistic, no es limita a exposar les col-
leccions que poseeix siné que ha esta-
blert un programa d'exposicions sobre
I'obra de Picasso o dels seus contem-
poranis que conjumina, no només |'en-
cant que produeix el contrast harmonic
entre |'arquitectura dels tres edificis me-
dievals i I'obra en ells exhibida, ans al
mateix temps és en el cami de conver-
tir-se en un emissor dels corrents artis-
tics del nostre segle o Barcelona.

M. Teresa Ocana i Goma

autonomic presidit per Lluis Companys,
per fer front a I'accés al poder de Ma-
drid de partits autoritaris. Els joves na-
cionalistes només van poder ser foragi-
tats per l'exércit espanyol mitjancant
I'ts de l'artilleria pesada. Dos morts i
nombrosos ferits fou el balang de I'ac-
cio armada.

Si continuen pujant per la Rambla i pre-
nen el carrer Ferran a la dretq, arriba-
ran a la Plaga de Sant Jaume, també



anomenada “el cor de Catalunya”. A
la banda de “terra” s'hi troba I'impo-
nent edifici gotic del Palau de la Gene-
ralitat, considerat un dels monuments
més importants d'aquest estil arquitec-
tonic. A la banda de “mar” de la plaga
hi ha I'Ajuntament de la ciutat, també
un notable edifici medieval. Si es col-lo-
guen al bell mig de la placa pofser re-
bran la sensacié de trobar-se en un lloc
essencial en la vida d'un pais. Si tenen
sort podran observar qualsevol de les
nombroses manifestacions que s'hi rea-
litzen per reivindicar aixé o allo. | segu-
rament també escoltaran el resso d'an-
teriors concentracions multitudinaries.
A la placa de Sant Jaume s'hi han con-
centrat nombroses vegades milers de
persones per demanar I'amnistia i I'au-
tonomia; per celebrar victories elec-
torals; o fins i tot per rebre el Bar-
celona F.C. després d'una victoria es-
portiva.

Tot el Casc Antic de Barcelona és ple
de llocs amb ressonancies historiques o
politiques. S'hi poden trobar locals de
partits, com el del PSUC, al carrer Ciu-
tat, o d'agrupacions laborals, com el de
la patronal, Foment del Treball Nacio-
nal, a la Via Laietana. Una mica més
avall d'aquesta via frobaran la seu dels
antics sindicats franquistes, que, a hores
d‘ara, ja son en mans dels sindicats de-
mocratfics.

Una mica darrera dels sindicats, hi ha
el passeig del Born i el Fossar de les
Moreres, on estan enterrats milers de
catalans que van morir l'onze de se-
tembre de 1714 defensant Barcelona
de les tropes franco-espanyoles de Fe-
lip V. Cada any, a la mateixa datg, els
grups independentistes s'hi concentren
per reclamar la sobirania nacional ple-

na. Sense moure’s gaire de la zong, es.

poden apropar al passeig Companys,
a veure els edificis dels jutjats. Son uns
edificis sense interés arquitectonic; pero
els recomanem perqué alla se celebra-
ren centenars de judicis politics i labo-
rals als opositors del regim franquista,

Visita obligada és el monument a Ra-
fael Casanova, situat a la Ronda de

Sant Pere cantonada amb Ali Bey. Ca-
sanova fou el patriota que comandava
les tropes que el 1714 s'oposaren als
exercits estrangers. Quan mirin ['esta-
tug, de comencament del segle xx, pen-
sin que va estar des del 1939 fins al
1977 col-locada de cara a la paret en
unes brutes dependéncies municipals.
L’any 1977 vora d’un milié de perso-
nes van passejar pel seu davant recla-
mant autonomia. Fou la manifestacio
mes nombrosa mai vista a Europa des
de finals de la segona guerra mundial,
Poden anar posteriorment a la plaga
de Catalunya, rebatejada durant uns
mesos de 1939 com placa del “Ejército
espanol”. Quan vegin els coloms que hi
mengen, pensin que potser els seus avis
van poder veure les jornades revolu-
cionaries del 19 de juliol de 1936 quan
al mig de la plaga, amagant-se darrera
de qualsevol barricadg, els obrers de la
CNT i el POUM van aturar els soldats
rebel-lats contra la Repiblica. Foren
imatges que van donar la volta al mén i
que simbolitzaren |'esperit de resisten-
cia del poble catala. Aquells mateixos
coloms, pero, van poder veure un any
després, el maig del 37, com els stali-
nistes del PSUC s'enfrontaven a trefs
amb els anarcosindicalistes de [a CNT,
en una guerra de reraguarda per |'he-
gemonia politica en el si del camp re-
publica. Quan facin aquest tros de la
visita els recomanem que simultania-
ment vagin llegint les pagines de “Ho-
menatge a Catalunya”, del britanic
George Orwell.

Si continuen per la Ronda trobaran la
Universitat, un dels principals focus de
debat politic i ideologic fins al 1975.
Alla hi estudiaren o hi donaren classes
personalitats molt destacades de la
vida publica d'avui. La Universitat es
troba o lo Gron Via de les Corts Cata-
lanes. Des del 1939 va ser rebatejada
com Avinguda de José Antonio Primo
de Rivera, el fundador de Falange Es-
panola i idecleg emparentat amb el
nazisme i feixisme dels anys 30. A la
mateixa Gran Via poden apropar-se a
les dues places de braus, la Monumen-

tal i la de Les Arenes. En época electo-
ral seria facil que hi trobessin el presi-
dent espanyol, Felipe Gonzalez, o be
el catala, Jordi Pujol, fent els mitings de
tancament de campanya davant de mi-
lers de seguidors.

Abans de marxar de Barcelona, hau-
ran de fer una visita necrologica. Al ce-
mentiri de la muntanya de Montjuic po-
dran visitar les tombes de milers de per-
sones, moltes d'elles desconegudes,
que foren afusellades a la postguerra;
o bé les tombes del primer president de
Catalunya en el segle vint, Francesc
Macia, o bé el seu successor, Lluis
Companys, que va morir afusellat al
Castell que hi ha a Montjuic I'any 1940
despres d'haver estat lliurat pels nazis a
la policia franquista quan es trobava
exiliat a Franga. No marxin pero del
cementiri sense visitar el ninxol del jove
anarquista Salvador Puig Antich, mort
a garrot vil I'any 1974. Aquesta fou
I'Gltima mort politica a Catalunya. El fet
va commocionar la societat catalana
com molt poques coses més ho han
aconseguit. Totes les tombes podran
trobar-les demanant-ho als funcionaris
del cementiri.

| per acabar els suggerirem algunes
excursions fora de Barcelona. La pri-
mera, a la muntanya de Montserrat, on
es froba des de fa segles un monestir
benedicti. Montserrat és un dels simbols
espirituals de Catalunya, peré també es
un simbol patridtic. Alla s'hi amagaren
desenes de persones perseguides, que,
després de conviure amb el silenci mo-
nacal, aconseguiren de fer-se escapols
cap a Franca. També s'hi feren cente-
nars de reunions. Entre les més famoses
la de desembre de 1970, quan fres-
cents intel-lectuals catalans (Joan Mire
o Anfoni Tapies entre ells) celebraren
una assemblea per protestar contra les
penes de mort demanades contra sis
militants d’'ETA. La policia els encercla
durant tres dies. Al final, tot se salda
amb algunes multes i represalies secun-
daries. Pero a Montserrat també s'hi
van fundar partifs politics, per exemple
el que governa actualment a Catalu-
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nya, Convergéncia Democratica, de
tendéncia nacionalista.

Una segona excursio pot ser al Pla de
Campllong, un pla situat a la vora de la
vila de Berga. Alla es troba un pi ge-
gant amb tres grans branques. La mito-
logia popular (i aixi ho va cantar el
poeta mossén Cinto Verdaguer) va vo-
ler veure-hi la representacio dels fres
paisos on es parla la llengua catalana.
Una tercera excursié podria ser a Fi-
gueres. En un castell propietat de ['e-
xércit es froba complint condemna l'ex-
tinent coronel de la Guardia Civil Anto-
nio Tejero Moling, un dels principals ul-
tradretans implicats en l'intent del cop
d'Estat del 23 de febrer de 1981. Teje-
ro és aquell militar que amb els seus bi-
gotis i amb una pistola a la ma dreta va
entrar fins a la fribuna del Congrés dels
Diputats de Madrid.

Sifornen a Barcelona i volen veure, per
variar, algunes mostres d'art religios,
els suggerim tres esglésies. La de Sant
Agusti, a la plaga del mateix sant, on el
novembre de 1971 es funda I'Assem-
blea de Catalunya, un organisme unita-
ri que fou capag d'aglutinar milers de
persones en la lluita per la democracia;
lo segona església es la de Santa Ma-
ria Mitjancera, al carrer Entenga, on el
setembre de 1973 van ser detinguts
113 dirigents de |'esmentada Assem-
blea de Catalunya (si tenen temps, no-
mes fravessant el carrer, trobaran un
altre monument viu de la historia politi-
ca: la presé Model, on van viure milers
de persones en péssimes condicions). |
la tercera església és un convent de
frares franciscans: els Caputxins de Sa-
rria. En aquest convent mes de quatre-
cents estudiants, professors i infel-lec-
tuals van estar encerclats tres dies per
la policia el mes d'abril de 1966 quan
pretenien fundar un Sindicat democra-
tic d'Estudiants.

El recorregut politic no s'acabaria aqui,
pero amb el comentat ja n‘hi ha prou
per passar-sho d'alle mes bé. Bon
viatgel

Albert Viladot



irona és una civtat petifa

(no arriba als cent mil ha-

bitants), assentada sobre
un terreny lleugerament inclinat, domi-
nada per una Catedral que és com una
enorme falaio, amb quatre rius que fan
ziga-zagues (atorgant-li un clima espe-
cialment humit) i amb una posicio estra-
tégica que ha estat I'origen de bona
part de la seva constitucié actual.
Aquesta posicié ens dona les claus his-
toriques per entendre |'optica amb la
qual es va observar el naixement de la
Girona contemporania. Arran de la in-
vasio napolednica (1808), Girona va
patir diversos setges que ajudaren,
anys a venir, a configurar una imatge
heroica (d'un heroisme enfollit, gaire-
bé), conservadora i intolerant. Aixi, Gi-
rona, una Girona emmurallada i leviti-
ca va contemplar el segle xix tancada
en ella mateixa, i el mite de la ciutat
negra, grisa, pétria i immortal va fer
fortuna entre els poetes (especialment,
els modernistes) que l'arribaren a com-
parar amb la sordidesa de la Bruges
flamenca.

| llarg del temps s'han es-

tablert nombroses compa-

rances entre Girona i d'al-
tres ciutats europees d'una mida i con-
dicions més o menys similars. Pels ulls
atents de poetes, novellistes i polifics
han desfilat Toledo, Berna, Bruges,
York, Venécia, Siena, Floréncig, i tantes
d'alires. Els ponts, els rius, la boira, els
carrers empedrats i els grans casals
han anat donant peu a referéncies a
d'altres marcs urbans en un intent de
donar cos a la imatge de Girona.
Sovint, és cert, s'ha pensat només en les
semblances fisiques i no ha costat de
trobar elements d'un paisatge urba, o

CIUTATS

GIRONA: CLOSCA ARRUGADA,
INTERIOR DOLCISSIM

L'enderrocament de les muralles que
l'encerclaven (finals del xix, primers
anys del xx) va coincidir amb un esclat
cultural que es va perllongar fins a la
Guerra Civil espanyola. Girona va dei-
xar de ser un clixé tremendista i va ad-
quirir les caracteristiques d'un “insistent
civilisme” el qual, basat en idees de
progreés i racionalitat, havia estat intro-
duit en el pais pel Noucentisme d'Euge-
ni d'Ors. El mateix d'Ors va dir de Giro-
na: “Ets Ciutat, una seca nou de closca
pétria i arrugada, pero blanca al dins,
tendra, lletosa, dolcissima”.

Després del paréntesi (erm, desolat i
avorrit) de la dictadura franquista, amb
un considerable llast economic i social
(sobretot pel que fa al desgavell urba-
nistic i a la pobrissima “chance” intel-
lectual), Girona recupera la il-lusio per
esdevenir un profotipus d’'urbs basica-
ment interessada en una oferta cultural.
La revitalitzacié del barri antic (amb un
call jueu especialment notable, on s'u-
bicava una escola de cabala i on el
savi Bonastruc de Porta duia a cap els
seus treballs), la incidéncia municipal en

zones de la ciutat que son ben emble-
matiques, una creixent activitat literaria,
artistica i arquitectonica, i un afany de-
cidit d'arribar al 2000 amb una orde-
nacié racional del sol i dels espais ur-
bans, han permés que Girona contem-
pli el futur amb unes perspectives ben
opfimistes.

Diversos escriptors, periodistes i politics
han parlat de Girona com de la Florén-
cia catalana, amb la intencié de donar
especial importancia a la carrega cultu-
ral del projecte. El cert és, pero, que
aquesta similitud, ara per arg, es re-
dueix a una semblanca de fipus estétic.
Girona té un riu, 'Onyar, flanquejat
per un conjunt de cases que s'apilonen
i que fan pensar en la decoracio de
I'Armo tosca. Recentment, aquestes ca-
ses han perdut un cert to de gris que les
feia uniformes i han estat repintades,
donant com a resultat una major identi-
ficacio plastica amb la ciutat italiana.
Deixant de banda aquest canvi croma-
tic (que venia a anorrear “de facto” la
visio d'una Girona apagada, i que va
provocar un cert aldarull entre defen-
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GIRONA VOL SER GIRONA

d'una atmosfera ciutadana, assimilable
a alguna de les ciutats citades més
amunt. En d'alires casos, conegudes i
salvades justament les distancies del
marc fisic, s’ha volgut insistir en la ne-
cessitat de fer de Girona un entorn de
conreu de les arts i de les lletres, de
vida cultural i universitaria activa, que
es pogués comparar i competir amb al-
gun dels models de referéncia. Els poli-
tics hem fet servir la combinacié entre
els dos elements i hem volgut trobar en
el marc incomparable d'un espai fisic
d'una bellesa indiscutible el camp feéril
pel desplegament d'iniciatives amb ca-
pacitat pel desvetllament de I'esperit i

la vida civtadanes. Hem pensat en Sie-
na o Bolénia per la rehabilitacié inte-
grada del barri vell, en Avinyé pel festi-
val de teatre, en Floréncia per la infen-
sitat de la vida cultural arredossada als
ponts de I'’Arno, en Bruges per la infimi-
tat laboriosa del projecte europeu, en
Oxford i Cambridge una mica prefen-
ciosament per |'experiéncia universita-
ria... En tots els casos hem buscat el de-
nominador comi d'una llarga historia
d'uns valors solids arrelats en el passat,
d'una vocacid europea feta d'expe-
riéncies comunes.

Fet i fet, pero, superada la utilitat con-
juniural de la florentinitzacié de Giro-
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sor i defractors), deixant de banda els
lligams estetics, el que realment es
planteja la ciutat és arribar o ser una
alternativa valida a la macrocefalia
barceloning, convertint-se en un gresol
d'iniciatives, sense oblidar que es un
lloc ideal per freballar, igualment allu-
nyada de la disbauxa mefropolitana i
de la placidesa bucélica del camp.

Per poder assolir aquesta fita, Girona
encara ha de rebufjar els esquemes
que la van convertir en un mite deco-
dent: la preponderancia d'un estament
bofiguer encarcarat, la llosa immensa
d'un esperit mediocre i la closca arru-
gada que amagava el seu interior dol-
cissim amb molta cura.

Aspectes, tots ells, d'una Girona fine-
bre que van permetre a un escriptor del
pais —Joaquim Ruyra— de situar una
hipotética fi del mon (amb tota la car-
rega dantesca que hom pot suposar) a
la ciutat petita i delicada, amarada pels
quatre rius que fan ziga-zagues.

Josep Ma. Fonalleras i Codony

na, entés el marc utilitari de les compa-
racions, ha arribat potser el moment de
deixar de banda els grans models i
construir el model propi assentat en I'o-
riginalitat especifica de Girona. Girona
s'assembla a moltes altres ciutats pero
ara ha arribat el moment que, superats
els vicis, I'ensopiment i la sordidesa del
passat, vol brillantment esdevenir tam-
bé model. La nova Girona que pensa
el seu futur vol ser simplement una fita
entre les ciutats europees amb estil: vol
ser GIRONA.

Joaquim Nadal i Farreras



ndinsar-se en el barri anfic

de Girona és fombar, de

cop i volta, una cantonada
de la Historia. De sobte, els carrers es
tornen estrets i fan pujada; les parets
altissimes tanquen ['horitzo i el silenci
ho envaeix tot com una boira densa. Es
el recinte del Call, el reducte urba on
els jueus varen viure com a comunitat
estable, al llarg de sis-cents anys. Aqui,
de 890 a 1492, varen patir cruels epi-
sodis de llur desti col-lectiv, varen es-
criure pagines cabdals del pensament
huma i varen deixar una fonda pefjada
en el rostre de la ciutat: allo que avui es
coneix com I'hereéncia jueva de Girona.
El carrer de la Forga, antic frajecte urba
de la Via Augusta romana, fou I'arteria
principal del Call de Girona i I'eix al
voltant del qual s'ana teixint lentament
tot el barri. Encara avui és visible la
complicada trama de carrers i carre-
rons, arraulits en un somni de pedra al
peu dels monuments alfius, amb pendis-
sos i grades escampats en la topografia
abrupta. L'escenari fantasmal conserva
encara I'encis d'aquella época remota i
permet endevinar els passos dels he-
breus pels tombants de les cantonades,
per l'interior de les cases i pels jardins
secrefs que poblen clandestinament el

| President de la Generalitat

de Catalunya, Sr. Jordi Pu-

iol, analitza en aquesta en-
trevista les questions relacionades amb
el mén de la cultura: les relacions entre
V'Estat i la cultura, la posicié de les cultu-
res d'ambit restringit davant els grans
monopolis culturals, les dificultats de
projeccio internacional de les cultures
petites, els actius i els passius de les so-
cietats bilingies, les ospiracions dels
creadors... No hem volgut ufilitzar la
conversa per a difondre les aspiracions
nacionals del poble catala, sind per
aprofundir en un dels debats mes apas-
sionants d'aquest fi de segle: I'home i la
vida cultural. La cultura catalana té un
segell d'identitat propi que aplega
Miré i Pau Casals, Dali i Sert, Foix i Es-
priv, Tapies i Barcelo, Montserrat Ca-
ballé i Gaudi... i tants d'altres que han

CIUTATS

L’'HERENCIA JUEVA DE GIRONA

laberint urba. Arcs i murs delimiten I'es-
pai on els jueus varen viure com en un
microcosmos, ensems privilegiafs i mar-
ginats, tolerats en epoques de convi-
vencia i atacats brutalment en els dies
de la ira. El barri, ocupat en principi per
vint-i-cinc families, arriba a tenir més de
tres-cents habitants i allotia, segons
Gershom G. Scholem, la comunitat més
nombrosa de Catalunya despres de la
de Barcelona. Des d'aquests habitacles
grisos que semblen cristal-liizar en llur
propia humitat, els jueus gironins acon-
seguiren exercir una vasta influéncia i
projectar llur magisteri fins a llunyans
horitzons.

La relacio entre els jueus i la resta dels
civtadans alterna époques de pau amb
altres de persecucio. En augmentar les
rivalitats, el Call s'ana convertint en un
ghetto. Les autoritats de la ciutat prohi-
biren que tingués portes i finesires
obertes a 'exterior, i en diverses oca-
sions va ser totalment gillat, amb un sol
punt d'accés al recinte. S'invocaven per
aixo raons de proteccio, i també els
excessos comesos per ambdues parts:
s'acusava els jueus d'intentar persuadir
els cristians o de forcar-los a menjar
camn en dies d'abstinenciag, pero fambé
es constatava que “unadona cristiana

de bona condicid havia comés fets re-
prensibles a casa d'un hebreu” o que
“les esclaves cristianes, en entrar a les
cases per treure aigua del pou, es pres-
taven als desigs impudics del jueus”.
Als habitants del Call, se'ls impedio sor-
tir-ne sense anar vestits a llur propio
usanga, per tal d'assegurar llur identifi-
cacio. Sofa pena de fortes multes, ha-
vien d'anar amb mantell i tinica i cofats
amb capirot i rodella vermella. Aquest
abilloment, com l'estrella groga sota el
nazisme, era el signe visible de llur raga
i I'estigma de llur marginacié. Les orde-
nances de la ciutat els equiparaven a
les prostitutes, ja que, com a elles, els
prohibien tocar el pa, el peix i les fruites
a les botigues i en el mercat. De tant en
tant, grups incontrolats, exaltats pel fa-
natisme religios dels clergues, envaien
el barri per sorpresa, entraven a les ca-
ses i destrossaven tot el que trobaven al
seu pas davant de la complice passivi-
tat dels governants locals. En I'assalt de
1391, una multitud saqueja el Call i va
degollar quaranta dels seus residents.
Amb tot i a desgrat d'un clima tan enra-
rit, els jueus no deixaren d'influir en la
vida ciutadana. Es dedicaren al comerg
i a |'artesania i destacaren com a nego-
ciants de diner i de valors piblics, pres-

ENTREVISTA

JORDI PUJOL

contribuit amb el seu treball a engran-
dir la cultura europea.

—3Quina aportacio a la cultura euro-
pea pot fer una cultura d'ambit restrin-
git com la catalana?

—La primera és la de la seva simple
existéncia, la de donar manera de ser
a un determinat poble, encara que
aquest sigui un poble petit. Petit o gran
serveix a la diversitat cultural europea i
a la seva riquesa de conjunt. A part
d‘aixé, pot contribuir amb la qualitat
dels productes culturals que produeixi.
Es a dir, Suécia és un pais de vuit mi-
lions d'habitants, la seva llengua no és
universal, pero indubtablement fa I'a-
portacic dels seus prosistes, dels seus
autors teatrals, del seu cinema... Dina-
marca és més petit que Catalunya perd
aporta Andersen, Kierkegaard... Nos-

altres aportem també els nostres poe-
tes, els literafs, els nostres artistes, Miro,
Dali, Gaudi, Sert i fants d'alfres, els nos-
fres arquitectes, efc. Pero crec que en
fem encara una alira: pel fet de ser una
nacio sense estat i una culfura sense es-
tat, i per tant, sempre amb una situacié
institucional fragil, aportem el nostre
esfor¢ per existir després de tants se-
gles dificils. Catalunya té una especial
manera de fer i de ser que la fa un cas
unic dins els pobles europeus,

—Una cultura sense estat, 3quins vehi-
cles pot utilitzar per a incidir i projectar-
se internacionalment, sobretot en els
casos dels creadors que utilitzen la llen-
guq, la paraula, com a eina de tre-
balla?

—La forma més clara i obvia sén les
fraduccions. Knut Hamsun, per exem-
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tadors i cobradors d'impostos i de ren-
des. Alguns assoliren anomenada en
I'exercici de la medicing, pero la gloria
de la comunitat fou deguda als seus
pensadors: Scholem diu que “a Girena,
petita vila catalana situada entre Bar-
celona i els Pirineus, nasqué el primer
grup de cabalistes de la Peninsula Ibe-
rica, el centre de la Cabala contempla-
tiva, amb un desenvolupament més
complet, auténtic focus de noves forces
religioses actives en el si del judaisme”.
La llum encesa en les estances ombri-
voles del Call il-lumina durant molt de
temps fot el mon jueu.

En abandonar la ciutat per causa del
decret d'expulsio dictat per a tot el ter-
ritori espanyol, els jueus gironins tal ve-
gada adrecaven una darrera mirada al
faldar de la muntanya on guardaven
les cendres de llurs avantpassats. Les
esteles funeraries —blocs de pedra de
dimensions enormes— s'arrengleren
avui o les galeries del Museu Arqueo-
logic. El temps no n’ha esborrat les ins-
cripcions serenes que, més enlla dels
confins de la mort, proclamen la forta-
lesa i I'esperanga d'un pable.

Narcis-Jordi Arago

ple, escrivia en norvec i en oquello
época el devien parlar només uns fres
milions d’habitants...

—Pero hi havia un estat, una redlitat
nacional diferenciada.

—£El nostre "handicap” evidentment és
gran; d'vna banda no tenim estat, i
d'una altra, tenim un mercat obert. No-
ruega és un mercat tancaf; quan es fra-
dueix al norvec una novella de Paster-
nak, Kundera o Manzoni allad només es
ven en noruec, en canvi aqui es ven en
catala i en castella. El que hem de fer és
informar, explicar qué és Catalunya.
Mentre la presentacio cultural de I'estat
espanyol es realitzi mitiangant manifes-
tacions com “Europalia”, nosalires es-
fem perduts, la cultura catalana no
existeix infernacionalment. Ara bé, dit
aixo, cal veure que la cultura no és no-



més la literatura, hi ha alires llenguat-
ges com ara les arts plastiques, la musi-
ca, el disseny o l'arquitectura que fam-
bé son formes de presentar un pais.
Hem de presentar el model de pais, de
societat. A molts llocs d’Europa es diu
—ara que es parla de regions evrope-
es, malgrat que jo prefereixi parlar de
pais— que una de les nacions més dig-
nes d'estudi per la seva forca, la seva
voluniat politica i la seva vitalitaf, és
Catalunya.

No hem de ser pessimistes. Encara que
no finguem estat hem d‘aconseguir que
aquest fet jugui a favor nostre, conver-
fir-lo en un activ malgrat que sigui un
passiv.

—Ara que parla d'actius i passius, Ca-
talunya és una societfat bilingle, 3aixo
és un activ o un passiu?

—El bilinglisme és un passiu, el que
passa és que fofs els passius es poden
utilitzar com a actius, i aixo és el que
hem de fer. No hi ha cap pais que si li
donem a escollir trii el ser bilingue,
cap. Nosalires ho som, i en podem
treure coses positives. Potser pel fet de
ser bilingiies ara som un dels pobles
que mes llengies estrangeres paria.
Com a contrapartida, hi ha el fet que
hem de lluitar constantment per conser-
var la nostra identitat.

—Aquesta indentitat propia ara s'ha de
conservar en un doble combat: el del
bilingtisme intern i el de la progressiva
internacionalitzacio de l'anglés com a
vehicle comunicativ.

—Potser, en el futur, si el bilinguisme es
manté, la nostra identitat canviarg, ja
no sera la del segle xiv o xvill en qué no

usias March, “cavaller va-

lencia de nacio catalana”,

nascut probablement a
Gandia cap a l'any 1397, ha estat i
confinua sent considerat sense cap
mena de discussio com el millor poeta
catala de fofs els temps. Aquesta unani-
mitat, estranya en una disciplina on el
gust, les modes i les époques juguen un
paper tan determinant a I'hora d'esta-
blir jerarquies i preferéncies, no ho és
en aquest cas. Perque Ausias March és
d'aqueixa mena de poetes —tan es-
cassos al llarg de la historia de la litera-
tura— que no parlen només a un mén
concret i coetani, sin6 als diversos mons
que I'home i el temps i els paisatges han
anat construint.
Fill de Pere March, ftambé poeta, de qui

érem bilingles. Ho som des de fa molt
pocs anys. El nosire estatut d'autono-
mia, pero, crec que defineix molt bé la
nostra situacio: “El catala és la llengua
propia de Catalunya”. Hi ha dues llen-
gues oficials, fins i tot dues de reals,
pero la llengua propia és el catala. In-
dubtablement la influéncia anglo-saxo-
na també actua sobre nosalfres amb
molta forca perd no es pot dir que sigui
el nosire primer problema.

—El concepte de cultura arreu del mén
s'esta ampliant. S'hi incorporen noves
disciplines: el disseny, les noves tecno-
logies, el video, els mass-media... 3creu
que la cultura ha d'anar incorporant
aquests conceptes o s'ha de mantenir
unida a les arts de fall tradicional?

—A mi em sembla que aquestes noves
coses son cultura. Pero és evident que
la paraula és essencial. Un pais que
perdi la paraula i el pensament no po-
dra mantenir-se com a cultura diferen-
ciada. Nosaltres som un pais | una
cultura feta a I'entorn de la paravla.

—Aquest segle Catalunya ha donat
una serie de genis que han ocupat les
primeres files de la creacié mundial:
Gaudi, Mirg, Tapies. 3Qué creu que ha
generat aquest gran nombre de crea-
dors en un periode de temps relativa-
ment curt?

—No crec que hi hagi una explicacio
valida. Catalunya és un pais vitalista i
creador, pero evideniment aixo no
aclareix aquest fenomen.

—Trenta o quaranta anys després,
pero, no podem parlar d'un relleu molt
clar.

—La cultura europea dels darrers anys
s’ha apagat una mica. El Berlin dels
anys vint, el Paris d'aquella época pot-
ser no son repetibles. Vivim una certa
crisi, un cert esgotament dels impulsos
que generen la vitalitat cultural. En el
nosfre cas crec que podriem parlar
d'un bon nivell en aquests nous terrenys
de la cultura dels quals parlavem
abans. Tampoc no ens podem queixar
de l'engranatge cullura-societat que
hem creat en els darrers anys.

—Hi ha sectors on l'estat tradicional-
ment té molta influencia: la indUstria,
I'economia... En el terreny de la cultura,
quin paper ha de jugar |'estat?
—L'estat és millor que intervingui poc
en el fenomen de la creativitat cultural,
Pero no oblidem que l'estal, el poder,
va generar Moliére, Corneille o Rarine.
Ells estaven a prop del poder, i .un
poder que ofegava i obligava a l'adu-
lacio. El poder ha de ser respeciucs
amb la creacio, pero ha de crear in-
frastructura cultural i potenciar les per-
sones que poden crear.

—3El fet de ser una cultura d'ambit res-
tringit creu que genera algun tipus de
complex en el creador?

—En alguns casos si, potser més en els
escriptors. Es natural interrogar-se 3i si
ho fes en una altra llengua? Aqui estem
en el mateix punt de mercat obert. La
major part de les culfures fenen un mer-
cat fancat, tenen fronteres. El pas al cas-
tella, la simultaneitat de les dues llengies,
s una situacio dificil, pero nosalires ne-
cessitem escriptors que treballin en cata-
la, que despreés els tradueixin, perd que
primer ho facin en catala.

LITERATURA

AUSIAS MARCH

hereta el lloc de Beniarié i les alqueries
de Pardines i de Vernissa, la seua vida
respongué sempre a la que havia de
dur un membre qualificat de la petita
noblesa tardomedieval. Participa en les
campanyes de Sardenya i de Corsegali
assisti als setges de Calvi i Bonifazio
(1420). Més tard, I'any 1424, el tro-
bem en l'expedicié a Gerba, al nord
d’Africa. Alfons el Magnamim recom-
pensa aquests serveis i li confirma i am-
plia els seus privilegis. Aixi, dins aquest
procés, ['any 1425 el veiem com a fal-
coner del rei ol regne de Valencia. El
reves que pati quan, en 1433, Joan de
Navarra, investit del ducat de Gandia,
li retalla les prerrogatives que li havien
estat concedides; els dos casaments
que féu (el primer amb Isabel Marto-

rell, germana de l'autor de Tirant lo
Blane, 'any 1437, i el segon, morta
aquello, amb Joana Escorna, l'any
1443); els conflictes que tingué amb el
seu cunyat, Galceran Martorell, per
questions d'herencies, al qual envia un
cartell de deseiximent 'any 1438; |'a-
gitada vida amorosa que mena i els
quatre fills bastards que el van sobre-
viure, acaben de perfilar, en efecte,
una vida —finida a Valéncia el 1459—
que respon a la perfeccio a les exigén-
cies que el seu medi i la seua época im-
posaven a un home de la seua condi-
cio. La grandesa de March, com la de
tot gran poeta, rau en el fet d'haver-la
viscut amb la intensitat que déna la lu-
cidesa, d'haver-la compres i assumit i,
per tant, d’haver-la sabut expressar.
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—3En quin model de societat cultural es
voldria emmirallare

—La resposta facil seria dir Dinamarca,
Holanda, els paisos que linguisticament
son minoritaris pero tenen un gran ni-
vell...

—En cap moment no cita els bretons,
els corsos, els bascos...

—No, no, no, aixé de cap manera.
Sense ofendre ningu, aquests no poden
ser els nosfres models, malgrat que com
a pobles puguin ser millors o pitjors que
nosalires. El catala és una llengua com-
pleta, no residual, ni arcaica, ni margi-
nal, som una llengua unificada, d'is
universal, que serveix per a fof, per a
escrivre novelles erotiques o fer ser-
mons religiosos, per a fer un discurs al
parlament o un testament, per a escriu-
re un llibre de matematiques o fer poe-
sia. Es I'Unica llengua normal que
no té reconeixement internacional.
Aquest es un dels nostres grans pro-
blemes.

—Tornem als models.

—Déiem Holanda o Dinamarca, pero
aixo no és suficient. A part d'aixé vol-
dria que la nostra cultura tingués la
capacitat de resistir malgrat no tenir
cap fipus de proteccio. | encara diria
un ultim punt, un model barreja de
Dinamarca i Lombardia, una regié
europea de gran vitalitat sense cap
mena de conformital, plena de creati-
vitat i d‘audacia, dimaginacio i de
modernital.

Miquel Alzueta

Ausias March inicia la seua produccio
poética coneguda —128 poemes, uns
10.000 versos— devers I'any 1425,
quan ja tenia 28 anys. Hereu de la liri-
ca trobadoresca, de la qual conserva
alguns frets lleus —els senyals— i al-
guns mots de l'occita fradicionalment
usats pels trobadors, se'n separa radi-
calment no sols per emprar el cafala
per primera vegada i amb tofes les
seues consequencies per a escriure
poesia, sind tambeé, i sobretot, pel fet
d'aportar a la seua obra el vessant de
I'home conflictiu, escindit entre dues
concepcions del mén, el tradicional a
punt de desapareixer i el nou que ell
preveu perqué ha collaborat a cons-
truir-lo.

Poeta de la contradiccio, de la interro-



gacio perenne, de la soledat fonamen-
tal de |'ésser davant el no-res, del fra-
cas del desig front a la mort.

"Oh Mort, qui fas I'hom ventures
[mesqui,
i el ple de goig, tu mitjancant, se dol:

n parlar de |'etapa romani-
E ca ens situem historicament

en el moment de formacio i
consolidacio de les nacionalitats euro-
pees, a partir de la descomposicio de
I''mperi Carolingi, amb un revifament
de les tradicions culturals arrelades a
les anfigues provincies de [Imperi
Roma. Amb tot, no suposa un retorn to-
tal a I'antiguitat tarde-romana sino que
amb aquesta base s'evoluciona i es
crea un llenguatge propi considerat
com la primera manifestacié plena de
la jove Europa. Ara be, no sabem qui-
na hauria estat la dimensié de I'art als
territoris compresos aproximadament
entre els rivs Tet i el Gaia (terriforis que
anomenem d'una manera generalitza-

da “Catalunya vella” i que es correspo-

nen als comtats catalans) si no hagués
ocorregut la invasié sarrdina a partir
del'any 711, i el capgirament —durant
tot el segle viil en uns llocs i fins a la
ratlla del segle xi en altres— dels Ili-
gams culturals, de lo propia tradicid
constructiva, artistica. La conquesta
cristiana dels territoris ocupats pels mu-
sulmans, a partir del segon ferg del se-
gle 1X condiciong, alhorg, la dimensio
de l'art. D'una manera conscient hom
vol i sent la necessitat de recuperar la
historia, plena, interrompuda. Aquesta
consciencia | aquest sentiment marquen
les pautes de |'art dels segles ix i x. Tan-
mateix la recuperacié no es dona en la
mateixa geografia de la Tarraconense
anterior a la invasio sarraina. La matei-
xa Tarragona, mefropoli dels bisbats
de la provincia, continua fins al segle xii
en poder dels musulmans, Per tant, hom
assisteix a un canvi de centre de grave-
tat del poder eclesiastic, com també del
poder politic, i Narbona es constitueix
en el cap de les diocesis que abans ha-
vien depés de Tarragona. Aquest canvi
de centre de gravetat eclesiastic —molt
més que el politic que li quedava llu-
nya— va tenir una importancia basica
en el desenrotllament de l'art dels se-
gles Ix-xil. Les terres més proximes a la
Narbonesa —el Rossello— fingueren

de fu ha por fot quant és jus lo sol;

dolor, sens tu, no hauria cami.

Tu est d'’Amor son enemic mortal,

faen partir los coratges units;

ab ton colp cert has morts los meus
[delits,

gustar no es pot bé ton amargds mal.”

Poeta essencial, despullat, allunyat de
la forma graciosa, de la musicalitat fic-
ticia, de l'ornamentacio excessiva i
mentidera, mestre de la concisié, de la
intensitat, de la sintesi perfecta i sugge-
ridora.

No eés estrany, doncs, que Ausias
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un paper decisiu en |'art d'aquests se-
gles.

La recuperacic dels llocs comportava
la recuperacio de les fradicions, de
I'art. Aquest, a la Narbonesa, com a la
Tarraconense, era de signe classic
(també estancat), i aquest signe és el
que apareix a les obres del segle x-x.
Els materials i les técniques, |'arquitectu-
ra i els treballs d'escultura i de pintura
intenten reviscolar els exemples prece-
dents. Pero hom s'adona que l'art (en el
sentit més ampli de la paraula) que in-
tenten fer reviure és un art clos, repeti-
tiu, estancat, com 1la mateixa histéria
del pais, fins a la segona meitat del se-
gle x. Tot aquest periode és el que ano-
menem d’ “inicis” perque, alhora, d'una
forma clara s’hi posen les bases —so-
cials, religioses— que permetran la
gran florida de l'art a partir de la sego-
na meitat del segle x i els primers anys
de I'xl.

La historia artistica dels segles X1 i xi és
diferent de I'anterior. El canvi no ha es-
tat una substitucié gratuita d'un art per
un altre. El canvi ha estat la conseqien-
cia de l'obertura al méon —a Cérdova,
a Roma— i l'opcio mediterrania, meri-
dional, integrada en una comunitat de
reclitats, que abasta des de I'Adriatic
fins a més enlla del riu Isavena. Els
comfats catalans, per mitja de les aba-
dies benedictines primerament (finals
del segle x-primera meitat de |'x) i de la
reforma canonica més tard (a partir de
lo segona meitat del segle xi i durant
bona part del segle xi), aixi com per
mitia d'alires relacions, incorporen un
art comt a molts paisos, internacional,
propi de I'Europa mediterranio. Es pre-
cisament aquesta comunitat internacio-
nal la que fonamenta I'art romanic ca-
tala, perqué demostra una realitat ple-
na, d'obertura al mén i de maduresa, a
partir de la segona meitat del segle x.
L'art romanic catald, que retorna in-
directament —a través d'alires pai-
sos— o Ja fradicio classico evoluciona-
da, té uns signes inequivocs. El signe
monastic benedicti impera des de la se-

gona meitat del segle x i durant bona
part de I'x1. Abadies, treballs d'escultura
—a les abadies del Rossello— i treballs
de pintura —il-luminacié de manuscrits
a Ripoll— perd part de la seva forca o
de les caracteristiques inicials. Per altra
banda, el signe extramonastic, podriem
dir-ne canonic i adhuc parroquial, és el
que determina gran part de l'art de I'l-
fim terc del segle x1 i de tot el xi (llevat
dels monjos cistercencs, que aleshores
comencen llur activitat), en substituir la
cultura artistica monastica per una altra
de més estesa —pintura mural i pintura
sobre taulo—, bé que cal reconéixer
que son els monestirs benedictins els
que controlen la major part de la millor
escultura (com al segle xi). Si I'arquitec-
tura des de l'inici esta connectada amb
la del nord d'ltalia —la Llombardia—,
I'escultura reclama origens narbone-
sos, des del nord d'ltalia, nascuts a la
mateixa Catalunya o relacionats amb
Tolosa de Llenguadoc. Al seu torn, la
pintura, en totes les manifestacions, evi-
dencia una derivacié de la miniatura
carolingio —la il-luminacio de manus-
crits durant el segle X— i una proce-
dencia del Nord d'ltalia i del Poitou.

La florida d'aquestes manifestacions no
sempre és coincident. El segle x1 és el
gran segle de |'arquitectura, de la il-lu-
minacié de manuscrits i de I'escultura
{fins a la meitat del segle). El segle xii és
també una gran época per a l'arquitec-
tura i hi floreixen la pintura i I'escultura.
L'evolucio d'aquestes dues dlfimes tec-
niques d'expressié és diferent. La pri-
mera deixa marcades les seves cons-
tants i variants al primer terg del se-
gle xi. La segono, que comenga més
tard, es renova constantement fins a la
fi del segle i &s un pont per a I'escultura
d'inicis del segle xill. L'objecte romanic
que completava el contingut d'época
dels edificis realitzats es mostra esplen-
doros en la documentacic pero els
exemples que han arribat als nostres
dies son parcials i molt poc significatius.
Tanmateix, no tots els altres aspectes
artistics d'aquestes etopes podem re-
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March puga ser considerat com un
dels poetes més universals i que la
seua obra ens arribe com una de les
més modernes que puguen ser escrifes
ara mateix.

Marc Granell

viure'ls en els moments actuals, molts
d'ells han desaparegut, engalits per la
forca dels esdeveniments historics, i
aixi, per exemple, la preséncia artistica
de les seus episcopals, a Catalunya és
més gofica que romanica.

3Queé ens queda, doncs, d'aquest pas-
sat historic, anomenat d'una manera
generaliizada romanic, que ha provo-
cat a pariir dels estudis de Josep Puig i
Cadafalch (1) un nom i un reconeixe-
ment mundials? El fet és senzill, el crei-
xement i I'empenta del pais en la recu-
peracio i expansio cap al que s'anome-
na "Catalunya Nova” fou tan gran
que, conseqiientment, provoca la ne-
cessitat de moltes assimilacions i solu-
cions creatives, lo qual cosa fa que, en
l'actualitat, encara que no ho poguem
contemplar tot, quantitativament, el ro-
manic catala ocupi un lloc destacat dins
del context europeu. Ara be, s'ha de
precisar que, qualitativament, tal com
hem referenciat anteriorment, no és
constant i en generar molts centres se-
cundaris i derivacions d'uns primers
models, en ser imitats, perden bona
part de la seva forca, de les seves ca-
racteristiques inicials i aixi, simultania-
ment, podem contemplar exemples pri-
mers i exemples secundaris sense que,
a voltes, visualment, poguem apreciar
I'evolucio per manca, o desconeixenca,
dels punts referencials primers o dels
intermediaris. (2)

(1) Josep PuiG | CADAFALCH, Antoni de
FaLGUERA, Josep GODAY | CasalLs, “L'ar-
quitectura romanica a Catalunya”, Ins-
titut d'Estudis Catalans. Barcelona
1909.

(2) Per ampliar el confingut d'aquest
breu article consulteu:

Noria de Dalmases, Antoni JOSE | Pi-
TARCH, “Els inicis i I'art romanic, se-
gles ix-xi”. Historia de I'Art Catala,
vol. |. Edicions 62, Barcelona, 1986.

Nuria de Dalmases i
Antoni José i Pitarch



| Montseny, és el massis més

elevat de la serralada pre-

litoral, i un dels més alts de
lo Catalunya no pirinenca. Assoleix
1.713 m al Turé de I'Home. Es situat
a uns 40 km al N. N.E. de Barcelona i
té una superficie aproximada d'uns
400 km? .
Un dels aspectes més notoris del massis
del Montseny, és que tot i que latitudi-
nalment esta ubicat a la regié mediter-
rania, té representades en diferent es-
cala les tres regions biogeografiques
principals de I'Europa occidental, de tal
manera, que es pot dir que la nostra
muntanya és una sintesi paisatgisfica
del vell continent. Si hom pren el ves-
sant S. S.E. com a punt de partenga,
trobara que la base del massis fins als
900 m, el clima, la vegetacié i la faung,
son els caracteristics de la regio medi-
terrania. La cobertura forestal domi-
nant sén brolles arbrades de pi pinyeri
pi blanc, en les zones més alterades per
l'accio de I'home. En els boscos més
ben preservats |'arbre dominant és I'al-
zing, o vegades acompanyada de rou-

arlar dels inicis de la foto-
P grafia a Catalunya és re-

trocedir fins a deu mesos
després que Francois Arago, membre
de la Cambra de Diputats de Franga
i de I'Académia francesa de Ciéncies,
presentés |'informe en aquesta darrera,
sobre l'invent de Daguerre i Niepce, el
dia 7 de gener de I'any 1839. Un jove
gravador, Ramon Alabern, que tre-
balla a Paris prop de Daguerre fou
I'encarregat, sofa la iniciativa de Pere
Felip Monalu, de redlitzar la primera
fotografia feta a Catalunya, que fingue
com a escenari els porfics d’en Xifré, en
el pla de Palau de Barcelona.
A partir de llavors el desenvolupament
técnic i creatiu de la fotografia a Cata-
lunya transcorregue paral-lel als ava-
tars socio-politics i economics del pais i
que, com succeeix a qualsevol altre
lloc, determinen el nivell de maduracié
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re martinenc, i en alguns punts de la re-
gi6 N.E. no son escassos els boscos
d'alzina surera. Els animals més repre-
sentatius d'aquest paisatge son el sen-
glar, la geneta, la rata cellarda, I'esqui-
rol, I'esparver, el tudé, el gaig, el raspi-
nell i la colobra d’Esculapi.

Dels 900 m als 1.600, el canvi és abso-
lut, car els elements centre-europeus o
eurosiberians son els que hom hi troba
representats. El bosc significatiu és la
fageda i el més singular és el d'avets,
aquests son els més meridionals de I'Eu-
ropa occidental, testimonis vestigials de
les darreres glaciacions, amb ells sén
diverses les espécies, tant vegetals com
animals que troben en aquesta zona
del Montseny el limit meridional de la
seva distribucio Paleartica. Faunistica-
ment son remarcables la faging, la
mussaranya de muntanya, l'astor, I'es-
corxador, el pinsa mec, la melleren-
ga d'aigua i la granota roja. Sens
dubte, aquest fipus de paisatge consti-
tueix una vertadera illa cenire-euro-
pea, vorejada d'un mar continental
mediterrani.

| @ partir dels 1.500 m, és a dir, la zona
supra-forestal, hom hi troba caracters
boreo-alpins, propis de regions septen-
trionals. Tanmateix I'escassetat superfi-
cial d‘aquest ambient, dificulta 'estabili-
tat i assentament d'espécies que i se-
rien propies. Dominen els prats sub-al-
pins i les landes de ginebre; algunes
plantes singulars sén la genciana gro-
ga, el nabiu, la pota de gat i la boixe-
rola. Sén significatius faunisticament
I'escurgod aspid, les estades hivernals
del pardal d'ala blanca, i el cercavores.
En ésser el Montseny un mosaic de pai-
satges tan diversificat, fa que constitue-
xi un rebost biclogic d'una importancia
extraordinaria. El nombre de plantes
que allotja és d'unes mil sis-centes es-
pecies, xifra similar a les que hi ha a
tota Anglaterra, Les espécies de fauna
vertebrada inventariades son dues-
centes setanta-dues, nombre semblant
a les que hom pot trobar al Parc de
Donana.

Algunes espécies son endémiques o
exclusives de la regio, com I'herba de
Sant Segimon, o el petit carabid —Ste-

FOTOGRAFIA

LA TRADICIO FOTOGRAFICA
A CATALUNYA

" cultural d'una societat. Es precisament

per aquesta raé que resten molts capi-
tols per escriure de la Historia de la Fo-
tografia a Catalunya. No és fins a par-
tir dels anys setanta que comenca a
sorgir una certa inquietud per aquest
tema, i es descobreixen, a voltes per
atzar, i molfs cops per |'entusiasme es-
corcollador d'uns pocs, arxius amb fre-
balls de veritable qualitat i interés, tant
historic com estétic. Aixi, a poc a poc,
s’ha anat desembullant el passat, del
qual, malauradament, resta molt per
saber.

A partir de la demostracié d'Alabern,
I'invent s'estengué per arreu de |'Estat
Espanyol. Més tard es popularitza |'0s
de la fotografia en paper alhora que la
figura del retratista convidant les fami-
lies a immortalitzar-se per un preu mé-
dic. A Barcelona s'instal-len estudis com
els de Moliné i Alvareda, G. de Larau-

za, Rovira i Duran; a Lleida A. Camp; a
Girona, Joaquim Maseguer, efc.

Pero el que realment suposa la primera
gran aportacio catalana a la fotegrafia
creativa fou la practica del tan polémic
“Pictorialisme’. Aquet moviment sorgi
sota el lema reivindicativ d'un estatus
artistic per a la fotografia, enfront de la
progressiva popularitzacio i tecnifica-
ci6 del mitja. Per aquesta rag, els picto-
riglistes recorrien a la ufilitzacio de
procediments no fotografics (com pig-
ments, tintes grasses, torculs) que apli-
cats sobre |a imatge fotografica confe-
rien una especial textura al resultat
final, propera a les estampacions grafi-
ques o artesanals. Refugiat sota els ca-
nons estétics del pre-rafaelisme anglés i
el simbolisme, el pictorialista fou eclip-
sat, a nivell europeu, pel moviment d'a-
vantguarda dels anys 20 i 30. A Cata-
lunya, pero, com a la resta de I'Estat Es-
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ropus catalaunicus—, d'altres, sobretot
alguns animals, que antany havien es-
tat comuns en aquests indrets del pais,
tenen en el Montseny un dels seus dar-
rers refugis, almenys pel que fa ala re-
gi¢ peri-barceloning, com és el cas de
la lludria, el gat salvatge, I'aliga mar-
cenca, el duc, etc.

Davant d'aquesta singularitat humana i
biologica, la Diputacié de Barcelona, a
través del Servei de Parcs Naturals,
I'any 1975 va promoure la declaracié
del Parc Natural del Montseny, objec-
tiu que fou assolit definitivament l'any
1978. Aquesta figura vetlla la preser-
vacié dels sistemes naturals i I'explota-
cio sostinguda dels seus recursos, per
part del poblament huma que I'habita.
A I'abril del mateix any, la UNESCO, a
través del seu programa MAB —Home
i Biosfera—, el declara, aixi mateix, Re-
serva de |a Biosfera.

Marti Boada

panyol, es perllonga fins ben entrats els
anys 50, per una banda, a rel de l'es-
tancament cultural ocasionat per la
Guerra Civil, per I'altra, al subsegiient
clima politic d'exaltacio dels valors vuit-
cenfistes i decadents. De fotes formes,
cal no oblidar que, en els seus inicis, el
pictorialisme era un moviment de re-
cerca de noves vies estétiques per a la
fotografia i d'oposicié a |'excessiva
mecanitzacié del mitja que impedia, se-
gons ells, 'aflorament de la subjectivitat
del fotograf. Noms com Joan Vilatobé,
Renom, Arefas, Antoni Campana, Jo-
sep Masana, Arissa, Joan Porqueras,
Joaquim Pla Janini, Josep M.® Casals
Ariet, Claudi Carbonell figuren entre els
representants més notables d'aquest
moviment, i de qui en molts casos no-
més es té coneixement a través de les
publicacions de I'eépoca. D'entre aques-
tes cal destacar la revista “ART DE



LA LLUM" (1933-35) que s'erigi no
solament en portaniveu del picto-
rialisme, siné que oferi una plataforma
de debat sobre qlestions de plena ac-
tualitat.

La longevitat del pictorialisme no impe-
di el naixement de noves formes d'en-
tendre la fotografia i de nous elements
estetics que revolucionaren completa-
ment l'esséncia del mitja. Conceptes
absorbits per la fotografia com el de
“la Nova Obijectivitat” alemanya (que
tingué en Albert Renger-Patzsch o Au-
gust Sander el seu maxim exponent), o
propis d'ella com “La Nova Visid” de
Moholy-Nagy, es troben perfectament
reflectits en treballs de fotografs com
Pere Catala Pic, Josep Sala, Joaquim
Gomis, Emili Godes, Agusti Centelles,
per citar-ne nomes uns quants.

De fet, encara que sembli paradoxal, la
fita d'aquesta nova tanda de fotografs

a integracié a la Comunitat
Europea és d'una gran
transcendencia per al futur

L

de la nostra economia i per a la nostra

sociefat. Té també una gran rellevancia
historica en trencar, sorfosament, amb
I'gillament forgat de la nostra redlitat
respecte a l'exterior. Aquesta integra-
cio, globalment positiva, requereix un
gran esfor¢ d'adaptacio a la realitat
comunitaria, otés que els resultats de-
penen precisament de la manera com
sapiguem adaptar-nos al mare comuni-
tari i a la seva dinamica.

Es per aixo que s'ha reclamat insistent-
ment que es tingui cura a preparar-se
el millor possible, tenint en compte,
concretament, 'esforg intern necessari
que calia —i que cal— fer per obtenir
uns bons resultats de la integracio i per
tenir una intervencio justificada en I'e-
volucié previsible de la realitat comuni-
taria i de les seves institucions.
Recentment la Secrefaria de Estado
para las Comunidades Europeas ha
destacat la bona preparacié de la so-
cietat catalana en relacié a I'ambit co-
munitari, i també la tasca que, en al-
guns aspectes, ha estat més amplia i
efectiva que la de la mateixa Adminis-
tracio Central.

és la mateixa que la de I'anterior picto-
rialisme: la recerca d'un llenguatge ex-
pressiu propi per a la fotografia. Els
pictorigalistes incidien en el resultat final,
en un cert mimetisme amb la pintura. La
nova objectivitat acudia a revaloritzar
una de les caracteristiques intrinseques
de la fotografia: el seu apropament nu
a la redlitat. “La Nova Visié”, en fi, re-
presenta potser una sintesi d’'ambdues
propostes, on es reivindica, per una
banda la intensificacio de la realitat i
per l'alirg, I'experimentacio amb ella, a
traves de manipulacions com el colla-
ge, el fotomuntatge, els “rayogrames”,
efc. Aixi, de la visio simultania i so-
breimpressionada de la realitat amb
composicions inusuals de Pere Catala
Pic en els seus treballs publicitaris, a la
immobilitzacié d'aquesta mateixa reali-
tat, en la seva més pura aparenca, en
els reportatges de la Guerra Civil d'A-

gusti Centelles, potser només hi ha una
distancia formal. Com també hi és
de l'apropament sordic a una redlitat
fins llavors inaccessible a 'ull huma,
com en els treballs botanics d'Emili Go-
des, a la candidesa poética i alhora
sagag de la sensibilitat d'en Joaquim
Gomis.

Amb el freball d'aquest Ultim autor po-
driem trobar un pont d'unié amb la
propera generacio. De 'esteticisme do-
minant durant els anys 20-30, la foto-
grafia catalana enira en una efapa de
menys reflexio sobre el propi mitja, i de
més extraversio cap a forg, vers la rea-
litat circumdant. Es tracta de la genera-
cio d'Oriol Maspons, Francesc Catala-
Roca, Leopold Pomés, Ricard Terré,
Xavier Miserachs, molt més propera a
nosaltres, i que déna pas a la, també
prolifica, generacio dels anys 70 amb
la qual s’ha assolit un reconeixement,
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LA COMUNITAT EUROPEA

En aquestes realitzacions crec que cal
recordar |'encarrec del President Pujol
a llnstitut d'Investigacions Economi-
ques que presideix |'economista Joan
Sara i Dexeus, d'elaborar un Llibre
Blanc sobre els efectes de I'Adhesié en
l'economia catalana, treball que fou
publicat I'any 1982 i que no existeix a
nivell estatal; també la creacié del
Grup de Treball Secretario d'Estat per
a les Relacions amb la CEE-Generalitat
de Catalunya, que va permetre seguir
fil per randa el procés negociador; fi-
nalment, la creacié del Patronat Catala
Pro Europa, que, amb la col-laboracio
de la Generalitat de Catalunya, caixes
d'estalvis catalanes, la Cambra de Co-
mer¢ de Barcelona i les més altes insti-
tucions académiques catalanes, ha per-
meés de fer una tasca de sensibilitzacié,
informacié i formacid que no té ftampoc
paral-lel a nivell de |'Estat i que ha arri-
bat a sectors molt amplis de la societat
catalana. Aixi, el Patronat ha poriat a
terme des de realitzacions d'alta cultu-
ra —com la traduccié dels Tractats
constitutius de les Comunitats Europees,
o les Jornades Europees de Pasqua—
fins a iniciatives d'abast popular com el
Teléfon d'Europa o I'exposicio Catalu-
nya endavani amb Europa. Aquesta

institucié, per cert, ha servit enguany
d'inspiracio per a la creacié recent del
Paironato Madrilenio para Asuntos Eu-
ropeos, cosa que assenyala el caracter
pioner i alhora I'encert de les iniciafives
catalanes, també en glestions europe-
es, obrint cami a d'altres entitats auto-
nomes de I'Estat Espanyol.

Crec que aquesta tasca respon, no Oni-
cament a la forta i decidida sensibilitat
europeista del President de la Genera-
litat de Catalunya, siné que aquesta
denota una caracteristica molt fonda-
mental arrelada en la societat catalana
que se sent i es vol europea. Es una so-
cietat que des dels seus origens historics
ha seguit el sentit de la historia euro-
peq, amb la qual va vincular-se econd-
micament (amb la Revolucié Industrial)
quan no podia fer-ho politicament.

En aquests moments, la voluntat euro-
peista i europea catalana continua viva
i penso que assumeix la missié historica
que li correspon des del moment que
sha produit la integracié. Es tracta
d'una missié doble: la d’acomplir el seu
paper de pont entre la Peninsula i I'Eu-
ropa Comunitaria i la de parficipar
activament i decidida en la construccio
de la Unitat Europea, una realitat futura
que, per ésser completa, caldra que
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encara que timid, institucional i popular
de la fotografia com a mitja expressiu.
Aquests son, evidentment a grans frets,
els precedents de la fotografia actual
catalang, i el que és el mateix, els
preambuls o la seva crisi que, evident-
ment, no soloment afecta a la fotogra-
fig, sind a I'art en general. Potser la fo-
tografia jo no té res a reivindicar per a
ella mateixa, en una época d'auténtica
transgressié dels mitjans. Pofser ara ja
no es questiona |"“'status” ontologic de
la fotografia com a mitja d'expressio,
sind que es polemitza sobre I'auténtic
origen d'aquestes necessitats expressi-
ves, és a dir, sobre la condicié mateixa
de l'art.

Marta Gili

doni cabuda a entitats politiques i so-
cials que, com Catalunya, tenen especi-
ficitat clara en I'ambit comunitari, i I'ex-
pressio de les quals s'esta realitzant mit-
jangant el Consell de les Regions d'Eu-
ropa.

Catalunya és i sera Europa, té una so-
cietat que se sent no Unicament euro-
pea, ans també europeista, com ho de-
mostra el fet que fins i tot en les épo-
ques mes dificils del régim anterior i
malgrat les dificultats que aquest hi po-
sava, es manifestés decididament per la
causa de I'Europa lliure | democratica, i
també de la Unié Europea. Aquesta so-
cietat reconeix |'esforg intern que cal
fer, els problemes que ha de resoldre
amb el govern de Madrid, la necessitat
de superar les limitacions que en certs
aspectes —des d'economics fins a lin-
giiistics— presenten les insfitucions co-
munitaries en l'actudlital; pero estic
convencut que la decidida i tenag
aportacié dels catalans contribuira a
llur superacié perque, precisament, un
dels nostres senyals d'identitat més des-
tacats és el de ser i sentir-nos europeus.

Carles A. Gasoliba





