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1. TIRANT LO BLANC 1 LES CRONIQUES

Contemplada en el context literari del segle XV catala la novella de Joanot
Martorell se’ns presenta aparentment aitlada; abans de la seua redaceid entre 1460 i
1464 no sembla haver existit cap obra de ficcid en catala d’un volum i d’unes
pretensions semblants. Des dels primers estudis els critics han hagut de fer un gran
esforg per classificar genericament el Tirant. EL 1865 Amador de los Rios destacava el
paral-lelisme entre 'argument de bona part de la novel-la i la trama de la historia de
Roger de Flor tal i com la conta Ramon Muntaner en ia seua crdnica. Gran part dels
estudiosos posteriors han assenyalat també ef caracter “historiografic” del Tirant, de 1a
manera que Menéndez Pelayo arriba a qualificar-lo de “novel-la historica™. Els estudis
realitzats en aguest segle per Vaeth, BEntwistle, Riguer 1 altres descobririen un clar
rerefons historic presenti al llarg de la novel-la, des de la conquesta de Plmperi grec per
part dels turcs, al setge de Rodes, passant per I'ambient i els personaiges de la cort
anglesa o els nobles catalans, aragonesos i napelitans gue donen els seus noms a alguns
personatges de I'obra. Com veiem, la possibililal de trobar referents histOrics en el text
de Martorell va fer que els primers estudis associaren el Tirgnt amb lanovel-la historica,
un génere que la erftica vuitcentista tenia ben a prop. D’altra banda, altres estudis
pioners com els de Nicolan d'Olwer destacaven el caracter biografic del Tirans i el
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qualificaven de “novel-labiografica” i “novel-la de costums cavallescos™. Aquest critic
arriba a dir de Martorell que era un “novel:lista que es fingia historiador”. Davant la
impossibilitat de trobar una filiacié genérica clara per a aquestes cbres, tant el Tirant
com el Curial es van classificar per acumulacié de tots els géneres amb els quals oferien
semblances. Es d’aquesta manera com van acabar sent declarades novel-les hibrides:
I"hibridisme en seria, per tant, segons els primers critics, la caracteristica fonamental.

Elsuposat hibridisme generic ha constituit també un entrebanc per ala consideracio
de Pexisiéncia d’una unitat estructural en ¢l Tirans, només la biografia de ’heroi
salvaria una estructuranairativa poc unitaria, segons la critica. Enmig d’aquest context,
Martide Riquer{1964), enunintent de trobarreferents per a lanovel-1a, la compara amb
el Victorial, 1a biografia de don Pero Nifio, comte de Buelna, contada pel seu alferes
Diaz de Games, ¢és a dir, una biografia d’un personatge historic. Aquest tipus d’obres
“versemblants” les anomena “novel-les cavalleresques™ i les distingeix dels fansastics,
“llibres de cavalleries”. Aix{ iindriem una biografia d'un cavaller de ficcid, una
biografia ficticia, és a dir, una obra que segueix les convencions genérigues de la
historiografia del moment i, en concret, d’un subgénere historiografic: la biografia
cavalleresca o cronica de la vida d’un cavaller histdric. D’aquestes obres imitard
Martoreil la versemblanga en la narracid, la concatenacid ldgica dels fets narrats, el
psicologisme —la personalitat dels protagonistes comenga a jugar un paper no gens
menyspreable en el desenvolupament de ’accié— i també el didactisme,

Quan obrim el Tirant i encetem la lectura de les pagines de ta “Dedicatoria™ i del
“Proleg”, ens adonem que Iautor pretén fer-se passar per traductor I fer-nos creure aix{
que la historia que descobrirem tot seguit és una cronica traduida de 'anglés al
portugues i del portugués al catald. Davant aquesta informacié inicial, 1a nostra
experiénciade lectors del segle XX iles dades aportades perfacritica ens fanrecongixer
un vell recurs: ["autor ba escrit una cronica fingida i es disfressa de traductor amb la
intencid de donar-li credibilitat a la seua obra. Suposadament, Martorell hauria escrit
una cronica, €s a dir, una narracié llarga en prosa i versemblant sobre la vida d’un
cavalier fictici. Aquesta pista inicial ens relaciona ia novel-la amb un determinat
subgeénere historiografic: la historia d’una vida. Aix{ doncs, podriem comengar
considerant el Tiranr una obra historiografica fingida, una biografia cavalleresca
inventada,

A partir d’aquestes constatacions inicials caldrad comprovar si la novel-la presenta
caracteristiques genériques propies de la historiografia i, en cas afirmativ, caldr
descobrir quins models conecrets poden haver estat els inspiradors del treball de
Martoreli. Si fem una ullada a la tradicié historiografica catalana més proxima, ens
trobem davant les anomenades “Quatre grans croniques™: el Liibre dels fers —atribuit
al rei Jaume I, la cronica de Bernat Desclot, la de Ramon Mantaner i la de Pere el
Cerimoniés. Quan llegim aquestes narracions histdriques reconeixem facilment alguns
elements caracterfstics del Tirant. En tots dos casos es tracta d'unes narracions lHargues
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escrites amb la intencid de ser el relat d'uns fets suposadament historics. Bl cavaller
valencil podia trobar en aquestes obres uns models narratius valids 1 a I’abast sense
eixir del seu aAmbit cultural, D’altra banda, les croniques catalanes constifulen uns
referents literaris ben proxims per a un membre de Iestament nobiliari, el pablic de les
obres historiografiques.

Perd, per un altre costat, la historiografia medicval presenta a tota la Rominia una
unitat pel querespectlaals aspectes relacionats amb la filosofia dela historiaila relorica,
sobretot les convencions de veritati les tecniques per a organitzar lanarracio. Lesregles
convencionals que marquen les caracleristiques retoriques del génere, els mecanismes
per a dotar d’autoritat la narracié histdrica (per “autoritat de la narracid™ entenem ia
credibilitat del relat histdric, els recursos que el fan veritable als ulls dels receptors) i
la manera d’organitzar la matéria narrativa, vénen marcats per la cultura historica del
moment, la qual és uniforme a tot Europa. Segons aguests pressuposits, les croniques
catalanes serien susceptibles de ser estudiades com a materialitzacions en una llengua
vulgar i en un espai cultural coneret, d’una certa manera d’entendre la historiografia
comuna a tots el historiadors curopeus. En aquest sentit el Tirant presenta, com altres
obres de la literatura catalana del segle XV, un creuament de trets adscrivibles a les
tradicions literiries europees amb d’alires absolutament originais que només s’expli-
quen per la forga de certes tradicions autoctones.

A Martorell H hauria interessat per damunt de tot I’ds d’un seguit de recursos
destinats a construir un relat que, a pesar de la seua ficcionalitat, donés la sensacid de
ser histdric i, en conseqiiéncia, versemblant. Els recursos del relat historic que
presenten un major rendiment nasratiu en el Tirans sén, sobretot, el testimoni ocular
~Ja font d’informacié més autoritzada per a un cronista medieval— i les técnigues
& organitzacid de la narracié “lionga” —en paracles de Muntaner—, és a dir, de la
narracié historiografica, Hem observat que Martorell es troba amb cis mateixos
problemes narratiog que els cronistes i que els resol amb els maleixos recursos.

2. LA “DEDICATORIA” | EL “PROLEG™: MARTORELL, UN FALS TRADUC-
TOR

Perd tornem un moment al principi de la novel-la. En fa carta-dedicatoria a Ferran
de Portugal que encapgala el ltibre, Martorell presenta la seua obra com una traduceid
&’una cronica anglesa duta a terme a precs de I’infant Ferran. Es a dir, que, si fem cas
de les parauies de Martorell, ens preparem per a enfrontar-nos a ia recepeid d’un relat
histdric. Martorell, per tant, hauria fet el paper de simpie intermediari, de traductor.

Com jaavangavem, en el moment de la seua creacid el Tirant suposava una novetat;
es tractava d’una cronica fingida, és a dir, una narracié en prosa i versemblant. Aixd
Poposava a les ficcions en prosa anteriors, les quals es caracteritzaven per ser relats
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fantastics, inversemblants. Conscient d’aixd, I'autor presenla en els paratextos —cn la
“Dedicatoria” i en el “Praleg "~ el seu llibre com una “obra”, com el resultat del treball
de traduccid d’un (ractat, d’una cronica que ha descobert durant la seua estada a
Anglaterra, és a dir, com un génere que entrava dins Phoritzd d'expectatives dels
receplors de 1'época. El Tirant lo Blane catala seria, doncs, una traduceié passant pel
portugues d’una cronica anglesa.

Aquest tipus de presentacions en les quals s'afirma gue Pobra introduida és una
traduccié d’unes fonts histdriques, tenia una larga tradicid, des de Dares i Dictis (segle
1) a Monmiouth (segle XII). Martorell ta segueix, perd la fa més versemblant encara.
Diu que tradueix de dues Hengiies que un lector valencia podia creure que coneixia. Ho
podia creure perqué el pdblic valencia sabia que Joanot Martorell havia estat a
Anglaterra i també a Portugal per solucionar giiestions personals que eren del domini
de tota la ciutat {Chiner 1993). D'altra banda, els escassos coneixements historics deis
possibles lectors eren un camp adobat per a fer créixer {ot tipus d’enganys. Per acabar-
ho d’arredonir, en ia ficcid s’introducixen personatges, escenaris i referéncies histori-
ques que resultaven familiars per ai piblic. Tot aixd es fonamentava també en una
tradicid en la qual personatges ficticis —especialment de la matéria de Bretanya-,
havien passat a {a historiogralia gricies a les Hegendes aprofitades per Monmouth en
'elaboracid de la seua cronica Historia regum Britanniae 1 convivien en les obres
historiques amb altres d’existéncia provada. D’altra banda, el cami de la barreja de
veritaf 1 literatura en les croniques medievals ja havia estat obert melt abans pels
mateixos historiadors, els proposits didactics dels quals els havien portat a falsificar [a
realitat historica fent-la encara més grandiosa i, en conseqiiéneia, més exemplar.

La carta-dedicatoria a Ferran de Portugal serveix a Martorell per a fonamentar la
veritatde 'engany d’una altramanera. A1’ Edat Mitjana, adregar una cronica a un noble
~gnaquestcas fingitot “rey spectant”— garantia la veritat del que se li dedicava, sobretol
la veritat de les paraules de Jamateixa dedicatoria. A més a més, la part no ocupada per
la mentida de la traduccid ¢és ocupada pel plagi d’una altra dedicatdria, en concrel de
la d’Enrique de Villena a Pero Pardo al comengament dels Doize treballs d' Hércules
{Riquer 1990: 184). Els Dotze treballs &’ Hércules sén, justament, una traduccié al
calaid de diverses fonts llatines on es conta la vida d’un personatge extraordinari.
Aguest personatge mitoldgic, Hercules, era considerat histdric al segle XV gricies ales
idees evemeristes vigents en’épocai que es remuntiaven a Evémer, aulor grec del segle
H1 a. de C. Aquest autor grec va considerar en la seua Sacra scriptio els herois i les
divinitats de la mitologia com a personatges que havien existit en la realitat i gue per
les scues gestes havien estal divinitzats, Aquesta idea passard a Enni, traductor al llat{
de 'obrad’Evémeria Cicerd i, a través de Lactanci, sant Agusti i sant Isidor i d'alguns
comentaristes de Virgili comara Servi, arribard al’Edat Mitjana. Els Pares de P'Església
aprofitaran aguesta concepci6 de la mitologia com un instrument per a combatre els
déus pagans Lot negant-fos el cardicter divi. Aquests herois es van tractar anacronicament

30




Tirant lo Blanch i la historiografia caralana medieval

segons la visié del mon medieval. No resulta estrany, per exemple, qie un autor tan
venerable com Eiximenis es referesca a Jipiter anomenant-lo “cavaller” o que parle
dels treballs d’Hercules dient que son “cavalleries™ Les vides d aquests personatges
miteldgics les conten efs poetes en les anomenades “Taules”. Per als homes de cultura
medievals aquestes “faules poliques™ com ara ' Eneida, eren portadores d’una veritat
historica amagada en la ficcid, una veritat que calia desentranyar,

Les idees evemeristes son presents tant en la carta a Ferran de Portugal, com en el
“Proleg™. Segons Martorell, la historia que assegura que ha traduit a precs del noble
portugues ¢€s tan verfdica com qualsevol cronica, “faula podtica” o llibre sagrat o profi
que conté les vides dels sants pares o dels cavallers presents i passats. Bl Tirant és
presentat pef seu fals traductor com una historia igual de veritable com pogués ser per
a un lector medieval la Biblia, V' Eneida, una obra de Livi, la vida d’un sant, una
biografia d’Alexandre o les aventures de Lanceclot. En aquesta part introductoria
Martorell mostra la seua “traduccié” com si fos una més de les nombroses biografies
de cavallers historics —-o biografies cavalleresques—, que circulaven al segle XV. En el
subtil artifici de la “Dedicatdria” i el “Proleg” Martorell ha aprofitat Fambigiitat que
regnava en el seu temps a proposit de les relacions entre la narracié historiografica i el
referent histdric, entre la historiografia i la literatura de ficcid, provocada per la
confluéncia de diferents tradicions.

Al contrari que les obres de la matéria de Bretanya —la gran tradicié medieval
d’obres de ficcld en prosa—, el Tirant és versemblant. Quan passem el llindar de la
novel-la, una vegada ens introduim en Iobra, el novel lista ens sorprén amb 1'ds dels
mateixos recursos que utilitzaven els cronistes per a fonamentar la veritat de les scues
narracions. No ens trobem, com en les obres de la matéria de Bretanya, en un espai i
en un temps mitic; en la causalilat narrativa no intervé la magia, no apareixen éssers
fantastics; els personatges tenen gualitals extraordindries, perd no sobrehumanes. El
Tirant &s una narracié versemblant perqué segueix les normes que regeixen la narracié
de tipus historiografic. Com correspon a una obra que pretén ser histdrica, la novel-la
valenciana se’ns apareix escrita segons les convencions d’aguest génere; les accions i
les causes i els efectes d’aquestes accions s’encadenen seguint un fil cronoeldgic. El
narrador conta els fets com un historiador: s amaga i interzta semblar objectiu utilitzant
la tercera persona; explica el context histdric en qué es desenvolupa la narracio;
demostratenir coneixements de geografia, antropologia, genealogia; recopila i presen-
ta proves documentals; intenta donar les paraules exactes dels protagonisies en estil
direcle; coneix la successid cronologica dels fets fins en els minims detalls; wilitza
relat de testimonis oculars per refermar ta veritat del seu,
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3. EL TESTIMONI OCULAR O EL PERSONATGE-NARRADOR

Un testimoni ocular era la font d*informacié més autoritzada que els historiadors
medievals podien utilitzar. Scgons aquesia concepeié de la fe de I’historiador, narra-
cions com les de Dares (De belli Trotae historia) i Dictis (Ephemeris belli Troiani) van
ser considerades una font d’informacié més fidedigna sobre els esdeveniments ocor-
reguts a Troia, que Homer, Ovidio Virgiii pel fet que els seus suposats aulors van ser
també participants directes enels fets. L’origen d’aquesta idea sembia trobar-se en sant
Isidor, el qual en les Etimologies va donas com a etimologia del mot “historia” el grec
(“veure” i “saber”) i explicava aguest origen ctimoldgic per la necessitat que els fets
fossen contats pels historiadors a partir del relat d’aquelis que els havien presenciat, de
manera que es garantis la veracitat de la histdria. Aquesta idea es troba a la base de
croniques com la de Muntaner o el Liibre dels fers del rei Jaume, en les quals la primera
persona gramatical del narrador —“jo” 0 “nds", és ’evidencia del relat del testimoni,
fonament de 1a veritat de la histdria. En altres casos, quan no és el protagonista central
de la seua cronica, historiador pot refermar 1a veritat de determinats esdeveniments
amb el seu testimoni; aixd fa en alguna ocasié Bernat Desclot. En el cas de Muntaner,
una de les raons gue §"aparicié del vell venerable Ii déna perqué escriga fa seua cronica
és: “gue a Déu plau que tu recontes aguestes aventures € maravelles con altre no €s viu
qui ho pogués aixi ab veritat dir.”

En ocasions, quan els historiadors no han presenciat un fet, traven la informacid
directament dels testimonis oculars i tenen bona cura de fer-ho saber al receptor,
d*aquesta manera queda ben fonamentada la veracitat de la informacio; aixi fan per
exemple el Cerimonids o Jaume [ en les seues croniques. Mastorell fa servir en la seua
“cronica” aquestafont tradicional dels historiadors per autoritzar la narracio, per donar-
1i una Idgica i una versemblanga interna. En aquest sentit és fonamental el relat que fa
Diafebus de les aventures de Tirant a la cort anglesa. Aquestrelat se situa en un momesnt
en qué el protagonista ha d’apareixer com un perfecte cavaller en la seua aplicacié de
la doctrina cavallcresca apresa del savi i expert ermitd, el famds cavaller Guillem de
Varoic. En aquest punt de la novel-la, en el moment en qué s’ha de contar el que s'ha
esdevingut a Londres, es produeix un buit en Ja narracid, hi ha un salt temporal, es
produeix una el-lipsi del que s’ha esdevingut a Londres i el relat passa, del narrador en
tercera persona, de I'historiador, a les mans d’un personatge. Un personatge que forma
part de 'estol de Tirant que torna de la cort d’ Anglaterra, un personaige que ha estat
testimoni directe dels extraordinaris fets protagonitzats per Tirant en les justes
celebrades a Londres, Diafebus sera qui faga de narrador quan una vegada tornats de
les noces del rei d’ Anglaterra, passen per l’indret del bosc on viu retirat el preceptor del
protagonista. En el seu afany de semblar objectiu, de vencer les reticéneies de Permita
_i de nosalires, lectors—, Diafebus arriba a 'extrem de mostrar documents que avalen
1a veritat de la seua versi6 de la historia, Aquesta profusa preséncia de documents en
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aguest i en altres punts de la novel-la (actes firmades per notaris, cartes, ambaixades,
lletres de batalla, albarans, etc.), forma part de la intencié general de fer versemblant,
de convertir en cronica la ficcid, tot inserint, al costat del testimoni ocular, les proves
documentals pertinents.

Aquesta situacio es torna a repetir davant la cort de Constantinoble en el momens
enqueé Diafebus, ainstincies de I’ emperador, torna a contar totes les aventures de Tirans
a Anglaterra, al nord d’ Africa i a Sicilia mostrant de nou els corresponents documents
acreditatius de la veritat. Aixd es produeix en un moment en qué et protagonista s’ha
de guanyar la confianga de I'Emperador i ’amor de Carmesina, dos sentiments que
faran versemblant tot el que s’esdevindra fins al final de Pobra, En aguests capitols, i
gracies a la intervencitd de Diafebus —e] seu notari particular-, Tirant s’ha guanyat
I’amor de Carmesina i la confianga de I'Emperador. Aguesta confianga quasi cega en
el nouvingut és el resultat de la fama adquirida en els primers capitols de la novel la.
Fama adquirida i demostrable. D’ aquesta manera és com ben aviat es veu en possessid
del comandament de les tropes gregues. Tirant haurd de véncer la distancia sociat que
¢l separa de a seua estimada princesa usant aquest poder de les armes per adquirir la
fama lluitant contra els turcs al camp de batalla i alliberant I'Imperi grec.

Tot aixd demostra clarament gue hi ha una voluntat d’estructurar unitariament la
novel-la des de I'inici (aventures de Guillem de Varoic, “pare” espiritual del protago-
nista}, fins al comengament de les aventures gregues, de manera que aquests episodis
constitueixen els fonaments de la logica interna de tot el relat posterior. L'Gs del
testimoni, a banda de funcionar com un refinat recurs objectivista que posa en relacio
directael novel-lista valencia amb els grans novel-listes de la tradicid europea posterior,
permet comprovar que existeix un proposit clar d’estructurar els grans segments
narratius en qué apareix dividit el text. Aquest fet desmenieix la idea del caricter
“juxtaposat” que aiguns critics havien vist entre les diferents parts de I'estructura
narrativa de la novei-la.

4. L’ENTRELLACAMENT I LA TRANSMISSIO DE L’OBRA

En la narracié artiirica es distingeixen dos tipus d’estructures narratives basiques:
una en la qual I'heroi és el centre de a narracid i li déna unitat; una segona en que
apareixen relais protagonitzats per diversos personatges que sén més o menys indepen-
dents del cos del relat. En aquest dltim cas les aventures tenen lloc en un temps
simultani, son protagonitzades per personatges diferents i en espals separats i ’accid
de casdascuna s’interromp per ser continuada més avant. Aquest tipus d’estructura
narrativa és el que s’ anomena entrellagament. Bl pas d’un punt a un altre de la narracié
es pol marcar mitjangant unes férmuies retoriques fixes que reben el nom de fdrmules
d'enllag.
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L’entrellagament era un recurs d’ordenacié del material narratiu caracteristic de les
croniques. A la base d’aquest recurs hi ha la digressio. La digressio constitueix una de
les variants de I'amplificario 1 en els segles X111 X1IE va ser la férmula retdrica més
estimada. 1. 1s de la digressio és justament el que, en '#poca, distingeix les croniques
de la resta dels subgéneres historiografics. La digressio podia servir, segons retorics
com Vinsauf, bé per a afegir informacid que no teniaa veure directament amb la matéria
que es narrava fins aquell moment, o bé per a ampliar el tema que es tracta.

En la seua retdrica Vinsauf presia una atencié especial a I"operacio en la qual
s’ordena ¢l discurs, és a dir, 1a dispositio. Dins la dispositio Iautor distingeix encara
dues modalitats, Iordo naturalis 1 Vordo artificialis. 1. ordo naturalis seria ’ordre
historic temporal progressiu, és adir, I'ordre en ¢l qual els esdeveniments narrats 8 han
produit en el temps. L'ordo arificialis és 1’ ordre en el qual aguests esdeveniments son
efectivament parrats i, per als retdrics, es produeix com el resullat de {alteracié de
Vorde naiuralis. Aquesta alteracid es pot fer de diferents maneres, vuit, segons
Vingauf: comengant ¢l relat per la meilat, per ia fi, pel comencament utilitzant un
pensament general, pel comengament usant un exemple, per la meitat introduint un
pensament general, per la meitat amb un exemple, pel final amb un pensament general
i pel final usant un exemple. Per a aquest retdric ordo ariificialis era Tinic ordre
artistic de la matdria narrativa.

Aquesta idea encaixa perfectament en les concepcions artistiques de 1'gpoca.
Segons aquesies concepeions, I art és per definicid un artifici i per tantno ha de consistir

en la imitacid realista, Si, 2 més a més, tenim en comple que 'obra de Vinsauf

representa la culminacid de Lol un corrent en el qual es fon laretdrica amb la gramatica
preceptiva, enlendrem per qué aquestes [&cniques van ser lan seguoides en la practica.
A tol aixd cal afegir el gust per I'amplificatio com un remei contra la foscor, i tindrem
completat el quadre dels gustos retorics d’aguest periode. Aquests gustos conflueixen
en una norma estética de base: la unitat en la varietat. Com s'ha pogut comprovar, la
1eenica de la digressio es va combinar amb les variants de Iordo naturalis, de manera
que ¢s pot descriure el métode narrativ dels autors medievals d’aquesta &poca comun
procés segons el qual cada episodi successiu és una digressio de 'anterior, Daltra
banda tenim dos tipus de digressio, una que es desenvolupaen l'interior del tema tractat
i una altra que es desenrotila passant a un tema diferent. Eis canvis narratius efectuats
amb ia digressio es poden indicar a través de les férmules d’enliag.’

Aquesta preocupacid per presentar la informacid seguint tot un sistema de digres-
sions era ¢l mdtode d’organitzar la matéria narrativa en les narracions llargues. Els
estudiosos les han detectades en les narracions aridrigues, perd, els problemes d’orga-
nitzacid narrativa més grossos, se’ls troben sobretot els historiadors, a causa de
I’hetereogencitat del material utilitzat en la redaccid de les seues obres i per la
importancia de mostrar exactament la successio cronetdgica de les accions i Ientlag
entre les causes i els efecies de cada episodi. Els historiadors medievals van comengar
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preocupani-se per damunt de tot per I’ordenacid cronoldgica dels fets historics. A poc
a poc van anar donant també les causes d’aquests fels. Aquestes causes podien ser
teologiques i morals per una banda i naturals per I'altra. Totes dues es complementen,
Les causes teologiques 1 morals expliquen les generalitats i les naturais els detalls
particulars, Quan es va fondre I’afany de precisié cronoldgica de les croniques amb e}
tipus de parracié exhaustiva de a historia a finals de I'Edat Mitjana, es va crear una
narracio on els fets es desenvolupen enel temps i on les causes i els efectes s encadenen
també en el temps. Es el tipus de narracié que trobem en les croniques de Muntaner, de
Desclot i sobretot en la crdnica de Pere el Cerimonids, també en el Tirant.

En aquest joc de digressions Ja funcié de les férmules d’enllag és la de mantenir la
unitat, & a dir, organitzar la narracio perqué el receptor puga scguir-la. En Muntaner
les formules son clarament indicatives d’aquesta intencid. Aixi quan surt del tema:
“Ara lleixaré a parlar d’esla matéria e parlaré del senyor rei e de sos fills”. O bé quan
no vol prosseguir una digressio, utilitza una variant d’aquesta férmula: “ara d’aqui
avant no periany a la matéria d’aquest llibre que jo deja d'ells pariar”, D altra banda
Porganitzacid de la informacid en el Tiranr es fa, de la mateixa manera que en les
croniques, seguint les regles de la digressio. Martoreli aprofita els métodes acreditatius
dela verital qgue usen els historiadors i, com un perfecte novel dista, sabra utilitzar també
ladigressio ambunes finalitats estétiques. Aixis’esdevé perexempleen la part del relat
de Diafebus davant "ermitd. S’hi produeix un salt temporaliel relatesreprénenel futur
obviant eis fets intermedis. Un personaige, Diafebus, conta fot el que havia passat a la
cort anglesa. Aquesta intervencid del personatge fa creibles els fets esdevinguts a
Londres i proveca la corroberacid de la valua del protagonista per part del seu “pare”
espiritzal ('ermita) i del receptor. El salt temporal provocat per la digressid es
compensa fent que la narracié dels esdeveniments es faga prop de P heroi biografiat, per
un testimeni. D’aquesta manera s’assegura la unitat del relat —{a unitat biogrifica, és
clar—, perd sense que es perda la variclal. Per aconseguir aquesta varietat es poden
utilitzar recursos retorics de diversa mena, sobretot les férmules d’enllag, perd tamhé
les cartes i els ambaixadors, els quals uncixen els diversos espais on es desenvoiupa
simultiniament 'accid.

Les férmules d’enllag marquen lambé els canvis de temitica. D aquesta maneraels
receptors, en una audicid piiblica o en una lectura, no ¢s perden. En el Tirant scrveixen
sobretot per a indicar els canvis d’escenari imaginatiu i també per & crear efectes
d’enjolit suspenent I'accié en determinats moments. Aquesies formules van servir als
copistes de les croniques com a guia per a fer les divisions en capitols. En canvi, en el
Tirant, la divisié en capflols feta pels preparadors per a la impremia del manuscrit
empenyorat per Martorell poc abans de la scua mort (1465), segurament Galba, no
segueixen les marques d’aquesles fdrmules, siné que presenten el text com un guié on
se separen les intervencions en eslil directe de cada personatge. Acgd, al costat de la
preséncia continua d'apel-dacions als lectors fetes per un narrador en primera persona
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qgue fa refergncies fins al mateix acte de llegir en veu alta —“recitar”™—, i ai llibre que d
en les mans —“lo llibre”’—, del tipus: “No penseu que tota aquellamissa la infanta pogués
acabar de dir ses ores, mirant a Tirant” (CXIX); “E lexant-me de recitar les amigables
e curials festes que Ja imperial magestat feya [...] perno tenir prolixitat tornaré arecitar
jos singulars actes del benaventurat princep Tirant{...]” (CCCCLXIII)—, demostraque
el Tirant s vallegir en ptiblic abans de ser imprés i que va ser redacta tenint en compte
aquest tipus de difusid. Segurament va ser “recitat” en lectures publiques fetes en
alguna de tes nombroses tertilies literaries existents en aquell moment a Valencia,
d’una manera semblant a com es descriu en el capftol 275 del mateix Tirant, quan, en
unes festes organitzades a Constantinobic s mana posar per escrit “totes les batalles
que Tirant ha vengudes™ 1 menire se celebra un banquet en el seu honor tots escoitaven
“qué diria hun ansia cavaller, nodrit e sperimentat en armes, molt clogiient ¢ gran
legiste, lo qual comenga a recifar totes les cavalieries que Tirant en son temps feles
havia. E aix? hdmens com dones 1o tenien voluntat de menjar, hoint les grans honors
que Tirant fins en aquelia jornada percassat s¢ havia. Com Tirant se fon acabat de dinar
lo cavaller cessa 1o legir, que tres hores passades durd”. En aquest moment fa ficcid
s’insereix dins la ficcié; I’ancia cavalier “recita” una gran part del que haviem Hegit fins
aguell moment.

D' aitra banda, és impensable que Martorell imaginés per a la seua obra un tipus de
(ransmissié diferent. En el testament de Galba es parlade I'existénciade dos manuscrits
de 1'obra. Un d’aquests manuscrits, la cdpia que usaven els impressors, devia ser ¢l
volum amb les divisions en capitols ja fetes. El coneixement “auditiv” de 'obra va
provocar una forta demanda gue es va poder satisfer a través de la impremta. La
introduccié de ta impremta a Valéncia el 1474, alguns anys després de la composicio
de 1’obra, va permetre la reproduccic rapida i barata d’un text gue pel seu volum hauria
estat molt dificil de difondre en copies manuscrites, Aix® explicaria tant I"interes que
demostren els impressors a portar a terme ['empresa, a pesar de tots els entrebancs que
troben, com el llarg tiratge. Aquesia hipdlesi es veu refermada per les continues
referéncics internes del text, Pels avangos de la informacid i els continus flash-backs,
per les mateixes formules d’enllag que anuncien qué ha passat i qué vindra a
continuacié, quin serd el proxim escenari i els personatges que hi intervindran.
Aquestes teeniques feien possible que els receptors no perdessen el fil de fa narraciéen
les successives sessions de lectura pablica”

Tant les férmules d’enilag utilitzades, com les apel-lacions, tenen els seus antece-
dents directes i presenien la mateixa tipologia que les que s poden trobar en les quatre
grans cronigues catalanes. Daltra banda, les aparents contradiccions observades per la
critica entre el col-loquialisme i ¢l retoricisme en les intervencions dels personatges,
$6n una conseqiigncia directa d'un tret tpic dels textos que s’escriuen per a ser llegitls
en veu ala: la preséncia d’elements caracteristics de la liengua partada i de la lengua
escrita,

{2} Aquesia hipdtesi gue
aventuriven fi cine anys $7ha vist
ara reforgada per la troballa per
part de Jaume Chiner de I'tinie full
manuscrit gue es conserva del Ti-
rant. Aquest (ull, gue conté part
deis capitols 407 i 408, no ¢ cap
Fibrica (veg, Chiner 1997).
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5. CONCLUSIO: TIRANT LO BLANC, NOVEL-LA MODERNA

En resum podem dir que Martorell escriu la cronica de la vida d’un home
extraordinari que és Pencarnacid de totes les virtuts cavalleresques, un auténtic espill
de cavallers. Tirant fo Blanc, Ialliberadoer de Constantinoble, el convertidor d’infidels,
és un personatge que fa realitat els somnis de tot I'Occident en 1'&poca en queé es va
escriure la novel-a, és el dissipador de ies seues pors. Perd el cavaller bret6 és també
I'tiltim veritable cavaller, Un cavaller que acabard sent substituit, després de ia seua
mort, pels oportunistes, per mediocres nouvingus gue res tenen a veurc amb ’esperit
del’autntica cavalleria. En aquest sentit1a novel-laés un refiex més del desencant vital
de Martorell, 1a visié del mén del qual, segons ens mostra la seua biografia, ja no
encaixa en una societat els valors de la qual comencen a canviar més i més.

Quan Martorell escriu la seua obra no existia en catald cap terme per a anomenar
les obres de ficcié en prosa. Martorell I’anomena “llibre” o “historia”, és a dir, el nom
que rebien les croniques amb les quals vol confondre’s. Ef fet que Martorell trie un
motlle narratiu com la biografia cavalleresca per a una obra de ficcid, avanga el que
seran les caracteristiques de lanovel-lamoderna, és a dir, Ia cronica fingida, 1a narracio
readista, ¢l que la critica anomena novel, una manera de narrar que arribara fins als
nostres dies. Una manera de narrar que s oposava als llibres de cavalleries o romance
que, com hem vist, es caracteritzaven per la inversemblanga i els continguts fantastics
i ideatitzants. Aquests dos tipus de narracions: novel 0 novella realista i romance ©
novel-la ideaiista sén presents al larg de tota la histdria de Ia literatura occidental, la
novel-la realista de la qual el Tirant és un precursor (€ la seua esplendor més alta en ¢l
segle XIX, mentre que el romance ha tornat en el segle XX en géneres com la ciéncia-
ficcio 1 en obres importantissimes com Cien afios de soledad de Gabriel Garcia
Miérquez.

S’ha repetit a partir dels estudis de Ddmaso Alonso i Vargas Llosa que el Tirant &s
una novella moderna, una novella que presenta les caracteristiques de la novel-la
realista. Aquest caricter “modern” s’ha vist en 1’objectivisme aconseguit gracies al’ds
del narrador en 3a persona i als personatges-narradors. També s’ha destacat la intencid,
ben moderna, de donar ordre al mén a través de la ficcid, de donar vida en el text literari
a una nova realitat, una realitat literiria compensatoria de la realitat quotidiana. S'ha
insistit també en el realisme del Tirant, un realisme que superaria completament el de
les obres medievals. Un realisme que abraga des de les descripcions fins al llenguatge,
passant per I’encadenament versemblant de tes accions dels personatges o el psicolo-
gisme. El que rio s ha dit és que tots aquests detalls sdn els que caracteritzen la narracio
historiografica.

La tria d’un delerminat génere suposa 'obligacié de seguir unes normes que
regulen les relacions que s’han d’establir entre el text { el referent i les regles que han
de controlar la narracid. En el cas de la narracid historica al segle XV aquestes regles
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eren basicament: |'escriptura en prosa, I’ds del narradoren 3a persona-en lasi es tracta
de la narracid d’un testimoni—, la referencialitat del text, la inciusio de documents i de
testimonis oculars, 'ordenacié del material narratiu seguint les téeniques de la
digressio. Bl narrador en 3a persona serveix per a donar referencialitat al text historic
de manera que s'arribe a ’aspiracid maxima de qualsevol relat historiografic: la
suplantacid del referent. La narracid a través dels personatges —el testimoni ocular—es
correspon 4 ia mateixa intencié gue fa incloure en el text documents ~les proves
documentals—: es tracla en tots dos casos de testimonis que auteritzen el text i el fan
cretble,

D’altra banda, posar ordre en el caos del real, donar una explicacid a les accions
humanes, €s la prelensio basica de ’obra historica. El psicelogisime €s el resultat de
Uintent d’explicar les “causes naturals” de les accions humanes en el temps. Entre les
causes materiais —"‘naturals”—hi juguen sempre la seuapart els factors emocionals, perd
sobretot, planen per damunt del relat historic medievai les “causes teoldgiques”, a
Providéncia —en 'obra de Martorell paganitzada en la deessa Forluna—, que fa i desfi,
ddna la fama o precipita en la desgracia segons les virtuts dels protagonistes de la
historia. Els didlegs son realistes perque s’aspira a la referencialital i les causes i els
efectes de les accions humanes son donats en el seu encadenament en ef temps com
correspon a una cronica, un text que pretén restablir 'ordre del joc de les vicissituds
humanes en 1'eix temporal.

L’cbra de Martorell deixava obert un munt de possibilitats estdtigues. Quan
Cervantes va llegir la novel-la en I'edicid castellana feta per Diego de Gumiel a
Valladolid I’any 1511, s’adona de les potencialitats que oferia un relat de ficcid que es
presentia com una cronica perd que, a diferéncia de P Amadis i de la resta de romances
o llibres de cavalleries castellans, és versemblant. La recepcid del Tirant per part de
Cervantes es produeix, a més a més, en la segona meitat del segle XVI, en un moment
en qué hi ha un fort debat intel-lectuat, no solament estétic, sind també moral, sobre els
limits entre Ia ficcid i ia realital, entre la historia i la ficcié i al voltant de les
conseqtiencics de la mentida en els textos histdrics. Cervantes explotard al maxim la
idea de Martorell { escriurd una novel-la ’argument de la qual es basa en les aventures
d’un personatge que s’ha tornat boig perqué ha confos la historia amb la novel-la; la
veritat historica amb la mentida literaria. Una historia basada en la suposada transcrip-
cid i traduccid d’una cronica escrita per un moro suspecte de mentider, Cidi Hamete
Benengueli. No és estrany que al cap. VI de la primera part del Quijofe el capella salve
el Tirante de la foguera | es pose a alabar justament el que el diferencia de la resta dels
llibres de cavalieries, el seu realisme: “por su estilo, es este ¢l mejor libro del munde:
aqui comen los caballeros y duermen y mueren en sus camas, y hacen testemento anles
de su muerte, con ofras cosas de que todos los demds libros de este género carceen”.
Aquesta tria esidtica tindrd conseqlieéncies, entre d’altres, una de determinant: les
novelles que considerem realistes, dels del Quijote fins a Proust no sén més gue
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croniques fingides. Aguesta evolucid dels géneres narratius ja s’havia donat en altres
circumstancies i en alire temps: la novel-la grega s’explica com una adaptacio de la
narracié historiogrifica als esquemes del génere de ficcid, L heréncia de Martorell va
ser apresa i mulliplicada per un esperit licid com Cervantes, Aixi, no €s estrany que al
segle XVIII un novel-ista de 1’altura de Richard Fielding titule una de les seues
novel-les més conegudes d’aquesta manera: Joseph Andrews. Lo historia de les
aveniures de Joseph Andrews, Escrita a imitacié de la manera de Cervantes, aufor del
“Quijote” . Aquesta histdria resulta ser, cont podem llegir en els (ilols, la biografia del
protagonista, Joseph Andrews, contada com si fos una historia vertadera.

Es per aixd gue podem afirmar que el Tirant lo Blanc és una obra que porta fins a
fes iltimes consegiigncies 1 d"una manera original un seguit de t&éeniques narratives dels
histeriadors medievals. s d’aquestes @eniques en una narracié de ficeid obria un
ventall de possibilitats literaries les quals, aprofitades per un esperit literari tan licid
com Cervantes un segle i mig més tard i en un coniext cultural diferent, haurien
d’afectar I'evolucié futura dels géneres narratius en les literatures occidentals.

Paii LiMoRTI PAYA
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REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

Avonso, D.(1951) «Tirant lo Blanc, novela moderna», Revista Valenciana de Filologla,
1, pp. 179-215.

AManor DE Los Rios, J. (1865) Historia critica de la literatura esparnola, vol. VII,
Madrid, pp. 385-391.

Crmer Giveno, 1. 1. (3993) El viure novel-lesc. Biografia de Joanot Martorell, Alcoi,
Marfil.

~(1997) «A I'entorn d’un full manuscrit del Tirans lo Blanch» dins 1. M. Barber, ed.,
Actes del Col-logui Internacioral Tirant lo Blanc, Barcelona, Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, pp. 43-59.

D Bruyne, E. (1958) Estudios de estética medieval, 11, Madrid, Gredos.

EnrwIsTLE, W, 1. (1927) «Qbservacions sobre la dedicatdria i primera part del Tirant
o Blanew, Revista de Caralunya, 7, pp. 381-398.

Faral, E. (1982) Les arts poétiques du X1 et XI siécle. Recherches et documents sur
la technique littéraire du Moyen Age, Paris, Librairie ancienne Honoré Champion
(reedicid: Slatkine, Ginebra-Paris, 1982).

Livowryt Pava, P. (1993) «Notes al ‘Proleg’ ila ‘Dedicatdria’ del Tiranr» dins Actes del
Nove Colllogui Imternacional de Liengua i Literatra Catalanes, 11, Barcelona,
Publicacions de 1’ Abadia de Montserrat, pp. 147-158.

39



PalL LamorTi 1 Paya

—{1994) «L.’entrellagament en el Tirant: la retbrica de la narracio i la transmissio de
’obra» dins La cultura catalana tra U Umanesimo e il Barocco. Atti del V Convegno
dell’ Associazione Italiana di Studi Catalani, Padua, Programma, pp, 39-70.

Menganez ¥ PELavo, M. (1961) Origenes de la novela, |, Madrid, C.8.1.C.

Murpny, I, 3. (1986) La retdrica en la Edad Media, Historia de la teoria de la retdrica
desde San Agustin hasta el Renacimiento, [}, Méxic, Fondo de Cultura Econdmica
(tit. or. Rhetoric inthe Middle Ages. History of Rhietorical Theory from St. Agustine
fo the Renaissance, Berkeley, University of California Press, 1974},

Nicovau p’OLwer, L1 (1961) «Tirant lo Blanc: examen de algunas cuestiones», Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, XV, pp. 131-154,

RIQuUER, M. de (1964) Historia de la literatura catalana, Y11, Barcelona, Ariel.

~ (1990) Aproximacid al Tirant lo Blane, Barcelona, Quaderns Crema.

Vaem, L. (1918) Tirani lo Blanc. A Study of its authorship, principal sources and
historical setting, Nova York, Columbia University Press.

VarGas Lrosa, M. (1969) Lietra de batalia per Tirant lo Blanc, Barcelona, Edicions
62,

40




