LITERATURA CATALANA | LLENGUATGESDE L'ESPECTACLE:
UNA PRESENTACIO

Lesrelacionsentrelaliteraturai |’ espectaclesdnunrepteounagarantiadedefinicié
del teatre, tant si se’'| consideracom ainstitucié historicacom si ésanalitzat entant que
procés creatiu. | aquelles relacions son particularment rellevants en dos tipus d’ enfo-
caments:

(a) La caracteritzacio d’ elements textuals i visuals semblantsi diferencials entre
teatre, creacid audiovisual, espectacle musical, i altres manifestacions proximes; i

(b) Lescaracteristiquesdel text literari o espectacular i lasevarelaci6ambelsaltres
codisdel’ espectacl e, segonsepoques, géneres, tendenciesdramati quesi obresconcre-
tes.

Larelaciéentreel texti larepresentacié formapart essencial del’ agendacriticadel
seglexx (veg. Helbo 1989, Pavis 1996, i, desdel’ angle catal a, Fabregas 1995: 13-20),
segle en que s'ha qliestionat la perspectiva logocentrica del teatre i alhora s'ha
investigat en €l caracter obert i processual del text mateix. Ladesconfiangaenversla
condicio literariai la sobirania discursiva del text havia penetrat tots els formats de
I’audiovisual (després de I'aparicid del cinema sonor!): en la cultura catalana,
especia ment entreel sanysseixantai comencosdel snorantadel segle(veg. Corominas-
Espelt eds. 1999).

Tot i aixi, no es pot negar ni I'origen literari ni la seva qualitat preeminent en
I espectacl e contemporani, tant si aquest segueix laideadel teatre com al’ unitari ”art
total” (el gesammkunstwerk wagneria), com si constitueix la concurréncia sincretica
d artsdiverses (I’ enfocament d algunesavantguardesdelsanysvint). Esjustament cap
al final de segle quan s ha assistit, en lamajoria de tradicions dramatiques europeesi
en € teatre catala, adiverseslinies de recuperaci6 de laimportancia del text: per part
d autors concrets (veg. Gallén-Gibert eds. 2001, auténtica reflexid sobre els anys
seixantai setantaprenent com arepresentant Josep M. Benet), amb I’ acord delacritica
avalorar elstretsdel’ actual escriptura dramatica (per exemple, Sirera1995: 31-48, o
Batlle 1997: 49-68), i amb |’ escreix de dramaturgs recal citrants a distanciar-se’ n (per
exemple, Boadella 2001).

Unade les bases essencials de la vitalitat contemporania del teatre catala ha estat
la seva implicacio amb les altres formes de I’ espectacle i amb els components no
literaris de I’ espectacle teatral. |, en canvi, €l coneixement historiografic i critic del
teatre catala no ha produit fins ara una historiografiai una critica comprensives de la
totalitat defactorsdel’ evolucid deladramatUrgiai lespractiquesesceniquesalesterres
de parla catalana.




La institucionalitzacio de I’ espectacle dins la cultura catalana ha afectat tots els
generes literaris. Aixi, els Jocs florals o les formes de la cangé —a culta, la popular,
I’ espectacular— son essencials en ladifusié de lapoesia. El teatre catala mateix, [luny
de presentar-se com un sistemaclos, sense patir de larepetitivitat textual ad nauseam
habitual enaltrestradicionsdramaticques, haexcel -lit potser mésen|’ administracié de
Ilenguatges espectaculars diversos, i en la permissivitat enverslaversio o laparodia.
Per exemple, en manifestacionsduals: d’ autor diferent (desde La dida de Soler i lade
Feliu) o del mateix autor (per exemple, L' auca del senyor Esteve de Rusifiol del 1907
i ladel 1917, o La dama enamorada i Camins de Franca de Puig i Ferreter); o en
versions cultes detemati ques comunitaries conreadesamb un sincretisme de técniques
i motius cultes o popularistes: aquest és |’ estil predominant des de Guimerafins ara,
passant pelsmodernistes, Josep Mariade Sagarra, Espriui Pere Quart, Joan Brossa, les
companyies dels setantacom els Joglars o Els Comediants, i €ls creadors musicalsdes
del modernismepassant per Toldrao Montsalvatge, 0o Oscar Espl3, finsalaNovaCango
0 Carles Santos...

Aixi, resta per definir una historia general del teatre catala que relacione les
creacions cultes contemporanies amb la tradicié teatral medieval i moderna: per
exemple, amb el component espectacular delaliteraturatrobadorescai joglaresca, amb
el teatre religiosii litdrgic, o amb €l teatre popular i el vinculat al cicle festiu anual.
Aquesta situacié no es deu només als tals historics de canvi de llengua entre €l
Renaixement i el Barroc, i entre el neoclassicismei laRenaixenca. Dit altrament: amb
lesexcepcionsnotables, el teatre catalacontemporani —€sadir, €l posterior aobrescom
lesde Frederic Soler i elssainetistes valencianso mallorquins, o lesd’ Anselm Clavé-
no comptaamb unatradicié textual cultaimportant anterior en cap dels paradigmesde
genere consolidats a les literatures veines i poderoses (el teatre elisabetia anglés, el
barroc espanyol, e classicisme francés, la commedia dell’arte, el romanticisme
alemany, el naturalisme rus o nord-europeu).

| alhora, laculturapopular contemporaniadelesterresdeparlacatal anadestacapel
manteniment — no sempre esclerotic, ni de bon tros— d' una notable varietat de
manifestacions parateatrals o etnoteatrals tradicionals i modernes. Malgrat la ingent
tradicio d’ estudisfolkloricsdel pais, ambManuel Milai FontanalsoMariaAguilé com
apunt departenca, no escomptaamb unaliniainterpretativaqueglobalitzei determine
lesrelacions entre el cicle anual festiui civic, lacomedia popular, i € drama burgés
contemporani; i aixo que Xavier Fabregas hi té dedicades obres i plantgjaments
fonamentals. Tal mancanca s hereta, en part, en les analisis sobre musica popular
contemporaniai sobre el's géneres populars televisius.

Si en algunsterritoris el teatre popular —el sainet, per simplificar— encara és per a
alguns sectors socials €l “teatre propi”, algunes companyies contemporanies no
“textualistes’, des dels anys setanta del segle xx, han optat per formules molt
vinculades a |’imaginari popular o de masses: Els Joglars, Els Comediants, Dagoll
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Dagom, La Cubana... |, pel que fa ala critica, resulta necessari aprofundir treballs
territorials, com els referits a teatre burlesc (Serra-Campins 1987), o al’ etnoteatre
festiu (Revista d’ Etnografia de Catalunya, 13 (1998); Arifio dir. 1999); o aperiodesi
autors concrets (veg. sobre lacomprensi6 d’ Eduard Escalante, Carbé-Rossel|6-Sirera
eds. 1997).

Lanecessitat de tenir instruments de comprensi6 de qualsevol classe d’ espectacle
catala no s'ha d’entendre ni com a frustracié cultural ni com a utopia necessaria.
Tanmateix, manca una historia —0 unes histories— del teatre catala, centrada en la
practica escénica, en |’ actuacio o en larepresentacio. | els contrastos de la qliestio es
poden resumir, per exemple, amb lateoria. Desdelsanysvint finsafinalsdel seglexix
es dediquen a la docéncia de declamacié o de preceptiva, o publiquen —en castella—
textos de preceptivai deteoriadramatica, Manuel Casamada, Andrés Prieto, Joaquim
Viceng Bastus, Manuel Milga, Josep Coll i Vehi, Julidn Romeao Victor Balaguer. |, en
canvi, algunes obres generals no s han traduit a catala siné molt recentment; per
exemple, la Hamburgische Dramaturgie de Gotthold Ephraim Lessing (1987), o €l
Lehrbuch der Mimik de Johan Jakob Engel (1998), ambdues publicades per I’ Institut
del Teatre de Barcelona

Tampoc no es disposa d’ una historia que considere conjuntament el teatre catalai
el teatre fet —traduit o representat— alesterres de parla catalana, on almenys set autors
han de ser considerats de referéencia: Shakespeare, Maliére, Racine, Goldoni, Ibsen,
Wagner i Brecht (tot i que se'n poden esmentar treballs de referéncia sobre €l
wagnerismei el Liceu, el d’ Anfos Par sobre Shakespeare o els de Ricard Salvat sobre
Brecht, son aquells set noms, precisament, els Unics a posseir entrada propia al
Diccionari de la literatura catalana (1979) de Joaquim Molas i Josep Massot). S hi
podrien afegir molts altres nomsi linies de recepcio: latragédiai lamitologia grega,
laimportancia de Va énciacom acentre difusor de les companyiesitalianes als segle
xv1, les parodies popularistes de Calderdn i altres autors hispanics...

Lacomprensi6 delaimportanciade cadascuns dels autors derivano solament dels
textos sind de les representacions. Recentment, la traductologia ha avancat en la
determinacié dels problemes especifics de la traduccid de I’ espectacle teatral i
audiovisual (veg. Espasa 2001), i en la recerca universitaria sobre historia de la
traducci6. Sensepoder-sesimplificar, espot dir que cadageneraciéliterariai dramatica
catalana ha comptat amb traductors acordats als coneixements linguisticsi els gustos
estétics corresponents. Es clar, perd, que, després de la darrera fornada d escriptors-
traductors (Carme Serrallonga, Feliu Formosa, Salvador Oliva...), I’ épocaactual ésel
temps de I’ especialitzaci6 de funcions entre escriptura, traduccio i dramatirgiaen el
marc de la qliestio de fons: larecepcio dels grans corrents de la literatura dramatica
internacional per part de cadageneracidi el gruix del dialeg entre el teatrei el cinema
catalai lesreferéncies culturals generals.
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Tambééstil lareflexid sobre unaencarapendent historiavalidaconjuntament per
atoteslesterres de parla catalana, que no tracte el teatre valenciao el mallorqui com
aexcepcionsoanomalies. Per exemple: mentreBarcel onahaestat territori d’ emigracio
—menys que Madrid— per als professionals valencians de |’ espectacle, lavellaqliestio
de I’actuaci6 en castella de les companyies catalanes a certes ciutats valencianes
continuavigent. I, mentre no es comptaamb un “estandard” lingdistic interdialectal o
culte per alaprosodiai I'elocucié del text espectacular, han hagut de ser propostes
recents“desdelabase’, com el Projecte Alcover, les que recorden laimportancia del
mercat cultural unitari.

Desdel seglexix, lahistoriografiauniversitariai institucional hadesatésen part les
perspectives d’ aquests plantejaments de la historia, mentre que la critica periodistica
sovint ha procurat de tenir-los en compte sense el marc historiografic corresponent.

El tractament critic del teatre catala s had’ acarar encaraaunamatériaon, a costat
detextosliterariscanonicsi en part ben editats, sovintegen textoso partituresperdudes,
manuscrits, meritorisfonsde col -leccionista—per exemple, elsd’ Artur Sedo, de Jaume
Rull, de Nicolau Primitiu—i defectes de les successives societats d’ autorsi delsarxius
audiovisuals... Tot amb tot, existeix un paradigma critic del qual cal subratllar dos
limits: el profesional —per exemple, la dependéncia de la brevetat periodistica— i €l
metodol ogic —que té a veure amb dos factors molt rellevants: laimplicacié interna-
cional detotatradicio dramatica, i ladiversitat de codisdel teatre. De maneraque, amb
unadificil convivénciaentre critica periodisticai recercauniversitariao no, lacritica
i I'estudi —pensament, memoria, passio, ciéncia- ha anat confegint un paradigma
discontinu, perd notabilissim, desde Josep Y xart aRicard Salvat i Xavier Fabregas, on
cal tenir en compte moltes altres contribucions: Francesc Curet, Josep Maria Pobl et,
Sebastia Gasch, Maria Aurélia Capmany, Feliu Formosa, Ricard Blasco, Jaume
Melendres, Jordi Coca, Guillem J. Graells, Joan Abellan, Alex Broch, Enric Gallén...
Aquests noms, no triats a I’atzar perd acompanyats d’uns altres tants, es poden
organitzar en un creixement de quatre etapes:. €l naturalisme, elsanysvint i trentadel
segle xx, lapostguerrai € realisme, i lageneracio “professional” actual. Tanmateix,
ressona encara la crida antiga del final de Josep Y xart en Teatre catala (1895: 214-
340), per fugir dela“miliciadelarutina’ (p. 315) i per veureel teatre catalasegonstots
els seus elements: “en armonich moviment lamaquina[...] per aformar-seideavivay
exacta de lo qu’es la nostra literatura dramatica y I'interés que desperten los seus
progressos’ (p. 317). En canvi, e darrer tractament global —és a dir, no literari
solament—recent d’ estudi del teatre des de Catalunyavaser, probablement, el congrés
internacional del 1985 (veg. les Actes 1986-1989), encaraque |’ estil de consideracié
del teatre com asumma de coses perduraen convocatories regional s o sectorials, com
els encontres internacionals de DramatUrgia de la Valldigna (des del 2000) o les
jornades de la Universitat de Valéncia (1998, veg. Rossell6 ed. 2000).

Alhora, ladramatUrgiacatalanahaanat evol ucionant per influénciesexteriors, amb
formaci¢ autodidacta o no institucionalitzada, més que no per la seva vinculacié a
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I’evoluci6 delaliteratura catalanai, particularment, de laliteraturadramatica. | finsi
tot, les especialitats escenotécniques han evolucionat amb notable qualitat sense
connexid directaamb el mon literari o tedric, mancadesd’ unacol -legialitat detotesles
professions creativesi técniques vinculades a |’ espectacle. En un pais, tanmateix, en
gués han vist col laboracionsd’ altissim nivell entremisicai escriptura, entrerecerca
i creacio teatral, o entre autoriai actuacio dramatica.

Tot plegat, resulta urgent la unificacid en histories parcials de tota mena de
coneixements sobre historia de I’ escenografia catalana, del vestuari, dels criteris i
escritsdelsdirectorsi delstécnics... Pocs assumptes han tingut tractament com, posem
per cas, laqlestio delail -luminacid a seglexix (veg. Salvat 1980). | molt haplogut des
d’ aquell important moment en |’ evolucié de lamediaci6 tecnol dgica de I’ espectacle:
de lail-luminaci6 natural al’ electricitat regulable, de lafusta o latela als materials
plastics, de lapinturaala projeccié en video, de lainterpretacié musical en directe o
en off alagravacio digital, de la producci6 tradicional a control informatitzat...

Mentrel’ accid del’ estudi i lacriticano arribaasintesissuficients, convé subratllar
gueel teatre catala, desdel punt devistadelarepresentaci6, hatingut molt aveureamb
esforcos autodidactesi voluntats personals: son, en aquest sentit, tan indicatives com
injustes les contundents critiques anecdotiques als “ errors’ de muntatge en lahistoria
del teatrecatald, que son un auténtic subgenerecritic (només per exemple, veg. |’ escorg
satiric de Narcis Oller (apud 2001: 20-21), sobre I’ algada d’ una finestra per on havia
de mirar un personatge a jardi, per criticar Adria Gual).

Detota manera, forabalderaunahistoriafinsi tot de lamateixacriticateatral i de
I’ espectacle si no s hi sumaven els criteris dels memorialistesi les biografies de tota
mena: Conrad Roure, Angel Guimera, Enric Borras, la familia Rivelles, Alady,
Margarita Xirgu, Montserat Caballé, Albert Boadella...

Pel quefaalesinstitucionsi elslocals de |’ espectacle, latipologiarequereix una
ordenacid segons vectors; la representativitat social i ludica, la funcié docent, la
ideologia dels programadors, €l paper delainiciativa privadai els poders publics... |
el cami de monografies existentsjaéstracat: per seleccionar-ne dos exemples, queca
afegir alesabundantsreferencies sobreel Liceu o sobreel Paral-lel i alesmonografies
d’abast méslocal, el TeatrePrincipal deValencia(Sireral986)i el RomeadeBarcelona
(Gallén ed. 1989)).

| encara, en aquestes diguem-ne paradoxes, cal subratllar-hi unaqiiesti6 essencial,
miradadesdelaliteratura: lallenguai lasevaelocucid en context espectacular. D’ altra
banda, elsregistresdel llenguatgeteatral i espectacular han estat més o menys absents
de debats historiografics generals de la literatura catalana: de la definicié dels
moviments estétics concrets, dels estudis comparatistics, de latensié entre noucentis-
mei avantguarda; i també de debats estilistics com laqliestio delaversemblancadela
prosa alsanysvint del segle xx, mésvinculada als registres del periodisme escrit que
al’Usoral de |’ espectacle; o finsi tot de lametrica, lapoéticai I’ elocucié del vers. |
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també, delsestudisfilologicsi diaectas, i dels corrents de lalingtistica contempora-
nia, actiusen unaincerta“aversié al’ora” quejavadenunciar, entre altres, Walter J.
Ong (1962).

La quiestid no és subsumible, merament, en la reflexio sobre les relacions entre
I’oralitati I’ escriptura, o, s esvol, entretscol -loquial i Usliterari del’idioma. Si resulta
insuficient el tractament delaquiesti6 dinslafilologiacatalana—aixi, enl’ obradeFabra,
el debat sempre és entre e “gramatic” i I'“escriptor’—, des de I'article de Joan
Coromines Sobre I’ elocucio catalana en €l teatre i la recitacié (Montpeller, 1958, i
finalment revisat —1974: 94-105) han transcorregut moltesdecades. | bé: potser cap de
les sevesindicacions o cavil - acions prosodi ques —desproveides, per cert, de connexié
suficient amb la dramatUrgia teatral, encara que les adoba amb exemples anglesos i
russos- es poden considerar resoltesencara. Resultaalliconadoralalecturadel capitol
XX deLamétricai € ritme de la prosa de Salvador Oliva (1992), on s aconsellaal
camp del teatre —i se'n podria estendre |’ aplicabilitat a les altres arts esceniques— de
«suplir imaginativament larepresentaci 6» (p. 337), de comprendre que «ésmillor una
incoheréncia versemblant que no pas una coheréncia inversemblant» (p. 339), de
buscar €l «denominador comu de totes les elocucions possibles» (p. 340) i d' «imagi-
nar laveritat». Arabé: scom es concreten aquestes instruccions? ¢Qui les segueix?

D’una banda, latensio entre imaginacio i versemblanga, o entre registre model i
registre versemblant, s'administra actualment en formes d’ espectacle de naturalesa
molt diversa. Esadir, que caldriadistingir usos fonétics, gramaticalsi léxics, heretats
de ladicci6 del teatre culte, del cinema, de laradio, de la gravacié musical, i de la
creixent varietat de génerestelevisius de consum. | malgrat tot, les generacionsjoves
d’intérprets audiovisual s continuen tenint els matei xos problemesen laproninciadels
diftongs, de lavocal neutra, de la sonoritat de les sibilants; i les empreses, en cas de
plantgjar-s€'ls, els han de relacionar amb questions encara més complexes, com la
distribucié dialectal delallenguao aspectes sociolinguisticsterritorials, que final ment
s6n molt Utils per seleccionar i caracteritzar |’ audiéncia. Convé, tanmateix, subratllar
una responsabilitat compartida pels autors i €els intérprets del teatre catala una
estilisticavalidaper a conjunt del sformatsespectacul arshauriade comengar pel catala
emprat al teatre, tal com haestat creat pel sdramaturgsdereferéncia. | aquestaestilistica
s hauriad’incorporar al’agenda de la historiografiai de la critica.

| després, certament, lareflexid sobrel’ oral s’ havinculat al’ eclosié delsmitjansde
comunicacio de massesi les necessitats d’ un “estandard oral”, en un revifament irre-
solt delarelacié entre pragmaticai normativa, entre usos realsi analisi delallengua.
A mig cami de publicar-se la Proposta per al’estandard oral de la llengua catalana
de I'Institut d' Estudis Catalans (des del 1992), les necessitats d' andlisi dels géneres
espectaculars és creixent (veg., per exemple, Creus-JuliaRomero eds. 2000). En
aquest sentit, resulten molt pertinents les reflexions de correctors d’estil 0 sobre la
IlenguaaTelevisid deCatalunyaolaproblematicade Televisid Valenciana, publicades
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com allibres suggestiusi poc tinguts en compte pel mén académici pedagogic (posem
per cas, Molla1990 o Bassols-Rico-Torrents, eds. 1997). | encaramés, lesaplicacions
delesperspectivesdel’ Andlisi delaConversa, derivadesdelasemioticai I’ analisi del
discurs o dels estudis sociolingistics, a certs trets de la interaccié dramatica (aixi,
Amadeu Viana 2001, a Joan Brossa), encara que conveé recordar elstrets diferencials
gue Keir Elam establi (1980: 178-184) per al’ enunciacié dramatica, quant al’ ordre
sintactic (en € text dramatic, sotmés al conjunt del’ obra), laintensitat informacional
(en !’ enunciacié dramaticano hi hacomunio fatica), lapuresail -locutiva(sotmesaala
caracteritzacio dels personatges), i €l control del torn de conversa (molt dependent del
context; per exemple, per lacondicié de protagonista en lainterlocucio).

Al capdavall, la llengua catalana no disposa ad usum teatralem de manuals de
referénciasobre estilistica, sobre prosodia, sobre elocucid, sobrediccio, sobre entona-
ci6 (cosaque no vol dir que no N’ hi hgjaintents de reconversié de les instruccions de
I'Institut d’ Estudis Catalans ala practica; per exemple Gras (1997).) Mentrestant, al
mon del’ escena, I Gs del catalai lasevaconvivénciaamb el castellas han resolt sense
un quadre normatiu oinstitucional estable, i per tant, subordinat alalogicao el caosdel
mercat, 0 al’enginy verbal genui d’alguns autors, actors o dramaturgs concrets, o a
decisions unilaterals des d’ angles no propiament linguistics.

| no sempredignes. Baste considerar | episodi del’ estrenad’ ElsBeatlescontraels
Rolling Sones (1981), I intent de censurade laqual vaprovocar ladimissié de Xavier
Fabregas, només un any després d’ estrenar el seu carrec de cap del servei de Teatrei
Cinematografia de la Generalitat de Catalunya. O un llistat de centenars de mots
elaboradapel director general de Radio-Televisio Valenciana Amadeu Fabregat, amb
lafinalitat d aproximar el model de llengua de |’empresaal’ audiéncia...

La importancia de qualsevol opci6 estilistica sobre la llengua en aquest context
s acreix en determinar tots els altres codis de I’ espectacle; és adir, és unaquestié no
exclusivadel’ autor sind essencia ment dramatUrgica: del moment delarepresentacio.
Per exemplificar-ho, baste considerar els avatars dels muntatges de Primera historia
d’ Esther d’ Espriu (veg. lareflexi6 de Fabregas 1995a: 256-260). Estrenadael 1957 per
I’ Agrupaci6 Dramatica de Barcelona, amb direccié de Jordi Sarsanedasi musica de
Manuel Valls, vaser muntada el 1962 per EADAG sotaladireccio de Ricard Salvat,
versié duta exitosament al Festival de Nancy, i revisada el 1977. El 1982, el Teatre
Lliurelapresentadirigida per Lluis Pasqual i amb escenografia de Fabia Puigserver.
Com és sabut, Espriu no la destina a I’escena i la caracteritza amb aquesta Unica
acotacio: “Imagina els trucs escenografics que et convinguin”. Aleshores, ;com
articular-hi I expressi6 dels elements detradicié oral, el valor discursiu delestitelles,
i el contrast entre elsdos“mons” implicats (Sinerai Susa)? Qui hapogut veure elstres
muntatges, haura pogut observar-hi opcions molt diverses: Sarsanedas prova de
visuaditzar els plans de larealitat amb |’ espai escénic; Salvat reeixi a aplicar-hi els
elements del teatre épic; i Pasqual opera amb un sincretisme derivat dela“barrejade
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tipus’ quel’ obraindica(i per cert, on cadaactor o actriu hade buscar el seulloc). | bé
mésenllad’ aguestaconstataci6, ésunadelesobres|inguisticament més complexesde
totalaliteratura dramatica catalana (i potser europea).

Finalment, malgrat la puixanca dels estudis sobre cinematografia —tipologics
(RomaGubern), historiografics (Miquel Porter), tematics (Jordi Ball6-Xavier Pérez)—
tampoc no esdisposad’ unahistoriaqueinclogael teatre cataladinse conjuntd activitets
espectaculars—ficcionasonoficcionds, culteso populars—, i especialment, amb €l cinema
i atres creacions audiovisuals. Del cant6 de la teoria teatral, no manquen esforcos
d’aproximacio a un “paradigma espectacular” (en manuals, per exemple, d André
Helbo o Patrice Pavis, no imitats fins ara en catald); rarament, pero, se superal’ estadi
d’analisi basadaen lasubordinaci6 d’ unsllenguatges aaltres: per exemple, en |’ estudi
de“versions’, d'“adaptacions’ i altres formes de metatextualitat 0 metaespectacle.

Pel que fa a versions, mereix tractament especia e cinema. Com és sabut, la
consideraci6 técnica del cinema com art “narratiu”, ha desplacat la seva evident
condicié “dramatica’: I’ havinculada a determinats model s de ficcionalitat (i, per cert,
ara mateix |'ascens del reportatge en tota mena de formats, esta qlestionant el
paradigma ficcional heretat: només cal citar els exemples de Ciutadans, Operaci6
Nicolai o Asaltar los cielos). Al seu torn, el cinema catala, en prioritzar versions de
peces narratives, ha tingut una discontinua capacitat de vehicular € teatre: aixi, La
banda de la bastardia (1910) de Chomdn, basada segurament en una pega de Pitarra
inspiradaen Verdi; el Misteri dedolor (1914) d’ AdriaGual; i lafilmografiad’ Angel
Guimera(veg. DD. AA. 1995), quecomencapel scurts—Fructuds Gel abert: Tierrabaja
(1907), Maria Rosa (1908)—, continua pels Ilargmetratges de la Paramount —Searle
Dawley: Tierra baja (1914), Cecil B. de Mille: Maria Rosa (1915)- i diversos
muntatges delsanysvinti trenta, com el treball de Leni Riefenstahl Tierrabaja (1940/
1944); i les darreres produccions, com Maria Rosa (1964) d’ Armando Moreno...

En termesestétics, malgrat que no espot parlar d’ un“didleg” igualitari entreteatre
i cinemacatalaal llarg del segle xx, cal considerar avatars diversosen larelacio entre
ambdds mons. Al costat delaimplicacié de Dali en el cinemasurrealistai enl’ obrade
Bufiuel, cal tenir en compte el temps de plenitud republicana: €l primer [largmetratge
produit i sonoritzat en catala, EI Café de la Marina (1934). I, a la postguerra
cinematografica, I’ éxitdeLaheridaluminosa (1956), basadaen|’ obrade Sagarra. Dins
el marcdel’* EscoladeBarcelona’, cal esmentar larelaci 6 de Pere Portabellaamb Joan
Brossa: No compteu amb elsdits, Nocturn 29, Concertirregular (amb Carles Santos).
I, entre les realitzacions recents, les de Ventura Pons sobre Caricies (1997) de Sergi
Belbel, i duessobreobresde Josep MariaBenet: Actrius(1998) sobreE.R. i Amic/ amat
(1998) sobre Testament.

Lavoluntat testimonial del desenvolupament de les produccions de reportatge ha
deixat episodis com el de Latorna (1977), del Col lectiu de Cinemadel’ Assemblea
Permanent del’ Espectacle, i totamenadetreballs sobre produccions musicals: Antoni
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Ribas: Paraulesd amor (1968) de Serrat, Francesc Bellmunt: Canet rock (1975) o La
Nova Cango (1976)... | gravacionsde La Cubana, d’' Albert Vidal, d' Els Joglars, d' Els
Comediants; I’ Gsinterdisciplinari, operistic, delaimatgeésessencial enladramatirgia
deLaFuradelsBaus: sobretot, el seu recent Faust. Versié 3.0 (1999), basat en Goethe
i com aprocés de participacio col -lectiva...

L’ episodi historic més recent del cinema és |la seva colonitzacié per part de la
televisio, sobretot en dos nivells primaris: laproduccié (unitaria o serial, i temperada
pel sistema de coproducci) i la distribucié (vinculada de vegades a la producci6, i
sotmesaaleslleisdelaconcentracioi els pactes empresarials). No obstant aixo, ésun
reduccionisme absurd considerar latelevisié com atecnologia de pas, com avehicle
dels altres llenguatges audiovisuals. Segons unarecent exposicié (Mundo TV, Centre
de Cultura Contemporaniade Barcel ona, 1999), comissariadaper Jordi Ball6, el segle
xx sencer hi vadirectament vinculat, almenys en alguns apartats sensibilissims de la
culturaoral i escrita: enl’ evoluci 6 tecnol 0gicacinema-video-ordinador; en el testimo-
niatge en directe; en laficcio seriada. Només per estirar aquest fil, cal subratllar 1a
importanciasociol 0gicade seriescom Poble Nou, Nissaga de poder, Estacié d’ enllag,
0 Heréncia de sang; sovint amb el guionatge a mans de gent del teatrei laliteratura:
Josep Maria Benet, Jaume Cabré, Rodolf Sirera, Jordi Galceran...

D’ altrabanda, lesvariacionsdel’ activitat espectacular provenen dediversosordres
d’interaccié o mediatitzacié vinculatsacodisno verbal s perd amb efectes sobre el text,
segons la funcié assignada socialment: espectacle culte o popular, rural o urba,
funcional o creatiu... que duu aparellats uns usos i uns tractaments especialitzats de
I"espai dramatic.

Sensehaver desubordinar categoricament lamusicaalaconcepci6 d’ espectacleaci
prevista, és clar que la cultura catalana no compta amb una historia de les formes
musical's espectaculars ni tan sols una historia de la presencia de les formes musicals
en |’ espectacle; lamusica dins € teatre, els formats musicals dramatics i I’ actuacio
musical endirecte, I’ 0pera, el cant coral, lasarsuela, elsgenerespopularsi demasses...
Certament, llevat d' estudis més inclusius sobre periodes concrets (entre molts altres,
Avifioa1985) o sobrelaconnexié amb el public (per exemple, Vals1967), laconnexio
entreelsgransblocsd’ atencié criticaalamusicai al teatre éscomplexa, i amés, es pot
parlar encarade duestradicions historiografiques: ladelamusicacultai ladelsgeneres
delamusicapopular; i aguest fil delaculturapopular, amb estudis de referénciasobre
tants aspectes, mancava fins fa poc de treballs centrats en la dimensié espectacular
(veg., tanmateix, Adell 1997 o Meseguer 1999: 259-282).

En el periode historic en qué es troba actualment | espectacle en llengua catalana,
el darrer terc del seglexx, ladramatdrgiai les practiques escéniques han viscut a hora
processos de creixement, d' institucionalitzacid i dediversificacio, vinculatsatresfets
rellevants: la renovada importancia del mercat de I’ espectacle (teatral, audiovisual i
musical) i elsseuscriterisi problemes; I’ éxit de formes dramatiques no convencionals
i/omassives, i ladiversificaciddegeéneres; i lasuperposicid sociocultural del’ audiovisual
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televisiu, quedeterminal’ espai comunicatiu en quépot viurei desd’ on espot projectar
I’ espectacle catala en tots el's seus aspectes.

Convéno exagerar I especificitat del darrer terg del seglexx, jaqueatresmoments
contemporanis havien viscut un procés de canvis notable: per exemple, finals del xix
i comengosdel xx, amblamusicai I’ aparicié del cinema, abansdelacris del teatre de
lasegonadécadadel segle; o elsanysvint i trenta, amb I’ eclosié de les avantguardes,
I"aparici6 delaradio o la creacio d estructures politiques i docents. De tota manera,
nomeésper exemplificar I’ existenciad’ un procésde modernitzaci 6 desprésdelsanysde
lapostguerrai I’ exili (tal com |’ hadescrit, sobretot, Gallén 1993: 11-29i 2001: 11-33),
es pot partir de la convivencia de compromis i recerca dels anys seixanta, amb
indicadors com els seguients. fundaci6 de I’ EADAG, creacio dels Joglars, atorgament
del premi Josep Mariade Sagarra, primers passos publicsdelaCango, o diversificacio
cinematograficadel’ Escolade Barcelona. O bé, espot evocar larenovacioi I’ obertura
al mercat dels setanta, per exitsde public com el d'El retaule del flautista (d’ abril del
1971 a gener de 1972, € mateix any que Plany enla mort d' Enric Ribera de Rodolf
Sirerarebiael premi Ciutat de Granollers, i unany abansdefundar-se ElsComediants),
operlafundacié del TeatreLliure, festivalsmusicalsmultitudinarisaCanetiladifusio
del “so Laietand’, o per la difusio internacional i posterior crisi de la Cango, i les
primeres provatures cinematografiques en catala amb voluntat de noves connexions
amb €l public. Oladiversificacio degeneresi lainstitucionalitzaci6 del sanysvuitanta,
amb fets com la creacié del Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunyai el dela
Generalitat Vaenciana, la creacié de la Fira de Tarrega, els éxits dels musicals, €l
Teatre Grec 0 €l rock catala procedent de comarques, els éxits cinematografics (com
La placa del Diamant de Betriu); o el comengcament de les emissions de Televisié de
Catalunyai Canal 9-Televisio Vaenciana, i les cadenesradiofoniquesregionals. A la
decada dels noranta, finalment. s' hi ha superpposat I’imperi de les noves tecnologies
per ausos técnicsi creatius.

Aquest rerefons de fets de mercat, d'indUstria cultural i de continguts creatius,
aconsella I’ adopci6 o I aprofundiment —sobre la base segura de la historiografiai la
critica del teatre i del cinema— de metodologies inclusives de la convivencia de la
literaturai lessevesrepresentacions, i delavarietat decodisi deformesdel’ espectacle.
Aquests métodes —historics, tedrics, practics— han de poder considerar la historia de
I’ espectacledinslaculturacatalanacom un tot ampli i mésomenysunitari; i lacultura
catalana de |’ espectacle —diversa en territoris, en sectors socials, en posicions ideol 0-
giquesi estétiques—indestriablement vinculada—mésben dit: dependent—al sprocessos
culturals de circulacié internacional i, particularment, espanyola. Dit altrament: cada
disciplinad’ estudi del ménteatral, cinematografic o musical, hade poder dialogar amb
les altres, ja que cada génere —i cada autor i cada genere— no existeixen isolats ni
mancats de context. Car, com sempre, no hi hacap obradeteatre que siganomeésteatre.

La revista Caplletra havia destinat al teatre un nimero monografic (vol. 14: El
teatre catala dela postguerra enca, coordinat per R. X. Rossell6i V. Simbor), i enles
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pagines d atres monografics havia comparegut €l teatre com a part integrant de
I"evolucié de la literatura medieval, moderna i, sobretot, contemporania: el teatre
realista, €l teatreindependent, I’ escripturadramaticarecent. Altresvolumsderevistes
del paishan estat destinatsala*“renovacidteatral” pel quefaalarelacié entreliteratura
i teatre (aixi, Estudis escénics, Assaig de teatre, Quaderns de Filologia), i, de fet, tal
relacié formapart del’ agendateorica, critica, docent i practicadel mondel’ espectacle.

Elstreballs que componen aquest nimero s’ insereixen en una voluntat de creixe-
ment, institucionalitzacié i diversificacio delahistoriografiai delacriticadel’ espec-
tacle, amb un originari émfasi en €l text.

El volum conté dos tipus de treballs:

1. Andlisis de plantgjament general sobre aspectes literaris de les activitats de
I’ espectacle dramatic, musical i audiovisual; i

2. Analisis aplicades a processos de creacid dramatica basats en géneres, obres i
autors concrets.

Pel que faa primer grup, es tracta d examinar elements d’ obertura del teatre, o
compartitsamblarestadeformatsespectacul arsi audiovisual scontemporanisi, ahora,
reflexionar sobre I’ autoria (per exemple, €l guionatge), els textos (per exemple, les
versions), la mediacié de la representacio (per exemple, la tecnologia del so), les
técniques compartides per diversos generes (per exemple, el didleg), i laparticipacio
delscodisvisualsen els processos de traducci6 i adaptacio (per exemple, elselements
Cinéticsi proxemics).

Aixi, Antoni Torderaplanteja, en unaserie de subjectius Fragmentsexperimental s
per a unateoria de |’ espectador, una el -liptica reflexié sobre I’ espectacle considerat
des d’ uns apunts experimentals “ per aunateoria de I’ espectador”, que remeten tant a
I’ experiénciadelasevaopcié dramatirgicacom aunintent de copsar constantsde defi-
nicio de lesrelacions entre obra dramaticai espectador en el moment de la represen-
tacio: la memoria, |’ atzar, la psicologia, la diversitat de llenguatges, la historia del
teatre...

Joan EliesAdell, en La literatura catalanai els codis del’ espectacle en la misica
popular contemporania, justificai documentael conjunt de codisespectacularsquees
troben al’ espectacle musical popular mediatitzat per latecnologiadel so. Seguint els
parametres de treballs anteriors sobre semioticadelamusicapop i rock delesdarreres
decades, i prioritzant-hi els aspectes de subordinaci6é del sentit de la comunicacio
verbomusical a la tecnologia, Adell aplica la seva andlisi a reclamar la necessitat
d’integrar aquest camp d’ estudi a la constant evolucié del mercat i de les propostes
creativesrecentsi les previsibles.

Amb €l treball La literatura catalana i € cinema, Xavier Pérez exemplifica la
condicié narrativa i ahora només parciament verbal del cinema amb un resum
d historia de larelacio entre laliteratura narrativai dramatica catalanai les versions
cinematografiques des dels inicis (per exemple, la col-laboracié de Gual amb la
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Barcinografo) i lespropostes peoneres, passant pel franquismei I’ avantguardapoética,
finsalarecuperaci6 cultural dels anysvuitanta, en qué, amés de laincorporacié dels
generes “no narratius’ o documentals, es tendeix a la superacié de la “versio”
audiovisual vicariadel text literari amb una concepci6 cinematografica autdnoma: no
meraadaptaci 6 dematerial sliterarissind cooperacid amb objectiuscreatiuscompartits.

Rodolf Sirera, en Teatre, cinemai televisio: I’ is del dialeg, examina els elements
comuns en I’ escripturavinculadaal format i atenta alesindicacions pragmatiques de
la professionalitzacio del guionatge, sobretot en una cultura com la catalana. Sense
apel -lar alateoritzaci6 delaproblematicaaplicacid deles perspectivesdel’ Andlisi de
laConversaal llenguatge dramatic, Sireraexemplificalesfuncions del dialeg pel que
faalaconstruccio delatrama, alatransmissio de lainformaci6, i especificament en
la unitat narrativa basica, la sequenciaficcional televisiva

Frederic Chaume, en Elscodisdesignificacid noverbalsenel cinema: laincidencia
del codi de mobilitat en les operacions de traducci®, aplica la valuosa experiéncia
d’aplicacié de la Traductologia i la Linglistica aplicada a la Traduccié a una
importantissima novetat de |la semiosfera catalana contemporania: la de la traduccié
cinematografica. D’ altrabanda, si el sprocessosdetraducciéi doblatgedetext compten
amb unapossibilitat d' analisi plenament vinculadaales metodologiesdel’ Analisi del
Discurs, latraduccié dels elements proxémic, cineticsi gestuals constitueix un repte
essencial per als components verbals del text audiovisual, especialment en el control
de laisocroniaentre iconicitat i verbalitat.

El segon grup d’ estudis té en compte alguns dels elements anteriorsi, sobretot, la
necessitat de parametres metodologics per a analisis comparatistiques, per a estudis
sobre formes espectacul ars sense text primari, per aanalisis concretes derelacié entre
textosliterarisi [lur representaci6, i entretextosdramaticsi llur versi6é cinematografica.

Aixi, LIuisMeseguer, en Convivencia de codisen el teatre de Joan Brossa, avalua
textos concrets d'un dels autors catalans en qué la multiplicitat de registres i de
tecniquesteatralsésmésevidents. D’ altrabanda, amésdel s procedimentsde construc-
Ci6 de personatges o situacions, €l llenguatge verbal hi adopta una complexa capacitat
de ruptura de les convencions comunicatives, sense que aix0 justifigue un dels
presumptes limits de la“poesia escénica’ de Brossa: la dificultat de muntatge.

Adolf Piquer estudia, en Teatre sense parets. A proposit delesnovesdramatirgies
al carrer, les bases metodologiques del grup vila-realenc Xarxa Teatre, una de les
propostes valencianes de major resso internacional detotal’ épocacontemporania. La
rupturade |’ espai de caixaitalianai I'“absencia’ de parets condiciona essencial ment
el plantejament dramaturgic a nivell actoral, recepcional i tecnologic. I, convé remar-
car-ho, enungénereonel text primari hatraslladat €l protagonismealscodisnoverbals
i aladistanciafisicaentre actor i espectador.

Xavier Vellén, amb Teatralitat i poesia en Vicent Andrés Estellés. variacions
esceniques sobre I espill, analitza diversos muntatges de recitacio i dramatitzacio de

20




textos estellesians, tenint en compte ladimensi 6 escenografica com adesvetllament o
reforgament deles constants poétiquesdereflexid sobrelaidentitat, sobreel cos, sobre
lasignicitat dels objectes, i sobre €l didleg com a construcci6 ideol dgica.

Finalment, Vicent Alonso, arran de dues versions cinematografiques del conte
Redaccié de Quim Monz6, analitza tant els components de paral-lelisme entre la
brevetat en lanarrativa escritai en la cinematografica, com lesimplicacions pragma-
tiquesi estilistiquesdel’ opcid del muntatge: per exemple, en lavehiculacié visual del
mateix titol com a paratext.

Com es pot comprovar, S estableix al llarg del conjunt, a proposit de laliteratura
catalana, un doble didleg: entrelametodologiad’ analisi del’ espectaclei I’ aplicacio a
generes, autorsi textos; i entre ladiversitat de codisi launitat de plantejament de tota
creaci 6 espectacular.

LLuis MESEGUER
Universitat Jaume |
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