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La verdad sobre el caso Savofta (VCS) estd compuesta de dos partes, una Pri-
mera Parte (P1) de cinco capitulos y una Segunda Parte (P2) de diez. Los capitu-
Ios (C) van numerados con nimeros romanocs. Cada eapitulo contiene un nimero va-
riable de fragmentos (F), separados entre si por espacios en blance y sin nurnerar,
pero que he numerado para facilitar las referencias textuales 2,

Algunos fragmentos Hevan un titulo que explica su procedencia:

Facsimil fotostdtico del articulo aparecido en el periedico La Voz de
fa Justicia de Barcelona el dia 6 de octubre de 1917, firmado por
Domingo Pajarito de Soto {(VCS: 135).

y, a veces, un resumen de su contenido:

Carta del sargento Totorno al comisario Vizquez de 2-5-1918 en
la que le informa de la situacién en Barcelona (VCS: 164).

un subtftulo: “Documento de prueba anexo n°...” y el paréntesis: *“(Se adjunta traduc-
cibn inglesa del intérprete jurado Guzmén Hernandez de Fenwick)”. Otros fragmentos
aparecen escuetamente, sin explicacién algura. A los primeros llamaré documentos,
y a los segundos fragmentos narrativos, aungue tanto BRos como otros aportan infor-
macién narrativa, Aparecen también alguncs documentos, sin titulo, dentro de frag-
mentos narratives.

Los documentos que aparecen en VCS son los siguientes:

1.- Artieulo de Domingo Pajarito de Soto en La Voz de Jo justicia
2.- Declaracion de Javier Miranda ante el juez Davidson
3.- Affiddvit del comisario Vdzquez ante el cdnsul de los Estados Unidos
4.- Ficha policial de Andrés Nin
5. Cartas a)encontradas en casa de Claudedeu
b) intercambiadas entre el comisario Vizquez y el Sargento Totorno
¢) de Nemesio Cabra Gémez al comisario Vizquez
d} de Domingo Pajarito de Soto a Javier Miranda
¢) de Lepprince a Javier Miranda
f) de Maria Rosa Savolta a Javier Miranda

(1}  Barcelona: Seix Barral, 1975, La numeracién de las pdginas en las citag corresponde a fa
32 gdicion {Libros de Enlacce 136) de abril 1931,

(2) Vicente Tusdn y Lizaro Carreter (1983) denominan secwencias lo que yo lamo fragmentos.
No existe necesariamente ningiin paralelismo entre los des conceptos. Una secuencia puede
constar de uno o maés fragmentos; puede ocupar exactamente un capitulo o estar repartida
entre varios, etc. El concepto de secuencig depende de criterios logico-temporales, mientras
que €] fragmento (come el capitulo) es un conceplo puramente espacial que se refiere a
la disposicién textual.



6.- Instancia del comisario V4zquez al Ministro del Interior
7.~ Recortes de diario
8.- Un panfleto propagandistico

Exceptuando las cartas de Domingo Pajarito de Soto, Lepprince y Maria Rosa
Savolta a Javier Miranda, un recorte de diario y el panfleto, que aparecen en P2 dentro
de fragmentos narrativos, todos los documentos aparecen en P1 y Hevan un titulo en
el primer (o Gnico) fragmento en que aparecen, y algunos también en fragmentos pos-
teriores . Las declaraciones de Javier Miranda fueron tomadas *‘por mediacién del
intérprete jurado Guzmdn Herndndez de Fenwick” (VCS: 16} y especifican el nime-
ro de los folios del expediente; a los demas documentos titulados se adjunta traduceién
inglesa {que no aparece en el texto) del mismo intérprete jurado, y llevan el mimero
correspondiente de “Documento de prueba anexo”. Estos datos textuales permiten
subdividir los documentos en:

a) declaraciones de Javier Miranda ante el juez Davidson
b} documentos aportados como prueba en estas declaraciones
¢} otros documentos,

subdivisién justificada también por diferencias de nive/ narrativo *.

a) En las declaraciones de Javier Miranda se distinguen grificamente el t/-
tulo, un sintagma nominal que aparece en mayusculas:

Reproduccién de las notas taquigrdficas tomadas en el curso de la
primera declaracion prestada por Javier Miranda Lugarte, el 10 de
enero de 1927 ante el juez F.W. Davidson del Tribunal de! Estado
de Nueva York por mediacidn del intérprete jurado Guzmién Hernén-
dez de Fenwick (VCS: 16}

y el documento en si, que reproduce un didlogo en que las tnicas acotaciones son los
nombres, o las iniciales, de los interlocutores, siempre los mismos:

{3) La importancia de Jos documentos a nivel de discurse queda patente d se considera que los
fragmentos que reproducen documentos en la Primera Parte suman 44 fragmentos, de un
total de 112, es decir, un 40 fo. El porcentzje en cuanto a extensidn es algo menor: los
documentos ccupan alrededor de un 30 ®fo de las paginas de la Primera Parte.

(4)  EI concepto de nivel narrativo apticado aquf se deriva de la teoria de Gérard Genette (1 972,
1983), que establece dos niveles: extrediegético, narrador no incluido como tal en ningin
universo narrativo (diégeds) creado por el discurse de otro; ¢ jatradiegético, narrador in-
cluido como personaje en el discurso de otro, Genette (1983) rechaza la pertinencia en Ia
instancia narrativa del concepto de autor implicite introducido por Wayne C. Booth (1961).
Este es un concepto fronterizo, entre los niveles extra- ¢ intradiegéticos (plano de los natra-
dores) ¥ el mundo real (plano del autor real), que cumple una funcidén que se puede llamar
“editorial”, en cuanto entidad responsable de Ia organizacidn, como texto, del discurso del
{mds frecuentemente de los} narradoz(es), exigido por el texto mismo yfo por su particular
disposicién,
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Juez Davidson: Digame su nombre y profesion,
Mr. Miranda: Javier Miranda, agente comercial.
J.D.: Nacionalidad.

M.: Estadounidense. (VC5: 16)

La distincion grifica corresponde a una diferencia de nivel: el titulo es discurso de un
nagrador (Nr) extradiégetico, y ¢l didlogo es discurso (oral) de personajes.

b} Los documentos aportados como prueba en las declaraciones de Javier
Miranda son de diversos tipos: oficiales, publicos y privados. Figuran en el texto de
V(S siguiendo el mismo patrén que las declaraciones: un sintagma nominal como
titulo:

Instancia del comisario Védzquez al Ministro del Interior de fecha
17-7-1918 intercediendo por la libertad de Nemesic Cabra.
(VCS: 182)

y el documento en si a partir del subtitulo “(Documento de prueba anexo ne...)

Pero, aqui, la diferencia de nivel marcada grdficamente queda reforzada en el discur-
so del Nr extradiegético. El F9, CV, por ejemplo, leva por titulo:

¥

Carta del sargento Totorne al comisario Viiguez de 21-6.1918
dando informacién sobre algunos personajes conocidos. (VC8: 172,
subrayado mic)

Las personas mencionadas en esta carta, ¢ en cualquier otro documento, no por eflo
son “personajes”; sélo se pueden considerar personajes en tanto son contenidos en
el discurso del Nr formando parte de la historia.

Los autores de los documentos también son muy diversos: Domingo Pajarito de
Soto (articulo y carta), el comisario Vdzquez (affiddvit, cartas e Instancia), Claudedeu
{borrador de carta), ¢l sargente Totomo {cartas), Nemesio Cabra Gémez (carta), Le-
pprince (carta), Maria Rosa Savolta (carta), y anénimo o sin identificar (ficha poli-
cial, carta, recortes, panfleto). Todos son personajes en el discurso del Nr extradie-
pético responsable de los titulos, pero, al contrario de los dos personajes de las decla-
raciones, gue simplemente mantienen un didlogo, la extensibn y relativa autono-
mia del discurso (escrito) de estos personajes los convierte en narradores (Nres),
intradiegéticos.

¢) Por lo mismo, considero Nres intradiegéticos los autores de los documen-
tos incluidos en fragmentos narrativos, al estar su discurso, aunque de menor exten-
sidn, incluido en el de otro Nr {cuyo nivel diegético consideraré mads adelante al ana-
lizar Ios fragmentos narrativos}.

Asi, los niveles narrativos reflejados en el texto de los fragmentos donde se
reproducen documentios son:
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a) declaraciones { b) documentos | ¢) otros

Documento de prueba documentos

Extradiegético Extradiegético
Nivel

Intradiegétice | Intradiegético

La segunda parte de mi anilisis de los documentos se centrard en cuestiones de
voz narrativa 5. El Nr (extradiegético) responsable de los titulos que encabezan las
declaraciones vy los documentos no participa como persenaje en ninguno de los aconte-
cimientos objeto de su discurso. Es, por lo tanto, un Nrheterodidgetico, cuya funcién
propiamente narrativa acaba en los titules, ningunc de los cuales ocupa més de siete
lineas. Pero cumple, también, otra funcién, “editorial”: la de reunir las declaracic-
nes y documentos de prueba e integrarlos en ¢l texto de 1a novela bajo los titulos, fun-
cién implicita en la presencia de estos documentos en el texto, en su fragmentacién
y ordenacién, pero que se hace explicitz en algunos momentos. En e titulo de F7,
Cl, que empieza: “Continuacién del articulo...” (VCS: 27), 0 el de F31 y F42, Cl:
“Continuacién del afidavit (sic)..” (VCS: 51 y 72), el discurso registra Ja conciencia
que tiene el Nr de su funcién editorial. Es un caso —ausencia del Nr como personaje
de Ia historia, presencia en el discurso no sbélo como Nr sino como “editor’”— que se
ajusta bien al concepto fronterizo de “autor implicito”. Como tal autor implicito,
es responsable de la presencia y disposicién de los documentos en el texto y del dis-
curso que encabeza los mismos. No se confunde con el autor real, cuya presencia ter-
mina en el nivel extra-textual de Ias citas y la Nota que preceden la Primera Parte.

Er el discurso de los Nres intradiegéticos, autores de los documentos de prue-
ba y de los otros documentos, se registra una gran variedad de voces: hay Nres hete-
ro-, homo-, y autodiegéticos; un rmismo personaje, convertido en Nr, puede cambiar
de voz en diferentes discursos; la voz es independiente de la persona gramatical utilj-
zada en el discurse, Para no extenderme demasiado, analizaré dnicamente el discurso
de los Nses (intradiegéticos) identificados, en primer lugar los que tienen voz una sola

(5}  Para aquellos textos a cargo de mds de un narrador, y coincidiendo en fo fundamental con
¢l trabajo de Emile Benveniste (1966), que niega Ia categoria de personz a Iz llamada “32
persona” gramatical, Genette rechaza la distincidn wadicional entre *“relatos en primera per-
sona”™ y “relatos en tercera persona” (1972: 251-252; 1983: 64-73). El concepto de voz
narrative coincide con el sujeto de la enunciacidn, que es siempre una primera persona.
Partiendo de 1z relacién entre éste y el enunciado, Genette propone los términos de hetero-
diegético: narrador que Ielata la historia de otro, de l2 cual es ausente, y homodiegético:
narrador que relata una historia en la cual participa, siendo gutodiegético si su presencia es
en calidad de protagonista. Dado que Genette no propone ningln término para el grado
méximo de ausencia del narrador en la historia, y que éste coincide, de hecho, con la fun-
cidn “editorial” del autor implicito, he adoptado también este término,
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vez: Claudedeu, Nemesio Cabra Gémez, Lepprince y Maria Rosa Savolta, todos auto-
res de cartas.

En la carta (borrador) firmada por N. Claudedeu (VCS: 144-145), estdn presen-
tes en el discurso ¢l propio Claudedeu (Nr) y el destinatario, suieto y objeto de la
enunciacién; en la historia, sin embargo, estdin “nuestros amigos VH. y CR” y un
tal “Segui” (VCS: 145), sujetos del enunciado. La voz responsable de la carta de Clau-
dedeu es, por lo tanto, [a de un Nr heterodiegético. La carta de Nemesio Cabra Gémez
(VCS: 178-180) trata de la triste situaci6n del propio Nr en la cdrcel. Coincide el suje-
to de la enunciacién con el sujeto del enunciade, en calidad de protagonista: es la voz
de un Nr autodiegético. Lepprince y Marfa Rosa Savolta, en sus respectivas cartas a
Javier Miranda, también son Nres autodiegéticos: Lepprince, buscando perddn por sus
actos, explica lo que ha dispuesto antes de morir para reparar algunos dafios (VCS:
457-458), Maria Rosa Savolta resume su vida y la de su hija durante los tdltimos
afios (VCS: 461-463).

Personajes dotados de voz narrativa a través de los documentos mis de una
vez, hay tres: Domingo Pajarito de Soto (articulo y carta), el comisaric Vdzquez
(affiddvit, Instancia y tres cartas), y el sargento Totomo (cuatro cartas). El articulo
de Domingo Pajarito de Soto narra las actividades de Lepprirce, Claudedeu y la em-
presa Savolta. El autor se refiere a s{ mismmo {anto en tercera como en primera perso-
na gramaticales:

El autor del presente articulo [...] se ha impuesto Ia tarea de des-
velar {...] aquellos hechos [...] (VCS: 15)

[...] Y ahora debo retener el temblor de mis dedos y refrenar la in-
dignacion y el bochorno que sientc dentro de mi para relatar [...]
los hechos [...] (VCS: 65-66)

En ambos casos la referencia es al mismo sujeto de la enunciacidn en cuanto tal; el
cambio de persona gramatical no refleja un cambio de Nr, que es siempre una primera
persona. Ahora bien, este Nr que cambia de “persona™ en el discurso, no cambia de
voz, respecto de la historia: al estar ausente de los acontecimientos que narra, es un
Nr heterodiegético. Sin embargo, la voz responsable de Ia carta del mismo Domingo
Pajarito de Soto a Javier Miranda, escrita en segunda y tercera personas grarnaticales
(VCS: 450) es 1a de un Nr homodiegético, ya que denuncia a Jos responsables de su
propia muerte, en la cual, evidentemnente, participa.

El affiddvit del comisario Vdzquez empieza: *Yo, Alejandro Vizquez Rios,
presto juramento y digo: Que nacy [...]” (VCS: 38) y, despues de un breve resumen de
la trayectoria profesional del autor, relata su refacién con el caso Savolta. Su parti-
cipacién en los hechos que narra es directa y personal, pero secundaria, en calidad de
investigader; el “Yo” rotundo que inicia el discurso no resulta ser el protagonista de
la histora: es un Nr homodiegético. En el discurso del mismo Nr titulado “Instan-
cia..” (VCS: 182-183), las referencias a si’ mismo son, come dicta Ia convencion para
Instancias en el mundo real, en tercera persona gramatical. El inicio: “Don Alejandro
Vizquez Rios, comisaric de Policia de Tetudn, con el debido respeto y considera-
cién a V.E. EXPONE [..]" contrasta as{ con el inicio del affiddvit, pero no cambia
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nada respecto de la voz: aqui también es un Nr homodiegético, que interviene a fa-
vor de Nemesio Cabra Gémez, cuya situacion es objeto de Ia Instancia. Las tres cartas
del comisario Vizquez van dirigidas al sargento Totorno. En las dos primeras se intere-
sa por el propio Totorno, Lepprince, Max y Nemesio Cabra Gémez; en la Gltima habla
s6lo de si mismo y de su extrafia enfermedad; ¢l grade de presencia del Nr en la his-
toria, por lo tanto, no es el mismo: en las dos primeras cartas es un Nr homodiegé-
tico, que pasa a ser autodiegético en la tercera.

El contenido de las cuatro cartas del sargento Totomno al comisadio Vizguez
sigue un modelo constante: un pdrrafo introductorio pidiendo perddn por la demora
en escribir, con un resumen de la situacidn fisica y profesional del remitente, seguido
de uno {0 m4s) parrafo(s) dando Ia informacion solicitada sobre Lepprince v Neme-
sio Cabra G6mez principalmente, que Totorno conoce indirectamente. En los cuatro
¢30s 5 1a voz de un Nr homodiegético.

El siguiente cuadro resume rmis conclusiones sobre nive/ y voz en La verdad so-
bre ef caso Savolta a partir del andlisis de los documentos:

Nivel | Documentc Voz
a} declaraciones de Javier Heterodie-
Miranda gético “autor
Extradiegético = impli-
b) documentos de prueba Heterodie-  cito”
gético

b) documentos de prueba

— carta (Clavdedeu) J Heterodiegético
— carta (Nemesio) Autodiegético
— articulo Heterodiegético
— affiddvit Homodiegético
— instancia Homodiegético
Intradiegético — cartas (Vdzquez 2) Homodiegético
— carta (Vdzquez) Autodiegético
— cartas (Totorno 4) Homodiegético
¢) otros documentos
—~ carta (Lepprince) Autodiegético
— carta (M.R. Savolta) Autodiegético
— carta {(D.P. de Soto) Homodiegético

El cuadro anterior demuestra, por una parte, la certeza de algunos presupues-
tos tedricos tomados de Genette (1972, 1983}, respecto del abandono del concep-
to de “persona” a favor de mivef y voz, y justifica el andlisis de €stos por separado,
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Como se ve, una diferencia de nivel narrativo no implica una voz determinada: hay
Nres heterodiegéticos en ambos niveles, aungue el Nr hetérodiegétice de nivel extra-
diegético se puede considerar, en este caso, autor implicito. El pertenecer 2 un mismoe
nivel narrativo tampoco es determinante respecto de Ia voz: en el nivel intradiegético
los Nres tienen su presencia en la historia repartida entre los tres grados sefialados por
Genette: heterodiegético (dos), homodiegético (cinco), y autodiegético (cuatro).
Por otra parte, ¢l cuadro también refleja una de las caracterfsticas més constantes
y notables de Iz novela: el frecuente cambio de voz, que se produce también en los
fragmentos narrativos.

Baséndome en el contenido diegético principal de los 139 fragmentos narrati-
vos que compenen la novela, distinguiré las siguientes 1ineas o hilos argumentales © :

a) Fiesta Fin de afio en casa de Savolta {FFAS)
b) El despacho de Cortabanyes (DC)

¢} Domingo Pajarito de Soto y Teresa {DPST)
d) Lepprince (L)

¢) Las pesquisas del comisario Vizquez (PCV)
f} Nemesio Cabra Gémez (NCG)

g) Fiesta en casa de Lepprince (FL)

h) Mari{a Coral (MC)

i) Javier Miranda (JM)

Dichas lfneas argumentales no se excluyen mutuamente: Lepprince también figura
en FS, DC, DPST, PCV, FL, MC v JM; Domingo Pajarito de Soto en DC, NCG v JM;
Ias pesquisas del comisario Vézquez lo ponen en contacto con L, NCG y JM; Javier
Miranda es una presencia constante, excepte en NCG. Es precisamente el entrecruza-
do de los diversos hilos lo que forma el tejido de Ia obra, y su andlisis por separado
responde a necesidades metodolégicas.

a) La unidad diegética de los catorce fragmentos gue narran los pormenores
de la fiesta, desde 1z Hegada de los Gltimos invitados hasta la muerte de Savolta, no es-
t4 reflejada, sin embargo, en una unidad de voz narrativa: el encargado de algunos frag-
mentos es un Nr heterodiegético, mientras que el de otros es homediegético. El cambio
viene en F12, CllI, donde aparece de repente un “‘respond{” (VCS: 103), sefialando
por primera vez la presencia del sujeto de} discurso en la historia. Los restantes frag-
mentos de Iz serie son discurso de este yo, Aungue una lectura superficial podria con-
cluir que, de hecho, todos los fragmentos de la serie FFAS son discurso del mismo Nr
homodiegético, presente en la historia desde el principio, pero que simplemente no
habia intervenido en la accion, o el didlogo, todaviz, el andlisis detenido del texto
demuestra que no es asi. '

{6y El concepto de linez o hilo argumental se estabiece a partir de criterios de interés diegético,
Cada una tiene como ceniro de interés un personaje de la novela, o bien un lugar, o un
acontecimiento donde concurren varics personajes, principales y secundarios. Se distingue
1anto del concepto {espacial} de fragmento o capitulo como del concepto (ternporal} de
SECUSnCIA.
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De acuerdo con la convencién literaria, al Nr heterodiegético se le concede el
don de la ubicuidad. Aunque no estd cbligado a ejercerla, en principio puede estar
presente en todas partes; puede ver y oir y, por lo tanto, narrar todo lo que sucede
entre los personajes del mundo ficticio creado por su discurso; puede presenciar sus
actos mds fntimos ¢ incluso conocer los niveles conscientes e inconscientes de su vida
psiquica. E]l Nr homodiegético est4 mucho mds limitado por cuestiones de espacic y

" no tiene acceso, en principio, a tanta informacitn; sélo puede narrar aquellos aconte-
cimientos en los cuales participa, como testigo o protagonista, vy sélo puede conocer
su vida psiquica propia. Senalaré algunos de los aspectos que distinguen el Nr de los
siete primeros fragmentos FFAS (Nrp) del Nr de los siete fragmentos restantes
(Nrp) .

El Nry relata Jo que sucede simultdneamente en ¢l vestibulo, en el salén y en
la biblioteca; transcribe las conversaciones entre los Sres. Savolta y los Sres. Claudedeu,
la Sra. Savolta y la Sra. Claudedeu, Lepprince y una sefiora mayor, Savolta y Claude-
deu, y entre Claudeden y Maria Rosa Savolta. A veces, desvela los pensamientos y
percepciones de algin personaje: -

Recorria con la mirada los artesonados del techo y pensaba en sus
cosus, o escuchaba la conversacién con disimwo. (VCS: 20)

Le chocaron los ojos grises, frios, [...}. Se dijo que no consequia
recordar aquellas facciones [...]. (VCS: 42, subrayados mios)

El Nrp relata lo que sucede desde que é! pasa a recoger a Lepprince para acompa-
fiarlo a la fiesta, el desarrollo de la fiesta hasta el asesinato de Savolta, v el funeral de
éste, al cual asiste personalmente. Las dnijcas conversaciones que transcribe son aque-
lias en que interviene como interlocutor, con Lepprince, y con Maria Rosa Savolta,
Igualmente, los Unicos pensamientos y percepciones que desvela son los suyos:

[..] ¥ al verle comprend/ lo que queria decir Cortabanyes [...].
(VCS: 115)

Supuse que alquna enfermedad ie rofa. (VCS: 115)

Of silbar las balas sobre mi cabeza, [...]. (YCS: 120, subrayados
mios)

La manera de referirse a los personajes también es diferente. El Nr{ demuestra
desde el principio su familiaridad con todos, lamdndolos por su nombre; el Ny los
va conociendo poco a poco, presentado por Lepprince: hasta que se la presentan, Ma-
ria Rosa Savolta es ‘'una linda nifia, la vinica joven de la reunién” (VCS: 116), y rece-
noce sus dificuitades para retener los nombres de las sefioras:

(7} Rozaré aqui cuestjones de modo narrativo —tipo de control {distancia y perspectiva) ejerci-
do por el narrador sobre la informacion narrativa— que no serdn tratadas a fondo en este
articulo. Ver Barthes (1966), Todorov (1966), Benveniste (1966, 1974), Leech & Short
{1979), Genette (1972, 1983},

152



Diré también que las mujeres [...] pareciercn todas cortadas por el
mismeo patrén y que confundi sus nombres y sus {isionomias ...}
(VCS: 116)

Finalmente, el cambio de voz narrativa, que se da entre F1 v F12, CI11, queda
patente al comparar las frases final e inicial de los respectivos fragmentos:

Con una copa en la mano, el elegante joven callaba y meditaba, con
la espalda apoyada en la jamba de la puerta de la hiblioteca, domi-
nando ésta y ef salén. (VCS: 90)

Lepprince, con una copa en la mano, callaba y miraba, con ia espal-

da contra el quicio de la puerta de la biblioteca, dominando ésta y

el salén principal. (VCS: 102)
El mismo momento es narrado dos veces, con variantes léxicas (el elegante joven/
Lepprince; meditaba/miraba; apoyada enfcontra; la jambajel quicio), semanticas
(el salénjel salén principal), v sintiticas (complemento circunstancial -+sujeto + ver-
bofsujeto + complemento circunstancial + verbo), y pricticamente todas tienen que
ver con el cambio de voz. El Nr del F1, CIII se refiere a Lepprince aqui como ‘el ele-
gante joven” porque estd adoptando la perspectiva de Maria Rosa Savolta (privilegic
de Nr heterodiegético), que acaba de darse cuenta de la atencidn que le presta este,
para ella, desconocido. El Nr del F12, CIH, que ha ido a la fiesta invitado por Lepprin-
ce, con el que le une una relacion de amistad, se refiere a €l por su nombre. la elec-
¢ion de una u otra forma lingliistica, léxica o sintdctica, para expresar una misma rea-
lidad extralingiifstica depende de muchos factores, subjetivos, objetivos, estilisticos,
etc. Si el sujeto de una enunciacién concede mds importancia subjetiva a cier{o elemen-
to del enunciado, puede anteponerlo; si tiene un conocimiento mis exacto de la rea-
lidad objetiva, puede optar por ura palabra mas técnica. Asf, el sujeto del discurso del
F12, CIII concede mis importancia a Lepprince que al hecho de que lievara una copa
en la mano; el del F1, CIII vtiliza un léxico més exacto para las partes de una puerta,
y en ello se distinguen como narradores. Pero la diferencia mds clara estd en Ia elec-
¢cidn entre “meditaba™ y “miraba”, ya que entrafia un cambio también de modeo. $6-
lo a un Nr heterodiegético le estd permitido, en principic, penetrar en el interior de
sus personajes y saber que meditan, piensan o suefian; el inice personaje cuyo interior
puede penetrar un Nr homodiegético es €1 mismo; por eso es muy significativo que el
Nr del F12, CIII se limite a decir que Lepprince “callaba y mirabe”, sin inferir nada
respecto de sus procesos psiquicos.

Asi, queda justificada la presencia de dos Nr distintos encargados de narrar la

Fiesta Fin de Afio en casa de Savolta: un Nr heterodiegético cuyo discurso ocupa los
sigte primeros fragmentos de la serie, y que cede la palabra a un Nr homodiegético en
los otros siete,

b) El primer fragmento de esta serie describe al abogado Cortabanyes fisica y
moralmente, y su despacho, con detalles sobre distribucién del espacio, colocacién
de muebles, decoracin, etc. Al final menciona las tres personas que trabajan con ¢l
Es aparentemente el discurso de un Nr heteradiegético, aunque su cercania, o simpa-
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tfa hacia el personaje, es delatada por el uso del diminutivo en:

Cogia la pluma o ldpiz con los cinco deditos, como un nifio agarra
el chupete, (VCS: 23, subrayado mic)

Hasta la filtima frase del fragmento no se revela que es, en realidad, el discurso de un
Nr homodiegético:

Era donde trabajdbamos la Doloretas y yo. (VCS: 24, subrayado
mio)
El segundo fragmento no refleja la misma reticencia, ya que el sujeto de la enuncia-
cién aparece en el enuncizdo desde la primera frase:

La puerta del gabinete se abrié y la Doloretas y yo simulamos
trabajar con afin. (VCS: 90)

Los demis fragmentos de la serje narran conversaciones entre este yo y Cortabanyes
o Doloretas. Es el mismo Nr homodiegético, por lo tanto, que se encarga de los seis
fragmentos DC.

¢} Bajo la, denominacién DPST he reurnido un hilo argumental compuesto de
tres hebras o, mejor dicho, de dos hebras, una de las cuales es doble:

DPST.1. Teresa

DPST.2. Domingo Pajarito de Soto
DPST.2.1. con Lepprince
DPST.2.2. conel Nr

L2 unidad de las distintas hebras queda asegurada por 1a voz de un Nr homodiegético,
presente aungue sin nombrar en todos los fragmentos de la serie. Este Nr busca 2 Do-
mingo Pajarito de Soto a instancias de Lepprince y organiza la primera entrevista de
los dos en el despacho de Cortabanyes. Conoce a Pajarito de Soto y a su esposa Tere-
sz a la vez, pero contrae una amistad distinta con los dos: con Pajarito de Soto es de
iniciacién politica, con Teresa de iniciacién amorosa. Con la muerte de Pajarito de So-
to después de una reunién con Lepprince y los directivos de 1a empresa Savolta, cele-
brada mientras el Nr se acostaba con Teresa, éste toma conciencia de Ia doble traicidn
de que ha sido victima su amigo.

El F2, CII —con 11 péginas, el mds largo de toda la P1- es el mds revelador de
la serie, ya que es en £] donde el Nr homodiegético efectia el trenzado de las hebras
en un solo hilo, permitiéndole al lector, por una parte, identificarlo como un Nr tGni-
€0 ¥, por Otra, captar la complejidad de la red de relaciones que forman el tejido narra-
tivo de la novela. El CII tiene solameate dos fragmentos, el primero de los cuales es
un documento, declaraciones de Javier Miranda. La homogeneidad del contenido de
estas declaraciones y del FZ también permite al jector identificar al Nr homodiegé-
tico defmitivamente como Javier Miranda, cuestién que tendrd importancia en el and-
lisis del nive/ de los fragmentos narrativos.

d) La lnea argumental L es una de las mds importantes de Ja novelz: se extien-
de sobre las dos Partes y ocupa un numero de fragmentos sdlo superado por la ii-
nea JM; Lepprince, ademds, figura como personaje secundario en todas las demds 14-
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neas, excepto NCG, Silas lineas DC y DPST se caracterizan por ser discurso de un ris-
mo Nr, homodiegético, en la lfnea I, se registra un cambio de voz, aunque no defini-
tivo ni tan marcado como el de FFAS, ya que sdlo afecta a tres fragmentos del total.

El contenido diegético de L abarca desde que el Nr homodiegético conoce a
Lepprince en el despache de Cortabanyes hasta sus excursiones pomaverales juntos,
poco antes de la fiesta en casz de Lepprince. El primer fragmento no permite identi-
ficar 1z voz dei Nr. El siguiente didlogo, seguido de la respuesta detallada del primer
interlocutor, compone todo el fragmento:

Lepprince abrié un pequefio cofre adherido al estribo del automé-
vil y extrajo un par de pistolones.

—:Sabrds manejar unarma?

—;Serd necesaric?

—Nunca se puede predecir.

—Pues ne sé cdmo funcionan. (VCS: 30)

Ei segundo fragmento narra la Hegada de Lepprince al despacho de Cortabanyes, quien
lo presenta al Nr; éste lo acompaiia 2 cenar en un restaurante de lujo; el fragmento
termina:

Al salir a Ia calle, Lepprince abrié un pequefio cofre adherido al es-

tribo del automévil y extrajo un par de pistolones.

—;Sabrds manejar un arma? —me dijo.

~;Serd necesario? —le prequnté, (VCS: 34)

Es evidentemente, el mismo didloge, narrado de ia misma manera, con el finico afiadi-
do de 2 informacidn necesaria para reconocer 1a voz como la de un Nr homodiegético.
El mismo Nr, identificado como Javier Miranda a partir de los fragmentos intercalados
de declarzciones, pero cuyo nombre no aparece en esta serie hasta el décimotercer frag-
mento (VCS: 132), es el encargado de todos los demds fragmentos, excepto F20 y 22,
CIV, Pl y F4, Cli, P2, Son los inicos momentos de Ia historia protagonizados por
Lepprince en que no estd presente Javier Miranda. Al lector, que ya se ha encontrado
con fragmentos, tanto documentos como narrativos, discurso de un Nr heterodiegé-
tico, no le sorprende tanto el cambic en los dos fragmentos aislados que narran el
atentado. Sin embargo, ¢l Nr heterodiegético del ¥4, CII, P2 (llamados por Javier Mi-
randa, Lepprince y Cortabanyes llevan a Maria Coral, enferma, 2 un hotel) ¢s una nota-
ble excepcidn, que no sélo responde a exigencias de tipo convencional (un Nr homo-
diegético no puede narrar, como si estuviera presente, acontecimientos en qhe no ha
tomado parte), sino que funciona como llamada de atencién al lector sobre uno de
los “nudos de Ia intriga” (Forster, 1927), ¢ puntos donde se entrecruzan diversos hi-
los argumentales.

¢} Los cuatre primeros fragmentos de esta serie narran conversaciones entre
el comisario Vizquez y Lepprince en casa de éste y en presencia de Javier Miranda;
el F1, CV, Pl narra una visita del comisario Vdzquez a casa de Javier Miranda y des-
pués, siguiendo a éste, a casa de la familia Savolta, donde Lepprince estd pidiendo la
mano de Marfa Rosa Savolta, v donde el comisaric anuncia que ha sido destinado 2
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Tetuin. Los tres titimos fragmentos narran el reencuentro de Javier Miranda con el
cornisario en casa de Maria Rosa Savolta, después de la muerte de Lepprince, donde el
comisario revela los resultados de sus pesquisas: lo que ha averiguado, sus deducciones
y sospechas. E} F6, CIX, P2, uno de los més largos de 1a P2, ocupa, como el fragmento
més largo de la P1, 11 pdginas, y cumple una funcidn semejante, de entretejido, esta
vez definitivo, de todos los hilos de 1z historia. En todos estos fragmentos la voz per-
tenece z Javier Miranda, Nr homodiegético cuyo nombre propio, que aparece escasa-
mente en los fragmentos narratives, es mencionade un total de siete veces en uno solo
de los fragmentos de esta serie, bastante avanzada la novela, entre las piginas 154-161,
Tal insistencia funciona come confirmacidn reforzada de que sigue siendo el mismo
Nr homodiegétice presente en otras lineas argumentales. '

Los tres fragmentos centrales de la serie PCV narran una visita del comisario
al manicomio donde estd internado Nemesio Cabra Gdmez y la entrevista con éste en
su celda. El Nr retine todas las caracteristicas de un Nr heterodiegético: no participa
como personaje en la accién, sin embargo puede relatar, como si estuviera presente,
lo que sucede entre las cuatro paredes de una celda cerrada, incluso lo que sélo ha po-
dido oir ¢l comisario Vézquez,y puede revelar los procesos psiquicosde los personajes:

No muy convencido, el docter Flors acompafié al comisario |...].
{VCS3: 142}

[...] el comisaric creyé pasar por el mismo sitio por segunda vez.
(VCS: 142)

Lamentaba el comisario Vdzguez no haber traido su pistola. (VCS:
145, subrayados mios)

Una vez mas, un Nr heterodiegético se encarga de narrar un acontecimiento que que-
da fuera de la esfera de accién de Javier Miranda.

f) Por numero de fragmentos y por extensién sobre las dos Partes, 1a serfe NCG
constituye una cantidad importante del discurso de ia novela. Sin embargo, Nemesio
Cabra Gomez, como personaje, s6lo entra en contacto con otros dos personajes ¢entra-
les, el comisario Vézquez y Dominge Pajarito de Soto: es un personaje socialmente
marginado, y marginal en la historia. Su participacion es relateda por un Nr heterodie-
gético, desde su encueniro con Pere Parells y posterior bisqueda de Pajarito de Soto
y muerte de éste, su segunda entrevista con Pere Parells, los problemas que sus rela-
ciones con Parells y Pajarito le acarrean con los anarquistas, su intento de conseguir
ayuda del comisario Vdzquez a cambio de informacién sobre la muerte de Pajarito de
Soto, su encierro en el manicomio a raiz de presenciar el fusilamiento de los anarquis-
tas, y su puesta en libertad “una brillante mafana de junio™. El Nr, aunque ausente de
la historia, estd en todas partes, o ve todo, lo oye todo y sabe lo que ven, oyen y pien-
Sail Sus personajes.

g) Los tres primeros fragmentos de Ja serie FL narran los preparativos de Ma-
ria Rosa Savolta para la fiesta, en el salén, 1a cocina, y en sus aposentos. Los diez frag-
mentos siguientes y los F6 y 10, CV, P2 narran los pormenores de la fiesta, principal-
mente conversaciones donde se intercambian rumores, desde la llegada de jos Sres. Pa-

156



rells hasta la salida precipitada de los mismos, coincidiendo con 1z Hlegada del rey. Los
F1,5,9 y 11, CV, P2 narran Ia muerte de Parells ocurrida horas después de la fiesta y
el registro efectuado en su despacho por Lepprince y claudedeu.

Todos los fragmentos de la serie corren a cargo de un Nr heterodiegético,
excepto el F10, CV, P2, en voz del Nr homodiegético, Javier Miranda. Guarda clerto
paralelismo con la serie FFAS, no sélo a nivel de discurso —compéarense unas lineas
del F11,CI, P2 {FL):

— jCrefa que no vendrizn ustedes! —exclamé la joven anfitriond.
—Cosas de mi mujer —respondié Pere Parells, tratando de ocultar su
nerviosisme—, temia que fugramoslos primeros en Hegar. (V(S:215)

con estas lineas de ¥3, CI, P1 (FFAS):

—Pensabamos que no vendriais —dijo la sefiora de Savolta estrechan-
do la mano del recién legado y besando en ambas mejillas a Ia espo-
sa de éste.

—Son manias de Neus —respondié el sefior Claudedeu sefialando a
su mujer—. En realidad, hace una hora que podriamos haber lega-
do, pero insstidé en demorarse para no ser los primercs. No le parece
de buen tono, ;eh? (VCS: 18-19)

—, sino también a nivel de historig: ambas fiestas acaban en un asesinato. Y, como en
FEAS, no hay duda de que en FL, efectivamente, se registra un cambio de voz, y no ¢s
que el Nr simplemente omit{a mencionar su presenciz en los otros fragmentos. El Nr
homodiegético aparece en el pendltimo fragmento de la serie, cuando €l lector ya es-
t4 suficientemente familiarizado, por el discurso del Nr heterodiegético, con la fiesta,
su anfitrién, su invitado mds importante, e incluso su epilogo viclento, para no necesi-
tar la aclaracién del Nr homodiegético:

Coincidimos con Parells por tltima vez en la fiesta que dio Lepprin-
ce, aquella fiesta memorable a la que asistid el rey. {(VCS: 360)

El discurso de este Nr no presupone que el lector disponga de més informacidn que Ia
que é} Je proporciona. De hecho, el discurso de los respectivos Nres, hetero- y homo-
diegético, de Jos fragmentos narrativos se excluye mutuamente: Javier Miranda no apa-
rece nunca como personaje en el discurso del Nr heterodiegético, y su discurso como
Nr homodiegético no implica nunca la existencia de otra linea discursiva, '

h} Maria Coral aparece por primera vez como personaje ein Iz Primera Parte,
actuando en el cabaret donde Lepprince conirata a los matones, pero ne cobra impor-
tancia como protagonista hasta la P2, cuando Javier Miranda vaelve a verla actuar, I
encuenira enferma y Ia cuida, y se casa con ella por sugerencia de Lepprince. Aungue
no tiene implicacién en la mayorfa de las otras lineas argumentales, estd intimamente
relacionada con las dos mds importantes, L y JM, hasta tal punto que en algunos frag-
mentos resulta dificil decidir cudl de las tres es Iz principal. ' '

Con muy pocas excepciones, cuya importancia ha sido sefialada en la Serie L,
es el mismo Nr homodiegético, Javier Miranda, el que relata estos tres segmentos de
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1a historia. Lepprince v Maria Coral son las dos personas mds importantes en la vida de
Javier Miranda y los tres destinos estdn inextricablemente ligados. Sin embargo, la
eleccién de una u otra como linea principal en determinado fragmento, aunque diff-
¢cil, no es arbitraria, y responde a criterios de interés diegético. Asi, el Nr sefiala clara-
mente el inicio del segmento cuyo centro de interés es Maria Coral, al principio del
F3,CI, P2:

Todo empezd una noche en que Perico Serramadriles y yo decidi-
mos dar un paseo después de cenar. {VCS: 198)

Fl interés diegético no pasa z Lepprince hasta el FS, CIl, cuando éste lleva 2 Javier
Miranda a visitar 2 Maria Coral. A partir de ahi alterna entre Lepprince, Maria Coral
y el propio Nr, aunque no de una manera absoluta, ya que siempre estd presente uno
de los otros protagonistas, o ambos, como personajes secundarios. Incluso en aquelios
fragmentos que forman una sola micro-seguencia, por ejemplo, “cena de Lepprince
y Javier Mirandz en el casino”, cambia el centro de interés diegético como cambia
los planos en una secuencia cinematogrifica: en el F4, CHI, P2 Lepprince formula su
sugerencia de que Javier se case con Maria Coral; en €] F6 Javier expresa su consterna-
¢ién y sus dudas; en el F9 Lepprince expone sus razones finales y acaba de convencer-
lo. Resultado de esta cena es, por una parte, el fragmento de JM en que el Nr reconsi-
dera Jo que le impulsé a Iz decisién de casarse y, por otra, los fragmentos de MC que
namran la boda y luna de miel, organizados por Lepprince, v el regreso a Barcelona de
los recién casados. El interés vuelve a desviarse de Maria Coral a Lepprince cuando se
reanudan las relaciones entre éste y Javier Miranda, para centrarse definitivamente en
el Nr a partir del CVI, P2, cuando Marfa Coral le revela la verdad sobre sus relaciones
con Lepprince.

i) Es importante recordar queé si he distinguido una linea argumental para Ja--
vier Miranda, cuyo discurso maneja pricticamente los hilos de todas las demds lineas

(todo DC, DPST vy MC; parte de FFAS, L, PCV y FL; la tnica excepcién es NCG),
no es cuanto Nr (hecho de discurso) sino en cuanto personaje (hecho de historia).

Entre los fragmentos protagonizados por otros personajes aparecen, de vez en
cuando, algunos protagonizados por el propio Ni. En estos fragmentos, Javier Miran-
da narra su soledad y depresion al perder contacto con Lepprince, estado que lo lle-
va de nuevo al cabaret donde actia Maria Coral, y finalmente a plantearse 1a conve-
niencia de casarse con ella. Narra sus peleas, sobre todo a partir de 1a revelacién de Ma-
ria Coral, hasta la fuga de ésta con Max, las peripecias del viaje que emprende en su
bisqueda y su regreso a Barcelona, solo. Narra su visita a casa de Marfa Rosa Savol-
ta al enterarse de la muerte de Lepprince y su visita al despacho de Cortabanyes,
quien le entrega un sobre dejado por Lepprince antes de morir. En el pentitimo frag-
mento de la novela resume o ocurrido desde entonces hasta el presente, donde se si-
tia también el primer fragmento de Ia serie. En todos estos fragmentos el Nr-protago-
nista ejerce el grado mdximo de presencia en Ia historia: es un Nr autodiegético.

Como he sefialado anteriormente, Javier Miranda no aparece como persongje
en ninguno de los fragmentos narrativos discurso del Nr heterodiegético, ni aparece
ninguna referencia a este Nr en el discurso de Javier Miranda. La consideracion exclu-
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siva de los fragmentos narrativos podria llevar a la conclusion de que tanto eI Nr hete-
rodiegéticc como el Nr homo<{auto-)diegético ocupan un nivel extradiegético, compar-
tiendo independientemente la labor de narrar la historia. Pero hay que tener en cuenta:
también los docurtientos, ya que el Unico propésito de separar éstos de los fragmen-
tos narrativos era facilitar y sistematizar el andlisis; de hecho, el texto se compone de
los dos tipos de fragmento, que se dan seguidos y alternados. El personaje mis cons-
tante en el discursc del Nr heterodieg€tico que encabeza los documentos es, precisa-
mente, Javier Miranda, cuyas declaraciones constituven dieciocho de los cuaren-
ta y cuatro fragmentos de este Hpo. Ocupa, por lo tanto, como narrador, un nivel
intradiegético.

El siguiente cuadro recoge mis conclusiones respecto de la voz y el mive! en los
fragmentos narrativos:

Nivel Extradiegético kltradiégético
Linea Voz de Narrador

argumental

FFAS. Heterodiegético Homodiegético

°C Homodiegético

DPST Homodiegético

L Heterodiegético Homodiegético

PCV Heterodiegéticc Homodiegético

NCG Heterodiepético

FL Heterodiegético Homodiegético

MC Homodiegético

M Autodiegético

Hay partes de la historia relatadas por un solo N, hetero-, homo- 0 autodiegé-
tico, y partes relatadas por distintos Nres, hetero- u homodiegético. La voz de un mis-
mo Nr no se ocupa de una linea argumental inica, ni un cambio de voz significa nece-
sariamente un cambio de contenide diegético, excepto en el caso de Nr homodiegé-
tico que se transforma en autodiegético. Hay casos en que el cambio de voz, una vez
que se da en un segmento, es permanente: el Nr heterodiegético de FFAS no vuelve
a aparecer una vez que se encarga el Nr homodiegético de la historia; ¥ casos en que el
cambic se registra sdlo esporddicamente: ¢l discurso del Nr heterodiegético en L y
PCV, narrados mayoritariamente por un Nr homodiegético, ¢ el discurso del Nr homo-
diegético en FL, predominantemente en voz de un Nr heterodiegético.

El andlisis de la voz a lo Jargo de toda la obra, incluidos documentos y fragmen-
tos narrativos, demuestra una tendencia gradual hacia Ia simplificacién, en tres etapas
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de cinco capitulos cadz una . En los CI-Vde la Primera Parte, hay siete Nres distin-
tos, con diferentes grados de participacién en el segmento de historia que relatan
(Nr heterodiegético = autor implicito, Nres hetero-, homo- y autodiegéticos). Se re-
ducen a dos (heterodiegético y homodiegético, ocasionalmente autodiegético) en
los CI-V de la Segunda Parte. Este Nr homodiegético se convierte en Nr uinico, plena-
mente autodiegético, en los CVI-X de la Segunda Parte, con la excepcidn del ultimo
fragmento de la obra, Gnico documento que aparece ¢n Ia Segunda Parte como frag-
mento independiente.

Aungque la voz no Heva una correlacién directa con la linea diegética {excepto
en el caso de Nr autodiegético), se puede comprobar que esta simplificacién a nivel
de discurso también se da a nivel de historig, y en las mismas tres etapas, En los CI-V
de la P1, aparecen casi todos los hilos de la historia sefialados: FFAS, DC, DPST, L,
PCV, NCG y JM. En los CI-V de la P2 aparecen s6lo tres de los anteriores: L, NCG y
JM, ¥ dos nuevos: FL y MC. Hay una linea argumental finica, JM, en los CVI-X de la
P2, con un breve paréntesis de PCV en tres fragmentos del CIX.

En cuante al nivel, los siete Nres contabilizados en la P1 incluyen al Nr extra-
diegético y seis Nres intradiegéticos: cinco autores de diversos documentos v Javier
Miranda. El discurso del Nr extradiegético encabeza todos los documentos y narra 19
de los fragmentos narrativos de la P1; ningln discurso de los Nres intradiegéticos-
autores de documentos sobrepasa los 7 fragmentos; el discurso de Javier Miranda
constituye un total de 49 fragmentos de esta Parte. Resulta evidente que la importan-
cia de Javier Miranda coemo Nr queda muy por encima de 1z de los otros Nres intra-
diegéticos. Ninguno de éstos reaparece como Nr en la P2, donde el discurso de Miran-
da, que alterna con el del Nr extradiegético hasta el CV, es el Gnico discurso de Ios
fltimos cinco capitulos.

En resumen, la labor narrativa en L¢ verded sobre ef caso Savolta es comparti-
da por dos Nres bdsicos, que se reparien el texto aproximadamente al cincuenta por
ciento: un Nr extradiegético {¢n cuanto a nive/} y heterodiegético (en cuanto a voz),
y un Nr intradiegético (personaje en el discurso del anterior), que narra tanto la his-
toria de otros personajes (Nr homodiegético) como la suya propia (Nr autodiegético).

(8)  Esta tendencia simplificadora ya ha side sefalada por Tusén y Lizaro Carreter (1983),
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