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Ens plau moltissim adrecar-vos aquestes paraules de presentacié de ’escultor Manuel Cusachs com
a nou académic corresponent i ens plau especialment fer-ho aqui, a Mataré, en aquest Sal6 de Ses-
sions de ’Ajuntament perque ens sembla que el lloc i la circumstancia resulten especialment
adients.

Tal com escrivia Salvador Espriu “Tothom sap o hauria de saber que Manuel Cusachs és de Mata-
r6, de la ciutat de les Santes”. Aqui va néixer, prop d’aqui, a Orrius, hi té el taller, i en Pespai piblic
d’aquesta ciutat la seva obra hi té una preseéncia ben significativa.

Sense anar més lluny, a poques passes d’on ara som, a la placa de ’Ajuntament, la seva allegoria de
Mataré (1991), omple de sentit aquest espai civic, algant els bragos per oferir als ciutadans la mata
emblematica de la ciutat.

Una mica més enlla, al Parc Central, hi podem trobar el monument a ’arquitecte, politic, historia-
dor de Part i membre rellevant de la nostra Academia, el també mataroni Josep Puig i Cadafalch
(2002), que Cusachs va interpretar de cos sencer pero fent emfasi en el cap i en Pexpressid. Del
mateix artista és també el retrat a oli de Puig i Cadafalch que forma part de la galeria de mataro-
nins illustres, exposada en aquest Ajuntament.

Aixi mateix, sén obra seva el mobiliari litirgic del presbiteri i el retaule de ’església de Santa Anna
d’aquesta ciutat (1989), en que Partista reinterpreta aquest format artistic de tanta tradici6 histori-
ca transformant-lo en una narracié evocativa en dotze plafons de bronze de la historia del collegi
de ’Escola Pia de Matard, narraci6 que d’alguna manera conté, també, la historia mataronina dels
ultims segles.

Si he comencat esmentant aquestes tres obres mataronines de Manuel Cusachs, la figura allegori-
ca de Matard, el monument a Josep Puig i Cadafalch i el retaule de Santa Anna, només tres entre
les moltes que hi ha en diversos llocs de la ciutat, és per posar de manifest la significacié de cada
una d’elles, pero també per assenyalar tres facetes principals a través de les quals I’artista manifes-
ta la seva creativitat: la recreacié d’allegories i de simbols mitjan¢ant una personal interpretaci6 de
la figura femenina; ’evocacié de figures i de circumstancies historiques a través del retrat esculto-
ric i dels nombrosos monuments publics que ha realitzat; i la representaci6 de temes religiosos amb
formes adequades a la sensibilitat d’avui.

Manuel Cusachs va néixer a Mataré ’any 1933, aqui va rebre la seva primera formacié artistica i
aqui va realitzar la seva primera exposici6 individual, Pany 1962, a la Biblioteca Popular. Es a par-
tir dels anys setanta, després d’un viatge d’estudis a Itilia i de ’aprenentatge de la técnica de la fosa
a la cera perduda, que el seu estil personal i la seva identitat artistica assoleixen la maduresa. La
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valoracié de les textures, l’estilitzacié de la figura amb formes sensuals i arrodonides, la recerca de
la ingravidesa que fa “volar” les seves obres, sén alguns dels trets que la defineixen, com també el
treball programat, per series, com la basada en els poemes de Salvador Espriu, la que evoca la iden-
titat catalana en dotze “senyes” (1983), el seu projecte de retratar i de fixar en bronze les efigies de
33 catalans (iniciat el 1974), la série de capitells del claustre que P’escriptor Lluis Racionero va con-
cebre per a la Seu d’Urgell (1987) o encara les petites series que evoquen simbolicament els mesos
(1988) o les eines de fuster (1998), per exemple.

Hi ha un fet cabdal a ’hora de copsar la significacié de 'obra de Manuel Cusachs: la seva relacié i
la seva amistat amb escriptors i poetes i particularment amb dos grans escriptors catalans del segle
xX. Ni més ni menys que Josep Pla i Salvador Espriu. El prosista i el poeta.

D’alguna manera, la seva obra també oscilla entre la prosa i la poesia. La prosa dels retrats i la poe-
sia de les formes allegoriques. Ell mateix ens parlara, avui mateix, del retrat en ’escultura i ens
expressara les seves idees al voltant d’aquest tema. Tema dificil, certament, que comporta la recer-
ca del punt just d’equilibri entre la semblanca, ’expressivitat i la captacié del caracter i la psicolo-
gia del personatge retratat.

Per aixo, perque certament hi assoleix aquest tan dificil equilibri, resulta particularment emble-
matic el seu retrat de Josep Pla, imatge arquetipica de Pescriptor, del qual us puc anunciar amb
goig que Manuel Cusachs en fara donacié d’un exemplar al Museu de la nostra Acadeémia. Alla I’o-
bra de Cusachs fara costat a les d’aquell altre gran escultor mataroni de temps remots, Damia Cam-
peny, figura cabdal de Pescultura neoclassica europea, les obres del qual constitueixen un dels més
preuats tresors del nostre Museu i de tota la Casa Llotja de Mar, on té la seu la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

Agraim, doncs, aquesta generosa donacié de Manuel Cusachs, que ens permetra gaudir d’una de
les seves obres més representatives sobre la qual escrivia el mateix Josep Pla a les seves Notes de
Capvesprol, evocant les impressions que va tenir en veure-la per primera vegada. Deia Pla, en el
que constitueix un mesurat elogi, que al comen¢ament “vaig quedar més aviat sorpres. En primer
lloc la semblanca de Pescultura amb la meva cara hi és prodigiosament donada. Vaig pensar de
seguida: la gent que la vegi i em conegui dira que és una caricatura molt ben feta. Pero el curids és
que no ho és. Mentre me la mirava vaig dir-me internament “aquesta és una escultura sobre la qual
Partista hi ha projectat el caracter”. El caracter és la projeccié sobre una obra plastica de la vida
humana real i concreta. En aquest tros de bronze la vida hi és”.

La relaci6 de Manuel Cusachs amb Josep Pla comenga als anys 60 gricies a la mediacié d’un amic
comu, el poeta Ventura Ametller, i suposa per a Cusachs una empenta i una orientaci6 decisiva. Pla
va fer-li el text de presentacié per a una exposicié que realitza a Figueres (1976) i va animar-lo a
dur a terme una serie d’exposicions itinerants per tot Catalunya amb el titol de Volta a Catalunya
d’un escultor (1976-1983). Cusachs és aixi mateix I’autor del monument a Josep Pla erigit a Pala-
frugell (1983) on s’integren el bust de Pescriptor i una de les seves caracteristiques figures allego-
riques que representa la unié del mar i el vent.

Si els retrats sén la prosa en I’obra escultorica de Manuel Cusachs, les figures allegoriques en sén
la poesia. En el conjunt de la seva obra adquireix una importancia extraordinaria la seva interpre-
tacié escultorica dels poemes d’El caminant i el mur, de Salvador Espriu, que va concebre a finals
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dels anys setanta i que va donar lloc a un cicle la primera part del qual va ser presentada el desem-
bre de 1983 en una exposicié que tingué lloc aqui, a Matard, a la sala de la Caixa d’Estalvis Laieta-
na. Finalment, la serie completa es compon de trenta-tres peces que van ser exposades a la Galeria
Ambit de Barcelona ’any 1989 i van donar lloc a ’edicié d’un llibre amb textos de Ramon Balasch
en que cada una de les escultures de la série es confronta amb els poemes d’Espriu que les inspiren.

Com deiem al comengament, la produccié de caracter religios constitueix una altra faceta desta-
cada de l’obra de Manuel Cusachs. Per a la Sagrada Familia de Barcelona ha realitzat les monu-
mentals figures de Sant Josep de Calassang (1998) i Sant Ignasi de Loiola (1999) que formen part de
la série de sants i santes que enriqueix i dota de simbolisme el temple gaudinia. També han de ser
esmentades, a més del retaule mataroni de Santa Anna a que alludiem al comencament, el grup
escultoric de Les Santes (1979), la seva interpretacié, no volumetrica siné lineal, del tema de La Tri-
nitat, que es troba al monestir de Sant Miquel de Cuixa (2005) o la seva poctica versi6 del tema de
la Visitaci6 per al Rosari Monumental de Montserrat (1983). També a Montserrat hi té el monument
a ’Abat Oliba (1993), que presideix la plaga dedicada al fundador del monestir.

La personalitat artistica de Manuel Cusachs, en la qual la critica ha vist punts de contacte amb 1’o-
bra d’Apelles Fenosa i que, com notava Salvador Espriu, se situa “dintre de la linia que travessa i
transcorre per Maillol, Hugué, Rebull i Subirachs”, ens ofereix una ambiciosa interpretaci6 sim-
bolica de la Catalunya del nostre temps a través dels retrats dels seus protagonistes i de evocacid
dels seus senyals d’identitat i dels seus referents literaris.

La seva incorporacié a la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi és en certa forma
un reconeixement de la seva trajectoria i alhora Pexpressié de la voluntat de la nostra instituci6 de
constituir la gran casa dels artistes, dels estudiosos i dels amants de les Belles Arts del nostre pafs.

Sigueu, doncs, benvingut a ’Académia.

Sal6 de Sessions de PAjuntament de Mataré, 3 d’octubre del 2007

Contesta de I’llm. Sr. Manuel Cusachs

Amb els meus companys Josep Maria Gregori i Francesc Cortés, ens plau agrair a la Reial Acade-
mia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi la concessié del titol d‘academics, tot confiant que pro-
curarem dur a terme la tasca academica en el bon Us de servir ’entesa de les Belles Arts. Agraim,
al mateix temps, a la Corporacié6 Municipal de Mataré, ’acolliment, que amb tanta gentilesa, ha
disposat en aquest acte. Els estem del tot reconeguts.

Permetin-me ara que personalitzi les paraules que els dirigiré, relatives al meu treball d’escultor,
des d’ara reconegut acadéemicament, i que no s’ho mereix pas, si no és per valorar ’esfor¢ que com-
porta la dedicacid a un art tan complexe i feixuc de realitzar com és I’escultura.

Lofici ben apres és decisiu per assegurar el llenguatge plastic de la llibertat.
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No soc autodidacte, tota vegada que el que sé m’ho van ensenyar uns mestres que jo mateix vaig
escollir i que, en un moment com aquest, em sento obligat a esmentar-los: De noi, en ’aprenen-
tatge del dibuix amb Manuel Cuyas. D’adolescent, unes breus practiques de pintura amb Emilia de
Torres i coneixements de perspectiva amb Eusebi Vidiella i amb Ricard Opisso Pafeccié a la cari-
catura, i sobretot, les llargues estades a la pedrera de Pere Barbany, picant pedra de granit. A Ita-
lia, un pas fuga¢ per ’Accademia Pietro Vanucci de Peruggia i la “descoberta” de I’s directe del
guix com a materia de creacid, i més tard, amb la dinastia dels Parellada, els secrets de la fosa en
bronze. I ja en plena practica de la professié, amb Papropament a poetes i literats que considero
mestres del meu pensament, i a les llargues passejades pels museus, que també compten.

Salvador Espriu m’alliconava quan deia: “El procés d’una escultura és laboriés. Ara tot és directe,
pero voste no abandoni Pofici, que com I’idioma, no s’ha de perdre mai. Miri els antics i la seva
escultura trobara un lloc en ’¢poca actual”. Autentica llicé de concepte semblant a la de Josep Pla,
potser més sarcastica, quan em deia: “Voste que sembla que ja sap lofici, li diré que el que ha d’a-
prendre és saber “robar la cartera”. Saber robar la cartera a la historia, que és tan important com
saber I’ofici”. Aquestes dues personalitats, com també altres que ara no puc esmentar i que sén, i
han estat, grans coneixedors de ’escultura, han influit en la meva nocié, diria, que intellectual de
Part.

Tots aquests fets i suggeriments m’han format com a escultor i dins de la professid, en la practica ja
bastant considerable del retrat, i del retrat a la plastica, que és del que els vull parlar, de manera
tan concisa com sigui possible.

En un bon retrat observarem que la semblanca s’hi fa palesa més en ’expressivitat, el gest i el carac-
ter que en Panatomia que poden donar les mides d’un compas. Una cara recordada ho és pel cimul
de particularitats expressives, fusionades tanmateix amb detalls fisics.

Es evident que una persona coneguda ha estat més observada en el petits detalls expressius, cosa
que facilita la feina. Com també les que disposen de trets facials molt contrastats i
asimetrics —dirfem els que tenen caricatura aparent— ajuden a aconseguir la semblanca. Aixi per
captar les caracteristiques d’una cara s’ha d’interpretar globalment, i en un fals temps copsar una
sintesi “d’exactituds” animiques que, inversemblantment, sén un conjunt “d’inexactituds” fisi-
ques.

Vol dir que en la interpretacié d’un retrat, juntament amb I’anatomia, s’hi fa viu un incident que
és la preséncia de la sensibilitat, com si es produis un fet esoteric, mental, entre el retratat i el retra-
tista, consistent en la relacié emotiva d’un misteri de comunicacié efectiva. I aixo es produeix o no
es produeix.

El retrat en la plastica crea un propi front, com si fos un doble front d’una mateixa guerra. Es el
resultat de la identitat objectiva combinada amb la transparéncia de la semblanca subjectiva. Art
vol dir habilitat i destresa que son els trucs i tecniques de P’ofici per aconseguir un resultat satis-
factori, com també en sén per aplicar ’emotivitat emocional en una obra. Per fer-me entendre
posaré un exemple molt casold que va donar un bon resultat. Quan la Maria Teresa es va illusionar
perque li fes el seu retrat esculpit ja érem pares de cinc fills. Tement un possible fracas, perque el
fantasma sempre esta present, vaig procurar que l‘evasié fos total, que mentre treballéssim no es
parlés ni de fills ni d’economia domestica. I aixi va ser. Els que ens coneixen diuen que el retrat és
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forca satisfactori. Va sorgir l‘emotivitat, encara que condicionada.

El retrat és captivador. Des dels més primitius, posem pel cas, passant per tot el curs dels segles fins
avui mateix, quan ens trobem davant d’un retrat precis ens pot absorbir plenament, com si se’ns
donés la facultat de descobrir la intimitat d’una vida desconeguda. Si és un autoretrat, artista ens
pot mostrar la intimitat del seu estat animic, com les penetrants mirades de Van Gogh o les tristes
de Rembrandt, o les punyents de Goya, o les depriments deformacions de Francis Bacon i 'exem-
ple que si Veldzquez no hagués inclos retrats al quadre de Las Meninas, dubto que tingués la immen-
sa capacitat d’atractiu que té, tot i la perfecta interpretaci6 de P’espai i de la llum que el fan unic.

He d’aclarir que el meu taranna accepta tots els moviments plastics quan sén vertaderament autén-
tics. Ho dic, perqué s’ha escrit, desencertadament, que Part figuratiu és un art d’imitacié, contra-
posat a I’abstracte, que és un art de concepcié. No es pot afirmar, de cap manera, que els artistes
que han realitzar “els grans retrats” s’hagin constret merament a imitar privant-se de I’emotivitat
de la concepcié. Amb aquesta limitaci el retrat no hauria evolucionat ni fotograficament.

Imitar vol dir copiar, calcar o plagiar. Concepcid vol dir creacid, gestacié o idea. Aixi, desqualifi-
carfem injustament el gran art del retrat si acceptéssim que és una copia de la realitat prescindint
de la concepcié.

Perque tan limitat és dir que I’art figuratiu és un art d’imitacié com que I’abstracte és de concep-
cid, simplement perque tot art auténtic i veritable és un fet de gestacié i aixo no pot estar només
en poder d’un moviment artistic determinat, ja que la rad, en art, no té propietari i la té tothom.

Dins Desclat del gran trencament que va provocar l’art abstracte, el propi trencament va crear una
manera de fer dogmatica que, com en totes les revolucions, va conduir la llibertat creativa a unes
normes i limitacions i el retrat en va restar marginat. Dic aixo per dir que amb aquests conceptes
Partista va perdre un plaer impagable, el de gaudir d’un esfor¢ que compensa una de les més pro-
fundes emotivitats, susceptible de sensacions psiquiques, que pot oferir la plastica en interpretar o
escrutar un caracter, una vida.

Quantes mirades, quantes actituds, quants trets personals estan presents en la historia de Dart.
Quanta vida! L‘art no té limitacions i aix{ mateix el retrat, perque té els peus posats en la més pura
llibertat.

Deixin-me posar per acabar un exemple de dos artistes de casa, recordant que tant Manolo Hugué
com Pau Gargallo, en els seus respectius retrats de Joaquim Sunyer i Pablo Picasso, en ple Nou-
centisme, immergiren dins la pedra una intencié animica, tan profunda, que invertiren la semblan-
¢a del retrat i el retratat. I voldria deixar-ho aqui, recordant els primers impressionants retrats al
carbd, que desbordaven facultats, de I’incipient Picasso barceloni, i el brutal impacte dels seus
ultims, decrepits, monstruosos autoretrats. I afegiré el que vaig contestar a un periodista en pre-
guntar-me quines dificultats conté un retrat en ’escultura. Li vaig dir que en escultura tot és prou
dificil, pero que el retrat requereix unes condicions diferenciades que consisteixen en captar i
interpretar la semblanca i el caracter d’una persona al mateix temps. Vaig recordar un pensament
que havia escrit feia temps, que diu:
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Per fer un retrat reeixit caldria disposar

d’un 50% del domini del dibuix,

un 30% de capacitat d’observacid

i un 20% de sentit critic, potser basat en la ironia.

Ara hi afegiria que és necessaria, també, una emotivitat muitua, compartida.

I ho deixarem aqui. Gracies, doncs, a tots vostes per la seva atencié i a les nostres autoritats i als
senyors academics, pels honors rebuts.

Matard, 3 d’octubre del 2007
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