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La Alemania de los afios 20 —esa época que conocemos bajo el nombre de Republica de Weimar—
fue un periodo complejo y sorprendente ya que, al mismo tiempo que se incubaba el huevo de la
serpiente nazi, se asistia también a un incesante proceso de experimentacién en todos los campos
de la creatividad, incluidos naturalmente los visuales y comunicativos. Las aportaciones de la Bau-
haus, la obra tipografica de Jan Tschichold o Paul Renner o la fotografia de Karl Blossfeldt y Franz
Roh brillan en un contexto de excelentes profesionales de una calidad media mds que aceptable (sin
olvidar que ademds continuaban en activo los grandes cultivadores del cartelismo pictérico, como
Lucian Bernhard, Ludwig Hohlwein, los integrantes del grupo Die Sechs y otros muchos). El dise-
fio grifico alemin de aquella época —como mostré Jeremy Aynsley en la exposicion Print, Power and
Persuasion y en el libro que la acompanaba, Graphic Design in Germany— forma un excelente conjunto
de soluciones que todavia hoy nos encandilan por el altisimo nivel de competencia de cualquiera
de sus cultivadores.

La publicacion del libro Fritz Lewy, ein Leben fiir die Form, nos acerca a la trayectoria de un profesio-
nal surgido en aquellos afios. Al interés de su obra polifacética se une, para nosotros, otro factor de
atraccion: el paso de Fritz Lewy por nuestro pais, en tiempos de la Segunda Republica. El volumen,
coordinado por Birgit Bernard y Michael Matzigkeit, retine diez textos a cargo de varios especia-
listas que nos descubren las variadas facetas de la vida del personaje y sus trabajos como gebrauchs-
graphiker y como escendgrafo. El libro estd planteado con erudicién e ilustrado con generosidad -
aunque nos apena constatar la baja calidad de alguna imagen y también nos desconcierta leer algu-
nos nombres catalanes y castellanos mal transcritos-, representando en conjunto un magnifico resu-
men de las multiples actividades del disefiador y las distintas etapas de su azarosa vida, profundi-
zando ademds en otros varios aspectos que permiten contextualizar los hechos.

Los inicios artisticos de Fritz Lewy, nacido en Essen en 1893, son analizados de manera rigurosa
por Michael Matzigkeit, uno de los editores del libro, especialista en historia teatral. Su articulo
relata los afos de aprendizaje —Lewy estudié en la escuela de Artes Aplicadas de Diisseldorf con
F.H. Ehmcke, aprendi6 los principios de la rotulacién con Anna Simmons, la discipula de Edward
Johnston, y conocié a Max Ernst en Bonn—, sus primeros trabajos expresionistas, o las realizacio-
nes que ya lo acreditan como un pionero de la Neue Sachlichkeit (ese movimiento que antes traducia-
mos por Nueva Objetividad y que gracias a John Willett sabemos que hay que interpretar mds bien
como Nueva Sobriedad). Una obra destacada de este periodo es el cartel de 1924 para la asociacién
de amigos de la Opera de Diisseldorf.

Lewy fue un auténtico hombre de Weimar, no sélo porque empez6 su actividad durante los afios
20, sino porque realmente trabaj6 en aquella ciudad del /and de Turingia como escendgrafo del
Deutsches Nationaltheater, tarea que prosiguid en la Schauspielhaus de Colonia o en los teatros de
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Diisseldorf. El segundo articulo del libro nos introduce con detalle en los disefios de Lewy para la
escena, sintéticos, algo Art Déco a veces, pero en otras ocasiones casi expresionistas o futuristas, y
analiza en detalle veinte de los 63 montajes teatrales que puso en escena entre 1920 y 1926. En Wei-
mar fue vecino de Paul Klee y frecuenté a los miembros de la Bauhaus, sin llegar a formar parte de
tan mitica escuela. “En aquellos afios —confiesa Lewy en un texto autobiografico—, a pesar de la
inflacién y los crecientes disturbios politicos, todos crefamos que empezibamos a construir una
Alemania mejor, mds democritica, y que los artistas de todo el mundo estdbamos creando un
mundo mejor, moderno y pacifico. Fue una gran y hermosa ilusién.” (Este fragmento de la auto-
biografia y otros materiales citados provienen del archivo del Cincinnati Art Museum, expediente
Fred Lewy).

Entre 1924 y 1926 Lewy se concentra de nuevo en el grafismo y colabora en las revistas Gebrauchs-
graphiky Minicam, entre otras. Pero especialmente hay que destacar su trabajo como disefiador gra-
fico de la Westdeutsche Rundfunk (WDR), la emisora de radio de Colonia, puesto que ocupa entre
1928 y 1933. El articulo de Birgit Bernard, historiadora que ha analizado los origenes de la radiodi-
fusién desde el Archivo de la WDR, profundiza en la tarea de aquellos pioneros que exploraban las
posibilidades del nuevo medio de comunicacién y trabajaban poseidos por una stubita pasién. Puede
parecer chocante que un disefiador grafico trabaje para la radio, pero hay que tener en cuenta que,
en aquellos afios de actividad radiofénica pionera, la emisora tenia uno de sus mejores canales de
difusién en el boletin Die Werag, que presentaba la programacién semanal pero se complementaba
con otros temas e incluia fotografias vanguardistas en sus cubiertas, como se analiza en otro arti-
culo del libro. Entre los multiples disefios de Fritz Lewy para las publicaciones de la WDR —fir-
mados con su monograma caracteristico, LY— destacan las estilizaciones de varios elementos tipi-
cos de la cultura radiofénica: micréfonos, auriculares, limparas, pero también los simbolos utiliza-
dos en los esquemas de circuitos eléctricos (como los reproducidos en las cubiertas del libro que
comentamos) y los signos del zodiaco, asi como varios fotomontajes (uno de ellos, Rhein-Rubr, apa-
rece en el libro de Aynsley con una identificacién errénea). El cargo de Lewy en la emisora era
“jefe del departamento de publicidad, fotografia y estadistica”, y desde alli se encargd también de
disefar la letristica del stand de la WDR en la exposicién Pressa de Colonia, en 1928. Un apartado
del libro trata de la interesante figura de Ernst Hardt, poeta y dramaturgo, que fue director de los
teatros de Weimar y Colonia y, mas tarde, Intendant de Radio Colonia, mostrando siempre una gran
confianza en el trabajo de su disefiador y escendgrafo.

Aunque no se prodigé como tedrico, Lewy publicé en Die Werag un articulo, “warum schrift ohne
groflbuchstaben?”, sobre el tema entonces candente de la supresién de todas las mayuisculas. Sus
trabajos graficos no parecen haber despertado el interés de sus compatriotas hasta hace relativa-
mente pocos afios, pese a que habia tomado parte, junto a varios miembros de la Bauhaus y otros
grafistas modernos, en la exposicion Neue Reklame, celebrada en Jena en 1927. Kurt Schwitters, uno
de los participantes, preguntaba en 1928 a sus colegas del ring neuer werbegestalter: “; Alguien cono-
ce a Lewy?” No parece que llegara a cuajar una relacion con este grupo vanguardista.

En 1933, con la llegada de los nazis, Fritz Lewy pasa a la condicién de “excedencia indefinida” en
la WDR —¢l afirmaba que no perdié su trabajo por causas raciales, sino por diferencias politicas
irreconciliables—. Reaparece subitamente en Tossa, en la Costa Brava, y a partir de aquel momento
su actividad profesional se desarrollard en Barcelona, creyendo ingenuamente que la joven Repu-
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blica Espaiiola era “el tinico pais alejado de cualquier riesgo de guerra”. Ya eran conocidas —a par-
tir de mi articulo de 1995 en la revista Serra d’Or— las lineas generales de esta etapa de su vida:
;quién no recuerda el cartel de la fallida Olimpiada Popular de 19362 También son conocidos sus
trabajos para el Departament d’Agricultura de la Generalitat de Catalunya, en especial el extraor-
dinario cartel de la Batalla de I’ou, que algunos tomaron a broma pero que él consideraba su mejor
trabajo; o la cubierta de la revista Pasaremos, 6rgano de los combatientes de habla alemana en las
Brigadas Internacionales. Igualmente se sabia, porque consta en los carteles, que LY era miembro
del mitificado Sindicat de Dibuixants Professionals (SDP), a pesar de que ninguna fuente local le
recuerda. Los carteles para el departamento de agricultura, con innovadoras consignas de protec-
cién del medio ambiente, muestran por otra parte que Federico Lewy ?denominacién que adopté
en el membrete de su papel de escribir? supo suavizar su perspectiva moderna, adoptando un esti-
lo grifico mds realista, tal vez adecuado al contexto en que se encontraba.

En el libro encontramos un par de articulos sobre la etapa espafiola de LY: el de Patrik von zur
Miihlen traza su peripecia vital en el contexto de la situacién politica europea, mientras que Ute
Briining situa la actividad profesional de Fritz Lewy en una linea de continuidad mds o menos van-
guardista entre sus etapas alemana y espafola. A los elementos estudiados por ambos podemos afa-
dir todavia otros, ya que sin duda la aportacién del disefiador durante sus cinco afios de estancia en
Cataluna dio mds frutos que atin no han sido individualizados. En su autobiografia, Fritz Lewy indi-
ca que al llegar a Barcelona no le falté el trabajo, “empezando por carteles y titulos de crédito en
las peliculas de dos jévenes compafias cinematogrificas” —una de ellas era Inca Film, para la que
realizé también la marca— “a los que siguieron desplegables, cubiertas de libro, etiquetas y cajas
para los abundantes cultivadores y exportadores de fruta, asi como marcas [..] para la enorme
industria textil en Barcelona y alrededores.” En otros papeles de Lewy, conservados en el museo
de Cincinnati, se dice que en Espana fue llamado “Mr. Trademark”, extremo no confirmado pero
que de todos modos sugiere el impacto innovador que pudo llegar a tener su actividad.

El folleto de la exposicion Fred Lewy, 25 years of commercial art, celebrada en el Cincinnati Art Museum
en 1946, cita unos “luxury advertisements” realizados en Barcelona, entre los que probablemente se
pueden incluir cuatro anuncios para los almacenes de confeccién Hartoch, aparecidos en la revista
D’Aci'i D’alla en 1934. Cabe suponer que los hermanos propietarios de dicho establecimiento, situa-
do en la barcelonesa rambla de Catalunya, eran también alemanes y al encargar su publicidad a
Lewy apostarian por un estilo que en Barcelona todavia era innovador (como en los anuncios que
muestran una figura femenina simplificada o una notable estilizacion floral). Segtn los materiales
conservados en Cincinnati, hubo atn otros trabajos realizados por Lewy en su etapa espafiola; por
ejemplo, tras el inicio de la Guerra Civil, el Ejército del Este publicé una revista mensual para su
escuela de oficiales, cuya compaginacién (layout) le fue encargada. La revista se llamé EI Ejército Popu-
lar. Segln su testimonio, parece que también trabajé “para el gobierno central, cuando éste se tras-
ladé de Madrid a Barcelona y mis tarde a Valencia”, pero se trata de disefios no identificados (un
cartel del Ejército Popular que se le atribuye en el libro es en realidad una obra firmada por Garay).

A la vista de los trabajos teatrales de Fritz Lewy en Alemania, quizis podria concedérsele también
una intervencion sustancial en la escenografia de la obra Pedro Mari, representada en 1937 en el bar-
celonés Gran Teatre del Liceu (rebautizado por aquel entonces como Teatre Nacional de Catalunya).
Carles Fontser¢ no recuerda quién fue su autor y sugiere que se trataba de una realizacién colec-
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tiva de los miembros del SDP pero, dado el caricter innovador que tuvo en la Barcelona de la
época, no es descabellado imaginar que el amigo Fritz pudo tener alguna responsabilidad en el pro-
yecto; mixime cuando fue él mismo quién dibujé la cubierta del programa de mano de la represen-
tacion (ikurrifia, perfil de hombre con txapela, hojas de roble) y sin duda también varios carteles de
la semana Pro-Euzkadi, en la que se encuadraba la representacion.

Algun cartel de LY, como por ejemplo el de Concordia, con sus figuritas de soldados, nos habia per-
suadido de que Lewy podia ser el autor de una serie de carteles estadisticos, emitidos por los Ami-
gos de la Unién Soviética, en el mds puro estilo Isotype; ya comentibamos en 1995 que los “sim-
bolos estadisticos” publicados en el boletin del Departament d’Agricultura de la Generalitat teni-
an que ser obra del grafista aleman. El articulo de Ingrid L. Severin nos informa de que un enérgi-
co representante de la administracién catalana (no identificado; tal vez se trate de Viceng¢ Riera
Llorca), conocedor del trabajo de Otto Neurath en el Museo Econémico y Social de Viena (GWM),
encarg6 dichos simbolos a Lewy exigiendo imperiosamente: “Estadisticas! Neurath!” La autora
sospecha que nuestro protagonista pudo conocer al diselador de los simbolos Isotype, Gerd Arntz,
a través de amigos comunes y demuestra que pudieron coincidir en varias iniciativas a lo largo de
los afios veinte. También revela que Fritz Lewy queria proponer a Neurath que instalara una filial
del GWM en Barcelona y asimismo nos enteramos de su intervencion, con mds graficos de este tipo,
en el mitico pabellén espafiol de la Exposicién de Paris en 1937.

Viendo el cariz que tomaba la guerra en Espafna, Fritz Lewy marché a los Estados Unidos como
tantos émigrés alemanes. Se establecié en Cincinnati (Ohio), adaptindose una vez mas a las exigen-
cias de su contexto —pas6 a llamarse Fred Lewy y obtuvo la ciudadania americana—, realizando inte-
resantes marcas, carteles y packaging para las empresas Wright Aeronautical, Procter & Gamble o
Adler, entre muchas otras, o enseflando en la Cincinnati Art Academy. Precisamente en plena
clase, en 1950, fallecia de un subito ataque al corazén. La exposicion Fred Lewy, 25 years of commer-
cial art, itiner6 durante afos por los Estados Unidos mostrando varios trabajos de su etapa barcelo-
nesa junto a otros de sus periodos aleman y norteamericano.

Ya sabemos que los criterios de la industria editorial no siempre coinciden con los del publico inte-
resado en las realizaciones culturales. Pero no estaria mal poder contar con una traduccién o adap-
tacion de este libro, por lo menos los capitulos relativos a la estancia de Lewy entre nosotros, pese
a que su trabajo no parece haber tenido demasiada influencia sobre los grafistas locales. También
seria una buena idea poder presentar al publico espafol la pequefia exposicién que en 1997, y en
los locales de radio Colonia, le dedicé el activo Archiv der WDR con la colaboracién del Theater-
museum de Diisseldorf. La muestra, Fritz Lewy, Chefgrafiker der Werag: ein Pionier der Neuen Sachlichkeit,
presentaba de una manera sintética la vida y la obra de LY.

Hace setenta afos el grafista hizo de Barcelona su destino profesional pero las circunstancias no le
permitieron establecerse de modo permanente, como deseaba. Hoy su obra puede ser para nosotros
una buena introduccién al disefio grifico alemin de los afios veinte.
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