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LARQUITECTURA DE GAUDI

Joan BasseGopa | NONELL”

Els estudis, publicacions, catalegs d’exposicions, articles en revistes, llibres i
notes de premsa s’han succeit en cascada en I'any del 150é aniversari del seu
naixement. Aquesta abundosa bibliografia s’afegeix a tot el publicat en vida de
Gaudi, especialment després de 1926, data de la mort del mestre i en particular
a partir de gener de 1929, data de la primera edicié del Gaudi de J. F. Rafols de
I’Editorial Canosa de Barcelona. Obres com les d'Isidre Puig Boada (1929),
Bergos (1954), Camprubi (1958), Collins (1960), Matamala (1956 i 1960),* Pane
(1964) i Martinell (1967), etc., foren seguides d'un reguitzell de publicacions. El
1973 Collins & Farinas editaren a la Virginia University Press la Bibliography
que compren més d'un miler de titols publicats.

Per tot aix0 sembla dificil que en ple 2002 es pugui dir molta cosa nova so-
bre Gaudi, llevat que no sigui una repeticié del ja publicat, defecte que pateixen
moltes de les publicacions de I’Any Gaudi 2002. En aquest text no es tractara
doncs d’analitzar els sistemes constructius, la biografia, la historiografia, la
critica o I'estetica de 1’obra de Gaudi.

Perd sera bo singularitzar un aspecte que no ha estat prou definit. S’ha vol-
gut veure en Gaudi les influencies d’arquitectes i estils anteriors o bé escatir
una possible anticipaci6 a tendéncies posteriors en una impossible relacié amb
l’anomenat moviment modern i, de tot aixo, fer un Gaudi sempre relacionat
amb el passat, el present o el futur.

Només cal, perd, observar sense prejudicis els projectes i els edificis de Gau-
di per caure en un fet, tantes vegades negligit.

*  Conservador de la Reial Catedra Gaudi.

1. Joan MaTamaLA FLoTATS, «Cuando el nuevo mundo llamaba a Gaudi» (1956), publicat el
1989 dintre de El gran Gaudi, Ed. Ausa, Sabadell. Joan MaTamaLa FLoTATs, Antonio Gaudi, Mi
itinerario con el arquitecto (1960), parcialment publicat per Editorial Claret de Barcelona, I'any
2000.
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El professor George R. Collins (1917-1993), catedratic de la Universitat de
Columbia a Nova York, President dels Amics de Gaudi al Estats Units i primer
Doctor Honoris Causa de la Universitat Politécnica de Catalunya,* va dir que
els edificis de Gaudi no s’assemblen a cap altre de la historia de I'arquitectura,
ni tampoc a cap dels que va fer ell mateix. Josep Pla deia que Gaudi va inventar
l'arquitectura car va fer el que mai no s’havia fet abans ni es va fer després d’ell.

Aquestes afirmacions es basen en el fet que la inspiracié de Gaudi no és lli-
bresca ni erudita, sin6 que deriva directament de la geometria i les formes de la
Naturalesa i per tant disposa d'un infinit nombre de models procedents dels
regnes animal, mineral i vegetal. Per aquesta ra6 i degut a la seva imaginacio6 i
clarividencia prodigioses, no repeti mai una solucié i per aquesta capacitat
cada projecte, cada edifici o cada detall decoratiu sén elements singulars de
manera que la creaci6é gaudiniana comenca i acaba en cada cas concret.

Per tal d’estudiar sota aquest punt de vista I’'obra cal comencar per 1'analisi
dels seus dibuixos i projectes d’estudiant a 1'Escola Provincial d’Arquitectura
de Barcelona. Es evident que I’alumne actuava amb el peu forcat que imposa-
ven els seus professors pero el resultat és que els dibuixos de Gaudi a I'Escola
entre 1875 i 1877, sén peces que en res s’assemblen entre elles i poc tenen a
veure amb els estils dominants en aquells moments.

El projecte de porta per un cementiri (1875) per més que se li han volgut
veure influéncies de l’arquitectura romanica, no és en realitat siné una ocasié
del jove Gaudi de 23 anys per mostrar el coneixement que tenia del llibre de
I"Apocalipsi, base del projecte i no pas la observacié del edificis romanics, amb
cap dels quals es relaciona.

En el pati per a la Diputaci6 (1876) planteja un sistema de policromia i una
interpretaci6 inedita de capitells i columnes que res tenen a veure amb l'edifici
on havia de fer-se el pati, el palau de la Generalitat, aleshores Reial Audiéncia
i Diputacié Provincial. Tampoc hi ha cap semblanca amb la porta del cementiri
de I'any anterior.

El mateix 1876 dibuixa el projecte d’Embarcador Reial, on hi ha uns ten-
dals que podrien derivar dels que Viollet-le-Duc dibuixa en el seu Dictionnaire
i uns arcs timids extrets de l'arquitectura islamica, pero el resultat no és un
projecte neogotic, ni neomusulma, sind una composicio original diferent de tot
el que havia dibuixat fins el moment.

El mateix passa en la font per a la placa de Catalunya (1877), on combina
ferro, pedra i aigua amb solucions que aprofita ell mateix en la font del mercat
del Born, projecte firmat per Josep Fontsere. En aquells moments Fontsere s'ins-
pirava en el Chateu d"Eau del parc de Longchamps de Marsella en un projecte
de cascada on degué comptar amb la collaboraci6, com a dibuixant, de Gaudji,
perd quan Gaudi dissenya la seva font (1877) fa quelcom molt diferent, més

2. La sessi6 d'investidura de Doctor Honoris Causa del prof. George R. Collins se celebra al
pavellons Giiell, seu de la Reial Catedra Gaudi el 19 de febrer de 1977.
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grandi6s i amb un criteri que no tingué continuacié fins les genialitats de
Carles Buigas el 1929 a Montjuic.

Finalment en el projecte de revalida (1877) va fer una auténtica demostracié
de capacitat creativa, car s’enfronta amb projecte que el president del tribunal
d’examen, Elies Rogent, havia desenrotllat en el Paranimf o Sala de Graus de la
Universitat de Barcelona. Gaudi planteja una solucié amb planta semicircular
ben diferent del rectangle del Paranimf de Rogent, a I'estil de certs edificis ptiblics
neoclassics francesos dels arquitectes Chalgrin o Gondoin, amb una ctipula de
mitja taronja on hi va pintar minuciosament l'entrada d’un paranimf o portador
de bones noves a la ciutat d’Atenes. El projecte, que tan sols va mereixer 'apro-
vat per la minima, és una peca del tot singular demostrativa d"una personalitat
que no s’aparella amb cap precedent, malgrat servir-se de formes més antigues.

Un cop amb el titol a la butxaca Gaudi, després de fer obres mintscules, va
projectar la casa Vicens (1883), I'aspecte de la qual sorprén i desconcerta als
critics. Té elements orientals, sense que cap edifici de 1'Orient se li assembli, la
decoracié multicolor a base d’esgrafiats, escaiola, rajoles de Valéncia i paper
maché, esta inspirada en les plantes de ’entorn de la riera de Cassoles i, ultra
algunes formes decoratives tretes de les revistes angleses de I'¢poca, el conjunt
constitueix un edifici absolutament singular i fora del comui. N'hi ha prou en
comparar-lo amb els altres edificis de la vila de Gracia on es construi.

Tot seguit es poden estudiar els dos primers edificis a Comillas (1883) i a Les
Corts de Sarria (1884), el primer pel cunyat del marqués i el segon pel gendre.
S'ha intentat incloure aquestes dues construccions, juntament amb Can
Vicens, dintre d"un grup d’influéncies orientals, que evidentment les tenen,
pero que no es pot considerar que formin un grup estilistic, car totes elles sén
ben diferents. Al Capricho de Comillas i a la casa Vicens hi ha forjats de bigues
de fusta, als pavellons d’entrada a la finca Giiell només hi ha arcs i voltes.
S’han buscat precedents de la cavallerissa de la finca Giiell en la sala de I’abat
Mengucho de Poblet o bé en alguns cellers del Camp de Tarragona. Pero en el
primer cas els arcs sén de punta d’ametlla i en els segons de mig punt. En
ambdds casos entre arc i arc hi ha forjats de bigues de fusta amb teules a llata
per canal, mentre a la finca Giiell els arcs son catenarics units entre si per voltes
de maé de pla del mateix perfil.

Entre 1873 i 1885 Gaudi fa diversos estudis per a la Cooperativa Matarone-
sa, impulsat pels seus sentiments jovenivols i els ideals socials propis de 1'épo-
ca. La diferéncia d’aquestes obres amb les altres de Gaudi radica en que, si bé
per a la sala de blanqueig projecta arcs catenarics, no sén de totxo com a la
Finca Giiell, siné de fusta amb el sistema de 1’arquitecte renaixentista frances
Phillibert de I'Orme. Ni de 'Orme va fer mai arcs catenarics de fusta, ni Gaudi
torna a utilitzar la fusta per a bastir arcs. No li calia repetir la solucié, car tenia
on friar i remenar.

Adhuc en obres pel mateix client, que podrien suposar una certa similitud o
semblanca, es produi en 1'obra de Gaudji la repeticié de solucions tan propia de
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molts arquitectes de fama. El palau Giiell (1886-1888) no té res a veure amb les
demés obres que va projectar per don Eusebi, ni tampoc amb la casa Vicens, ni
amb el palau del bisbe d"Astorga (1889-1893). Les formes emprades, cada cop
més enginyoses i inedites, es troben en cada racé d’aquests edificis. Pilars fun-
giformes al palau Giiell, voltes ogivals amb nervis de ceramica vidrada de
Jiménez de Jamuz a Astorga. Abséncia de forjats damunt de suposats cels ra-
sos, que sén formes resistents al palau del carrer Nou de la Rambla i voltes de
cané seguit de perfil de catenaria als cellers Guiell de Garraf (1895-1897). Men-
trestant a la casa Botines es construiren uns fonaments en forma de bulbs de
pressi6 de reble en mig d'un terreny de llim de resistéencia nulla. En cada cas hi
ha solucions diferents i totes elles diverses i mai repetitives. Déna la sensaci
que en cada projecte Gaudi es proposa resoldre els problemes constructius com
si mai hagués fet res en el camp de I'arquitectura. Cada vegada soluciona els
problemes amb metodes diferents i, el més curiés, és que ho fa amb técniques
constructives tradicionals. No va fugir mai de la pedra, el totxo i el morter de
calg, perd els posa en obra d’altra manera al que era habitual.

Al collegi de les Teresianes del carrer de Ganduxer (1888-1889) va jugar
amb el paredat i l'obra vista amb complements de ceramica vidrada i columnes
esbeltissimes de totxo pitxoli i arcs catenarics de poca llum i extraordinaria
sagita, que no va repetir en lloc més.

En la casa Calvet (1898-1899) va fer una facana escultorica amb pedra de
marés de Montjuic sobre el carrer Casp i uns esgrafiats policroms a la del pati
de mancana.

Es impossible imaginar com hauria acabat 'edifici de les Missions Catoli-
ques d’Africa a Tanger (1892-1893), si hagués tingut ocasié de bastir-lo. El no
fer-ho li causa un gran pesar, com li causa també el projecte de 1'església de la
Colonia Giiell a Santa Coloma de Cervell6 (1908-1917). Malgrat que no passa
de la cripta, I'obra és excepcional en tots sentits. Per primera vegada a la histo-
ria de I'arquitectura es construiren murs i voltes en forma de paraboloide hiper-
bolic i es calcula I'estructura mitjancant I’'empiric model de cordills i petit sacs
de lona farcits de perdigons de plom amb un pes deu mil vegades inferior al
real. Els rars dibuixos de Gaudi conservats i els estudis de 1'Institut Fiir Leichte
Flache Tragwerke de Stuttgart i de la Universitat de Innsbruck, en base a les
columnes preparades per a I’església superior, permeten entendre el que podia
haver estat aquesta capella dedicada al Sant Sepulcre, cas que Gaudi no ha-
gués tingut de plegar per culpa de la gasiveria del propietari. En la cripta i el
porxo, I'efecte de les columnes inclinades de basalt de Castellfollit de la Roca
(Garrotxa) treballades toscament, per tal d'interpretar uns versicles del llibre de
I'Exode, es barregen amb solucions constructives de totxo vist, de paret d’obra
lliscada, d’obra de totxos cremats i ceramica vidrada en disposicions innovado-
res, racionals i inédites. Res de res de semblanca amb altres obres, gaudinianes
o no, d’aleshores o d’abans.
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Quan a comengament del segle xx un Gaudi de 50 anys es troba en plenitud
fisica i intellectual, es produeix l'esclat d"unes obres plenes de llum, de color i de
dinamisme irrefrenable. Només cal situar-se al bell mig del passeig de Gracia i
esguardar, primer cap avall a ma dreta per veure la casa del senyor Batll$
(1904-1906) i, tot seguit cap amunt per albirar la facana de la casa Mila (1906-
1911), per comprendre immediatament, sense cap mena d’explicaci6 critica o
erudita, que ambdés edificis sén obra de Gaudi, pero que no s’assemblen en res.
Aplacat de trencadis de vidres de colors i ceramica vidrada de muiltiples formes,
en el primer cas, i una mola de pedra de Vilafranca del Penedes que figura un
roquissar feréstec adornat amb balcons de ferro de forja de formes, en cap cas
repetides i de composicié mai vista. Aixd no és tot, car si s’observen els terrats es
pot veure a can Batll6 una forma de llom de bestia mitologica i a can Mila un joc
de badalots d’escala, ventiladors i xemeneies que componen un veritable exércit
de formes que descabdellen i exciten la imaginaci6 de 1’observador fins a extrems
inimaginables. I si hom entra a I'interior d’aquestes dues cases, es trobara amb
una borratxera de cels rasos de guix tridimensionals, sense que n’hi hagin dos
d’iguals a can Mila o un joc de portes de roure i vidre emplomat a Can Batll,
guerxes i bellugadisses com si fossin éssers vius. Si es parla de xemeneies i es
comparen les dels pavellons Giiell a Les Corts de Sarria, amb les del palau Giiell,
les dels cellers de Garraf, les del palau bisbal d’Astorga, del Capricho de
Comillas, de can Vicens, de Can Calvet, de can Batllé o de can Mila, es pot for-
mar un cataleg de formes en el qual no hi ha dues xemeneies iguals o semblants.

Bé queda prou clara aquesta originalitat de Gaudi, que remet sempre a ’ori-
gen, a la Natura obra de Déu, que constitueix la «particella» més fecunda en la
que pot llegir un compositor o un intérpret, un seguit de propostes mai repeti-
des, ni tan sols remotament semblants.

Solucions que no es troben pas en la resta de les seves obres, per les quals va
fer Gaudi noves i genials invencions formals, constructives i decoratives.

L’esbojarrada restauracié de l'interior de la seu de Mallorca (1903-1914),
l'arquitectura sense arquitectura al I Misteri de Gloria del Rosari Monumental
de Montserrat, només amb un bronze d’en Llimona, una gruta que mira a Lle-
vant, plantes aromatiques i el cant del ocells a I’aurora (1903-1916) o les pe-
nyes abocades damunt del Llobregat recent nascut a La Pobla de Lillet per tal
de formar un jardi rialler a baix de I'obaga de la llera del riu prop de la fabrica
Artigas (1902-1907), sén testimonis de la varietat imaginativa de la inextingible
creativitat de Gaudi.

Finalment, al Temple de la Sagrada Familia Gaudi deixa 'emprempta de la
seva religiositat profunda i convencuda i projecta el que, amb raé, s’ha anome-
nat com la Biblia de Pedra, perque si les Sagrades Escriptures estan curulles de
significat en cada versicle, I'arquitectura de Gaudi a la Sagrada Familia té en
cada pedra una professio de fe i un cantic a la Divinitat, d'una forma i mane-
ra com no ho ha fet mai cap arquitecte ni tampoc cap tedleg en tota la historia
de la Humanitat.
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