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LA MODULACIO GEOMETRICA DEL TEMPLE DE LA
SAGRADA FAMILIA

JORDI BONET | ARMENGOL

Crec que una breu explicaci6 historica sobre el que origina la construccié del
que avui ha esdevingut la imatge de la ciutat de Barcelona, amb els alts i baixos
que I'han configurat, és indispensable per a entendre un fet que és conseqiien-
cia d'una pila de circumstancies, que el mateix Gaud{ sovint qualificava de
providencials.

Doncs bé, durant el darrer terc del segle x1x, un llibreter, Josep Maria
Bocabella i Verdaguer, funda una associacié piadosa anomenada «Asociacién
de devotos de San José», amb la finalitat ben clara de promoure la devoci6 al
patriarca a qui havia estat confiat el patronatge sobre 1’Església universal. Amb
una revista que portava el nom de EI propagador difongué la pregaria entre les
families, que s’anaven passant una capelleta amb les imatges de Jests, Maria i
Josep, la Sagrada Familia, en la que s’anomenava la visita domiciliairia. La
desaparici6 dels Estats pontificis com a conseqiiéncia de la Unitat italiana havia
provocat que el Sant Pare romangués tancat al Vatica i aixd determina que es
recaptessin almoines per ajudar-lo, que Bocabella li Iliurava de tant en tant. En
un dels seus viatges a Roma, li fou possible de coneixer el Santuari de Loreto,
situat damunt d’un turé a la riba del mar Adriatic. Aquest famds santuari, se-
gons la tradici6, guarda la casa de Natzaret, és a dir, la casa de Maria, alli on
ella rebé I’Anunciacié de I’arcangel Gabriel, i que esdevindria més tard el lloc
on visqué la Sagrada Familia. Els grans artistes del Renaixement intervingue-
ren en la construccié del que avui és aquest lloc de pelegrinatges i és un impor-
tant monument. S’ha comprovat que realment algunes de les pedres de la ca-
pella, que és la reliquia principal que alli és venera, procedeixen de Terra San-
ta, pero que €s una llegenda la que conta que foren els angels els que portaren,
volant, la «Santa casa». S6n moltes les obres d’art que tota mena d’artistes han
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realitzat per mostrar el fet miracul6s, malgrat que I'explicaci6 raonada és que
al abandonar Terra Santa els croats, fou amb I’'embarcaci6é d'uns tal Angeli que
arribaren a Italia, aquelles pedres. Bocabella, colpit per el que representava el
santuari, pensa en construir-ne una réplica a Barcelona, i fou capag de conven-
cer a bona part dels «josefins» de la possibilitat de la seva idea. Aixi aconsegui
planols i aplega documentaci6 per a dur-la a terme, tal com s’explica en diver-
sos documents. Fins i tot s’espavila per trobar un terreny prou gran per a la
construccio, que és de grans dimensions. El terreny escollit fou la més gran de
les illes de l’eixample barceloni: concretament el situat entre els carrers de
Mallorca i Provenga i els de Sardenya i Marina.

Malgrat tot, el seny féu adonar que 1'idea no era pas adequada i finalment
s’encomana el projecte del nou Temple a I'arquitecte diocesa Francesc de P. del
Villar. Els terrenys foren adquirits per la quantitat de 172.000 pessetes, a ’any
1881, en coincidencia amb I’any jubilar montserrati, en el que a més Lle6 XIII
proclama patrona de Catalunya la imatge de Santa Maria de Montserrat.

L’arquitecte del Villar era un bon professional; havia intervingut a
Montserrat a la facana de la basilica i a I’absis, on precisament Antoni Gaudi
havia dibuixat alguns elements com a delineant mentre estudiava. El projecte
era neogotic, ben correcte, perd no hauria pas passat a la historia. Era un tem-
ple de planta en creu llatina amb cripta sota 1’absis, i tres naus amb transsepte
d’una nau i capelles absidals. El dia de Sant Josep de 1'any 1882 es colloca la
primera pedra. Fou un acte important en el que assistiren les primeres autori-
tats. El bisbe Josep Maria Urquinaona la benei i en el pergami que ho testifica-
va hi figuraven escrites les intencions fundacionals.

Les obres progressaren fetes amb bons materials, perod aviat es manifesta la
discrepancia amb l’arquitecte que el portaria a la dimissi6 a finals del 1883. Del
Villar volia que 1'obra es construis amb carreus massissos, cosa que 'encaria i
no es considerava necesari. S’oferi que la continués l'arquitecte Joan Martorell,
que declina, puix havia aconsellat a Bocabella i no podia acceptar per ética
professional. Finalment s’escolli a un arquitecte relativament jove —tenia 32 anys
escassos—, Antoni Gaudi i Cornet.

Es conta que Bocabella havia somniat que l'arquitecte que portaria enda-
vant I'obra del Temple tenia els ulls blaus. El fet és que malgrat les circumstan-
cies i l'origen ben divers de Gaudi, que provenia d'un altre ambient, es produi
una sintonia entre ells que portaria al millor resultat. Cal dir que Gaudi accepta
I'encarrec illusionat. No en va havia manifestat en el seu manuscrit, conservat
en el museu de Reus, en el qual escrivia la seva opinié sobre 1’arquitectura del
temple, que per un arquitecte era el millor encarrec que podia rebre.

Gaudi, malgrat que havia de continuar la direccié del projecte del seu ante-
cessor, modifica assenyadament alguns aspectes de la cripta. Aviat enllesti la
capella dedicada a St. Josep el 1895. Suprimi 1’escala central d’accés a la cripta
i en situa dues en substitucié d"unes capelles laterals per evitar els problemes,
que generava clarament a la catedral de Barcelona, I’escala a la cripta de Sta.
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Eulalia. També introdui un fossat al voltant de la construccié per a evitar les
humitats i millorar la iluminacié. Aixeca l’altura de la volta central, dona una
interpretaci6é nova als capitells i claus de volta, etc., pero poc podia pensar el
que s’esdevindria.

«A la Sagrada Familia tot és providencial, adhuc la meva entrada com ar-
quitecte; perd sobretot l'important donatiu, que permeté donar més impor-
tancia al Temple i accelerar la facana que s’esta acabant» (M.G.SE.113) —havia
dit Gaudi a Martinell. I és que sense el donatiu andnim esmentat dificilment
hauria estat possible modificar el projecte inicial de la manera gairebé impen-
sable amb queé es passa d"un sol campanar als divuit cimboris del temple
gaudinia. Es clar que el mateix arquitecte hagué de cenyir-se al que ja estava
construit, €s a dir la cripta, que comportava l'absis, i I'eix principal, que tal com
ell hauria volgut no podia situar-lo diagonalment. Es conserva el dibuix publi-
cat a la revista EI propagador ja amb les linies generals de verticalitat, malgrat
que l’estil neogotic hi és ben present, aixi com el programa general que poc
variaria

La magnitud del projecte plantejava clarament que seria una obra de llarga
durada. Gaud{ assenyadament proposa d’aixecar una facana, la del Naixe-
ment, per tal que la seva generaci6 pogués veure quelcom acabat. La proposta
fou acceptada i mentre es construien les parets de tancament de ’absis ana
projectant aquella fagana que esdevindria el millor reclam del que es pensava
portar a terme i que els barcelonins anaven admirant. No és estrany que el
poeta Joan Maragall esdevingués el seu millor propagador i escrivis els primers
articles elogiosos en favor del temple que creixia. Un dibuix publicat a La Veu
de Catalunya 1'any 1902, que féu Joan Rubid, seguint les indicacions de Gaudyi,
titulat «El temple somniat» ja en mostra el conjunt.

El temple és de planta en creu llatina, amb cinc naus i tres en el transsepte.
La longitud interior de 9o m i l'intercolumni de 7,50 m, que n’és una dotzena
part, a les naus laterals i de 15 m a les centrals. Tres grans faganes coronades
cada una per quatre campanars simbolitzen els dotze apostols. Un claustre
perimetral envolta el conjunt i separa del soroll exterior, alhora que permet la
circulaci6 de processons. En els angles que donen al carrer de Provenca dos
edificis anomenats sagristies, destinats a 'administracio i serveis parroquial i
del temple respectivament. En els del carrer de Mallorca les capelles dedicades
al Santissim Sagrament i a Baptisteri. Al bell mig del creuer el cimbori dedicat
a Jesucrist coronat amb la creu de quatre bragos a 170 m d’alcada, flanquejat
per altres quatre de 120 m que simbolitzen els evangelistes. Finalment damunt
de l'absis, el darrer, coronat amb l'estrella que es dedica a la Mare de Déu.

Gaudi resolgué aquest primer projecte amb una estructura neogotica, lleu-
gerament peraltada per a disminuir les empentes de les voltes, pero aviat pensa
en una estructura equilibrada que s’adaptava, inclinant les columnes, a les cor-
bes de pressions i que presentava una solucié arboriforme que dividia i trans-
metia les carregues dels diversos elements superiors de cobertes, campanars i

55




JORDI BOMET | ARMENGOL

cimboris. Li convenia perd assegurar les seves idees inspirades en la seva obser-
vaci6 de la naturalesa per resoldre el problema de superar el gotic que veia
com una arquitectura necessitada de crosses per mantenir I'estabilitat.

L'encarrec rebut del seu mecenes, Eusebi Giiell, de construir la capella de la
colonia fabril de Sta. Coloma de Cervell6 li permeté de servir-se’n com a mo-
del experimental tant des del punt de vista formal com a estructural i tecnolo-
gic. Per aix0 afirmava: «L'estructura que tindra la Sagrada Familia la vaig pro-
var primer a la Colonia Giiell. Sense aquest assaig previ no m’hauria atrevit a
adoptar-la per al Temple.» (M.GSF.86.7)

Cal pero afegir que Gaudi era un gran observador de la naturalesa, i per
aix0 afirmava: «l’arquitectura ha de tenir una llei en consonancia amb les de la
naturalesa; els arquitectes que no s’hi subjectin fan un garbuix en lloc d’una
obra d’art.» (Bg.HO.389). Altrament deia: «Les meves idees sén d’una logica
indiscutible; 1'tnic que els trobo és que no hagin estat mai aplicades, i que hagi
de ser jo el primer; és 1'tinica cosa que en tot cas em fara vacillar.» (PB.TSF.180)

Mentre aixecava la fagana del Naixement, anava treballant en el perfeccio-
nament tan estructural com formal del conjunt i dels detalls tot servint-se de
maquetes de guix a escala 1/10 1 1/25 que li servien per mostrar el que havia
de ser el Temple, tant per els que 'havien de construir com per els que amb els
seus donatius feien possible que anés avancant. L'any 1910 concretament es
presenta a Paris una exposicié que patrocina Giiell, malgrat el relatiu interés
que Gaudi mostra. El model a escala 1/25 de la facana del Naixement, acolorit
per Jujol, en fou una peca important, tot i que els terminals dels campanars no
foren pas els definitius. I és que Gaudi pensava en el que més endavant deno-
minaria «una nova arquitectura.»

Per aix0 aniria perfeccionant el projecte, en part gracies a 1’escassetat de
diners, que li permetria «estudiar més acuradament la solucié dels problemes»
(M.GSFE.104). Concretament la descoberta de les possibilitats que oferia el para-
boloide hiperbolic, després d’haver-lo experimentat amb la tecnologia de la
volta de maé de pla a la cripta de la Colonia Giiell, féu que decidis el seu ts i
aixi ho exposava als arquitectes joves que el visitaven: «Ja veuen el paraboloide
hiperbolic que tots han estudiat i que tots sabien que no servia per a res, ara
servira per a les voltes de la Sagrada Familia.» (PB.T)

Perd encara no havia aconseguit el que volia: una arquitectura sintesis de
'estructura i la forma amb 1’ajuda de la geometria, que seria 1’objectiu de la
seva recerca i de la que en deixaria completament acabat el campanar de sant
Bernabé, mostra extraordinaria de la seva poténcia creadora

«L'ts de les formes reglades és logic per la seva superioritat plastica i la seva
facilitat constructiva. El paraboloide és el Pare; és el superior que s’adapta a tot,
que supleix els altres sense suplantar-los, com és missi6 de tot superior. La for-
ma propia del suport és I’helicoide acabat en base i capitell, que sén els hi-
perboloides massissos (la resisténcia), i les voltes reclamen els hiperboloides
vistos per dintre, perque sén formes apropiades per la llum.» (Bg.CGB,6)
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Facana del Naixement amb el campanar de St. Bernabé sense bastides,
tal com el veié Gaudi.
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La decisi6 de dedicar-se exclusivament a ’obra del Temple li permetria dei-
xar ben determinades les lleis i la modulacié geomeétrica que donaria la possi-
bilitat que les seves idees fossin plenament interpretades pels seus successors. I
aquestes idees eren el resultat d’un llarg estudi i reflexi6, i de cap manera el
resultat d’una felic improvisacié. Gaudi ho tenia ben clar: «encara estudio i
treballo sense parar. No crec, doncs, el més minim en la improvisaci6, ni confio
que la inspiracié pogués reduir la meva labor, siné que aquella havia de ser
concedida de més a més» (Bg.HO.37).

No és estrany que amb la gran experiéncia acumulada al llarg d’una llarga
vida dedicada a I'arquitectura li permetés d’assolir els resultats sorprenents i
genials d’aquesta nova arquitectura que volia que fos viva, és a dir, en la que el
color i el moviment, signes evidents de vida, hi fossin plenament presents. I a
més calia que, tal com passa a la natura, la continuitat de les formes hi fos ben
present. El campanar enllestit de sant Bernabé i les maquetes a escala ho mos-
traven clarament, tal com Bergos recolliria amb aquestes paraules: «Estic satis-
fet de la darrera maqueta de les naus del Temple, perd em contraria no poder-
ne realitzar un tram complert.» (Bg.HO.57)

Els darrers anys de dedicaci6 exclusiva a 1’obra del Temple realment foren
d'una qualitat sorprenent «a mesura que el meu cos s’afebleix, més lliure i agil
sento l'esperit» (PB. TSE.168).

M’atreveixo a afirmar que malgrat I'edat avancada que tenia encara hauria
pogut deixar detalls i realitzacions extraordinaries, pero el que era fonamental
de la seva «nova arquitectura» estava ja prou definit amb el que mostraven les
maquetes i el que havia anat transmetent al seu immediat successor, Doménec
Sugranyes, per a la continuacié de 1’obra. Els mots pronunciats al fadri
metallista que 1’ajudava a fer tres llanties dedicades a Jestis, Maria i Josep, poc
abans de l'accident que el portaria al sepulcre, eren prou eloqiients per mostrar-
ho: «Dema veniu d’hora Viceng, que farem coses molt boniques», conta Puig
Boada.

També les darreres imatges que d’ell es conserven, que mostren un rostre ple
de pau i de confianga, resplendent i joids, perque deixava ben ordenat, obert i
també ben definit, del que estava segur que esdevindria en el futur a 'obra que
més estimava, i a la que més plenament s’havia dedicat durant la seva vida.

Aixi les obres continuaren després de la seva mort i els quatre campanars
del Naixement ja coronaven la fagana I’any 1930, mentre poc a poc les escul-
tures que faltaven s’anaven completant. Fins i tot sembla que la construccié
d’una sagristia s’hauria iniciat per poder experimentar i resoldre —tal com
Gaudi havia manifestat- els problemes inherents a la construcci6 del gran cim-
bori central. Una quantitat important, un milié de pessetes de 1’eépoca, podien
garantir-ho. Els fets pero, el juliol del 1936, portarien les obres del Temple ex-
piatori de la Sagrada Familia a la seva paralitzacié durant uns anys, i al que
fora pitjor: I'incendi i la destrucci6 de la cripta, de la casa parroquial, de les es-
coles, de 'obrador de Gaudi i de les maquetes i models que mostraven als visi-
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tants i admiradors el que havia d’esdevenir el temple. Unes fotografies de 1’épo-
ca ho mostren, com el testimoni dels que encara sén vius i ho veieren.

Després, I'actuaci6 coratjosa d’alguns fidels salva bona part de les maquetes
de guix que subsistiren, encara que ben malmeses. Tot el recinte del Temple
queda abandonat. Només les escoles es reedificaren, perque els infants del bar-
ri fossin escolaritzats.

La reconstrucci6 fou possible amb els diners que sortosament estaven dipo-
sitats a I'estranger i que havien de servir per a la construccié de la Sagristia.
L'arquitecte Sugrafies havia mort ’any 1938 i el seu adjunt, Francesc de P.
Quintana, fou qui s’ocupa de portar-ho a terme. Havia treballat ja al costat de
Gaudi a partir del 1919 i coneixia bona part del que es feia. A ell es deu la res-
tauracio de la cripta i de bona part dels elements littirgics que quedaren i la re-
cuperaci6 de tot el que fou possible gracies també a que quedaven alguns dels
obrers que alli havien treballat. Entre el que calia restaurar hi figuraven les
maquetes. Els arquitectes Isidre Puig Boada i Lluis Bonet Gari s'incorporaren a
I'obra, pero fins el primer de juliol del 1948 no es reprengueren les obres en el
finestral del costat de mar de la facana del Naixement de la que ja hi havia les
pedres picades d’antuvi. (PB.TSE185)

S'acostava I'any 1952, centenari del naixement de Gaudi. Un article de ’ar-
quitecte Sartoris favorable a la continuaci6 de les obres i el fet que el finestral
que s’aixecava havia arribat a 7 m i la restauraci6 de les maquetes avancava, es
suma a les possibilitats que oferia la celebraci6 a Barcelona del XXXV Congrés
Eucaristic Internacional.

Es féu un esfor¢ considerable que permeté iniciar un reconeixement interna-
cional de I'obra en conjunt del gran arquitecte, alhora que uns actes de relleu,
com la presentaci6 d"un auto sacramental de Calderén amb 'escenografia que
oferia la facana interior del Naixement, i la mateixa illuminacié del seu exterior,
amb la construcci6 de les escalinates d'accés, reobriren amb empenta el procés
de continuaci6 de les obres.

Meés endavant una visita al Sant Pare Pius XII, que adreca unes paraules
encoratjadores a la Junta constructora, animaria a qué s'emprengués 1’aixeca-
ment de la facana de la Passi6 i que s'iniciés la capta d’almoines amb una cam-
panya de publicitat creixent que ho afavori. Cal sumar-hi aportacions moneta-
ries molt importants i una deixa testamentaria singular. Amb vint anys s’aixe-
caren els quatre campanars, malgrat 1’aparicié d’una fortissima campanya
promoguda per molts intellectuals i artistes que es manifestaren en contra la
continuacié de les obres. Les raons eren certament de pes, perod els donatius no
minvaren i I'obra segui endavant. El mateix Arquebisbe de Barcelona, el Carde-
nal Jubany, en decidi la continuaci6 per la realitat que mostrava el fet que els
donatius de tota mena de fidels i aportacions eren demostracié de la voluntat
popular de construir-lo.

Malgrat la crisis econdomica dels anys vuitanta, es celebra el centenari de la
primera pedra, a la vegada que es decidi iniciar la construccié de les naus, ja
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que era el que Gaudi havia deixat més estudiat, que es disposava del conjunt a
escala 1/10 de la seva arquitectura a partir de les maquetes restaurades que
tothom admirava.

A la cripta, Puig Boada havia adequat el museu de 1’obra i poc a poc creixia
I'interés per I'obra de Gaudi i naturalment per la que amb els seus campanars
cridava l'atencié de tothom. A la mort de I'arquitecte Quintana, el succeiren
successivament a la direcci6 de les obres Isidre Puig Boada, Lluis Bonet Gari i
Francesc Cardoner. Jo havia estat cridat a ocupar un lloc a la Junta construc-
tora I'any 1965, i més endavant a coordinar els treballs; a partir del 1985 se’'m
nomena arquitecte director amb especial encarrec d’aixecar les naus. Em fou
doncs possible d’escoltar directament les opinions dels que havien escoltat al
mateix Gaudi, molt del que era poc conegut i el que calia investigar.

Em cal confessar la basarda amb la qual vaig rebre I’encarrec, per la res-
ponsabilitat que assumia, perd confiava que aixecar les naus era fonamental
per donar a conéixer bona part del llegat del mestre, ja que era molt diferent,
per molt que s’admirés una maqueta, la realitat a mida natural del que ell ha-
via projectat. Estava a més convengut que el fet d’haver de construir portaria
aparellada la necessitat d’aprofundir en la «nova arquitectura» que Gaudi
havia deixat perque construissin els seus successors.

El primer problema a abordar fou el de 'estructura. Gaudi havia expressat
per boca i text de D. Sugrafies els calculs estructurals en la conferéncia publi-
cada a I’Anuari de 1’Associacié d’arquitectes de Catalunya, pero la normativa
vigent imposava el seu compliment, a la vegada que la fonamentaci6 de les
naus demanava la seguretat d’evitar assentaments diferencials. Els professors
Joan Margarit i Carles Buxadé acceptaren I’encarrec, i després de dos anys
lliuraren el projecte estructural, amb la decisié de 1'ts de pilots, encepats i tra-
ves que es feren sense dificultat. També fou escollit Josep Maria Subirachs per
realitzar 1’escultura de la facana de la Passi6. Ho accepta anant a viure a peu
d’obra. Mentre s’anava treballant en els fonaments i s’aixecaven les faganes
laterals s’inicia la investigacié de la geometria de les columnes. L'any 1956
s’havia aixecat la que corresponia a la diocesi barcelonina i fins i tot a la gran
exposicié del Tinell se'n presenta un model a mida real, pero les dificultats i
problemes amb que es trobaven els picapedrers eren molt importants. Sortosa-
ment al magatzem dels models originals hi havia els negatius a escala 1/10 i
també es disposava de diverses proves que mostraven el procés amb el que
Gaudi s’havia enfrontat. Calia investigar per descobrir la llei geomeétrica que re-
solia I'anomenada columna de doble gir. Sens dubte que s’havien esforcat en
explicar-ho els arquitectes que havien conegut a Gaudji, pero era dificil d’enten-
dre el procés, malgrat que fins i tot el modelista Jordi Brunet havia ideat una
sistema mecanic que aconseguia fer els models repetits de les maquetes. Aixi
fou possible descobrir la llei geometrica que permetia que totes les columnes se-
gueixen i que lliguen el diametre, el poligon que genera la columna amb els
seus costats amb 1'alcada de les quatre columnes basiques, és a dir, les que nei-
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Incendi de 1’obrador de Gaudi el 20 de juliol de 1936.
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xen a nivell de la planta del Temple. Les que procedeixen de I’hexagon, de 1'oc-
tagon, del decagon i del dodecagon. Perd mancava encara molt per descobrir.

Sens dubte el cami més facil de continuar la construccié podia ser el de mul-
tiplicar per deu les mesures de cada element original a escala, perd aixo no
podia creure que fos el que convenia. L'element que calia resoldre era el nus o
capitell que damunt de les columnes possibilitava la primera ramificacié. El
formen uns elipsoides que es maclen entre ells. Al mesurar els seus tres eixos
em crida l'atenci6 que tots ells tenien les mateixes proporcions: si 1'eix major
era la unitat, el mitja dos tercos i el petit la meitat. Més endavant m’adonaria
que aquestes proporcions es mantenien entre els diametres de les columnes
més importants. Les del creuer tenen un diametre de 210 cm, les de la nau cen-
tral, 140 cm i les de les naus laterals 105 cm és a dir la unitat, els dos tercos i la
meitat. I aix0 es repetia entre la longitud de I'eix longitudinal que té go m la
del transsepte de 60 m i la meitat que corresponia als 45 m entre els eixos de les
naus. I encara les proporcions es repetien a la planta, a les seccions, als fines-
trals, a les voltes, etc.

Aixi en resultava que un modulat relacionava totes les mesures del Temple,
que a més constituien unes series compostes dividint la unitat per dotze, és a
dir de 1/12,2/12, 3/12...11/12. En el cas de l'intercolumni de 7,50 m, és el
resultat de dividir go per 12. La longitud interior del Temple mesura go metres.
Els 2/12 es corresponen amb els 15 m de I'amplada de la nau principal. Els 3/
12 amb els 22,5 m de I'eix de l’absis al fons del deambulatori. Els 4/12 amb
’ample del transsepte o sia 30 m, etc. I a la recerca del modulat i les proporcions
ana sorgint tot el conjunt de relacions amb qué Gaudi havia ordenat tots els
elements del projecte, que facilitava en gran mesura la composicié de la seva
arquitectura i arribava a relacionar els detalls amb les mesures més generals.
Tal com encertadament afirmava Martinell, la geometria constituia l’ordre de
que se serveix l'arquitecte a diferéncia de 1'escultor per crear la seva obra. No és
estrany doncs que el mateix Gaudi afirmés: «Jo s6c gedmetra.»

La recerca sistematica i 1'estudi de tots els elements originals de les maque-
tes a escala, que estan ben recollides al magatzem de models del Temple, i
'aparicié de fragments recuperats procedents d’excavar en alguns punts on es
deixa la runa de les destruccions que sofri el Temple I'any 1936, han permes
confirmar la hipotesis a la que s’arriba de I'estudi del procés sempre racional i
ben estudiat que porta a Gaudi a obtenir en general les solucions més senzilles.
La troballa de manuscrits originals de Sugrafies, de fotografies de les maquetes
i finalment la coincidéncia de queé els fragments apareguts encaixessin en el lloc
precis de les maquetes fetes de nou amb I'tis de la geometria, ens permet asse-
gurar la fidelitat al projecte gaudinia. No en va Gaudji, ben conscient de queé la
magnitud de 1’obra no podia correspondre’s amb la durada de la seva vida, i
alhora segur de la qualitat de la seva «nova arquitectura», facilitava aixi la tas-
ca als seus successors malgrat deixar-nos prou llibertat cara al futur. «Jo em
faré vell i seran els que em succeiran els que fins i tot milloraran 1’obra.»
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Aquesta modulacid i les lleis geomeétriques esmentades sén el que ha facili-
tat que la informatica entrés de ple en el procés d’establir i sobretot realitzar
les formes reglades amb tecnologies noves. Tallar la pedra seguint els helicoides
de les columnes de doble gir ha estat possible gracies a haver introduit les
equacions d’aquestes superficies a I'ordenador que comanda la serra de disc de
diamants, tot fent sempre la mateixa corba que es desplaca i a cada passada fa
una corba diferent cada mig centimetre. Darrerament hem donat un pas més
i podem directament obtenir les formes amb el volum corresponent i un temps
molt curt, comparat amb els mesos que necessiten els modelistes amb la matei-
xa tecnologia amb qué es projecten avions o automobils, i ara estem tallant di-
rectament la pedra granitica dels capitells, sense necessitat de fer els models
a mida natural de guix que fins fa ben poc s’havien de fer i demanaven una
llarga dedicaci6 i un cost ben alt.

A les columnes Gaudi projecta una interseccié a I’espai de dos helicoides,
que al algar-se provoquen unes arestes com a conseqiiéncia del doble gir que
les genera.

L'hiperboloide seria el protagonista de la continuitat entre columna i voltes.
Aixi com un 6s que és un cilindre a l'articulacié es converteix en un hiperboloi-
de, Gaudi obtingué la continuitat que és present a la Natura a través de la coin-
cidencia del cercle en que la columna es transforma des de qualsevol poligon,
amb el collari de I'hiperboloide massis amb queé s’entrega. Després Gaudi pro-
jecta unes formes estrellades generades per les interseccions i estrelles dels hi-
perboloides buits que constitueixen les voltes. La llum entra doncs a través
d’aquests hiperboloides Iliscant al ser recollida per la forma com d’embut del
mig hiperboloide superior.

Aixi obtingué 1"aspecte de les voltes a les que sovint Gaudi es referia: el bosc.
Les columnes s6n els troncs que com els arbres es ramifiquen fins a les fulles
per on entre elles entra la llum.

Quelcom innovador i nou. A més, amb la possibilitat decorativa i tecnologi-
ca de les voltes de maé de pla. Les generatrius divergents dels hiperboloides
donen lloc a uns triangles que com a fulles de palmera, acolorits amb el mosaic
venecia, provoquen uns reflexos i una emocié6 i harmonia singular.

Altrament, la ramificaci6 és el resultat d’aplicar la llei geometrica que genera
les columnes, aconseguint bifurcar-les a partir de dos quadrats que formen un
octogon i en les que les circumferéncies resultants estan invertides. A la part
superior s’enllagaran amb les voltes hiperboloides i a l'inferior amb el poligon
estrellat octogonal. També d'un rectangle en sorgira cap a la part baixa la cir-
cumfereéncia i cap amunt el rectangle convertit en quatre quadrats que generen
les quatre columnes que a la part superior esdevindran unes circumferéncies
que s’entreguen en els hiperboloides de les voltes.

Gaudi juga amb les seves troballes amb tota mena de poligons, regulars,
estrellats i amb macles de poligon formades per quadrats i pentagons d’acord
amb les seccions necessaries per absorbir les carregues previstes.
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Aquesta geometria es repeteix diferent a les baranes de les cantories i dels
triforis, als finestrals, a les cobertes, etc., sempre d"acord amb un modulat pre-
cis i exacte, que recull i difon la llum i el so que és harmopia i resultat d"una
geometria concreta que es repeteix i omple tot el conjunt. Es la nova arquitec-
tura que Gaudi definiria com a plena de vida, és a dir, amb color i moviments
sense discontinuitats; tal com havia observat a la natura, que era la seva maxi-
ma aspiraci6. Essent original retornant a ’origen.

Pero tot aixo era el resultat de 1'estudi rigords d’anys i anys acompanyat dels
calculs estructurats amb la llarga experiéncia acumulada a totes les demés
obres, amb la intenci6 clara que fos al seu Temple on s’oferissin com a culmina-
cié d’un procés sacrificat i lluminés ensems, d’acord amb la seva visi6 de «la
bellesa, resplendor de la veritat».

Amb la modulacié de les mides i proporcions del Temple, Gaudi per una
part 'ordenava i per l'altre en deixava un programa exacte, perque estava fo-
namentat en la geometria, que és una ciéncia exacta, que en permetria seguir
el procés fins i tot alli on a ell no li fou possible d’arribar. Era doncs el programa
d'una «nova arquitectura» basada en unes séries senzilles i unes superficies re-
glades, és a dir generades per rectes, de facil execuci6 pels treballadors de la
construccié, que amb 1'ajuda d"un regle i amb una tecnologia secular poden ob-
tenir variades combinacions entre les infinites rectes de 1'espai.

Amb l'experiéncia de la Colonia Giiell i el campanar llest i sense bastides de
Sant Bernabé, Gaudi deixava obert un cami nou que ell mateix no veuria aca-
bat, perd que faria possible la seva conviccié afirmant que «vindra gent de tot
el mén a veure el que estem fent a la Sagrada Familia».

El Temple creix, malgrat els entrebancs i les incomprensions, perque és vo-
luntat del poble que hi aporta els seus donatius «Es el temple de la Catalunya
actual», que ell afirmava llavors pensant en el futur i també en la seva conti-
nuitat. I també afirmava, «les obres d’importancia no es realitzen sense opti-
misme», aixi com deia, i repetia sovint: «A la Sagrada Familia tot és provi-
dencial».
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Fig. 1. Diumenge de Rams a la Sagrada Familia.
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Fig. 2. Dibuix original de Gaudi del conjunt del Temple.
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Fig. 4. Banc del Park Giiell.
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Fig. 5. Arbre situat a pocs metres del
Temple. Dibuix informatic i columnes de
la nau lateral.
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Fig. 6. Conjunt ja realitzat de I'estructura arboriforme de les naus del Temple.
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Fig. 7. Fotografia del conjunt de les naus.
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Fig. 8. Columnes i nusos. Detall porfir, basalt i granit.
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Fig. 9. Model 1/10 de les voltes originals restaurades.

VIII



LA MODULACIO GEOMETRICA DELTEMPLE DE LA SAGRADA FAMILIA

Fig. 10. Intersecci6 estelada d’hiperboloides a les voltes catalanes de la nau central
ilaterals del Temple.

Fig. 11. Detall de les voltes estrellades de la nau central.
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Fig. 12. Voltes de mao de pla seguint les generatrius dels hiperboloids de la nau central del
Temple de la Sagrada Familia.
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Fig. 13. Maqueta de la sagristia 1/25 amb els fragments originals que encaixen
al lloc corresponent.
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Fig. 14. Maqueta de la coberta restaurada (esc. 1/10).
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Fig. 15. Maqueta restaurada del finestral de la nau central del Temple de la
Sagrada Familia (esc. 1/10).
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Fig. 16.
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Vista general de la fagana de la Passio.
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Fig. 18. Detall del terminal del portal de
I’Esperanca de la fagana del Naixement coronat
per una agulla de Montserrat.
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Fig. 19. Campanar acabat.
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