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LA NATURALEZA EN RUSINOL: LA FUSION DE SU PINTURAY
LITERATURA HABLAN POR Si MISMAS

GrAcia Ruiz LLaMas®

En la generacién del 98, entre pintores y escritores, se advierte una ruptura
con los modos estéticos e intelectuales entonces vigentes y, en general, sienten
una ilusion por la obra eminente y original. Son sensibles, inteligentes, sueltos
de trazos y palabras, insolidarios del rumbo que lleva la historia y gozan de la
libertad que tienen todos los que son rechazados por la sociedad, en donde el
arte, la literatura o la cultura no simbolizaba modelos de produccién. Por lo
tanto no se consideraba «peligroso», es decir, no tenia influencia ideolégica. En
este sentido, el arte tampoco afectaba a la economia. Este distanciamiento hace
que el artista, unido y ayudado por el propio artista, se erija en el poseedor de
la auténtica «verdad» como una manera de hacerse fuerte ante el rechazo.
Crean un conjunto de sefias de identidad que los identifican y, al hacerlo, los
diferencia del resto con un nuevo lenguaje artistico que expresa esa nueva ac-
titud, y, al hablar de lenguaje, nos referimos a cualquier tipo de comunicacién.

Expresan lo espiritual, sintiéndose escogidos porque poseian un «don» que
s6lo podia ser comprendido por los propios artistas e intelectuales, convencidos
que este lenguaje es el reflejo de lo que ellos tienen que ser en el mundo: los
«profetas». Se convierten en la vanguardia de una transformacién, en los me-
jores de la sociedad.

Charles Baudelaire en su libro Consideraciones sobre la raza de los poetas, ve al
poeta como poseedor de una clarividencia ante lo falso y lo injusto, lo que le
lleva a escribir: «Esa clarividencia no es mas que un corolario de la intensa
percepci6n de lo verdadero, de la justicia, de la proporcién, en una palabra, de
lo “bello”». Estas consideraciones nos dan la claridad en lo que respecta a la
creencia de lo que ha de ser el nuevo artista moderno.

*  Profesora de la Universidad de Murcia.
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En todos habia una necesidad de apartarse de la inmediata realidad y llegar
a lo no conocido; ahi podia estar la respuesta a todas las preguntas que se ha-
cia el hombre en este final de siglo y que la ciencia, a pesar de todo lo que sig-
nificaba de importante para el mundo, no le habia sabido dar. Surge pues el
sector artistico —intelectual-, como una reaccién critica contra el sistema, con
actitudes regeneracionistas, o desde actitudes bohemias y evasionistas. Se
abandona una vida estable y programada y se emprende el comportamiento
«escandaloso» como una manera, en el fondo, de llamar la atencién a la socie-
dad, como una actitud cultural que, desde una base tradicional romaéntica,
busca su supervivencia en un espiritu universalista, reafirmandose su validez
en su propia identidad y en todo aquello que se identifique con modernidad.

En el camino que recorren los artistas, al igual que cualquier ser humano,
unos anduvieron todos los pasos, otros permanecieron en el plano de la rebel-
dia estética o de lo utdpico, educativo o cientifico, algunos en la tragedia de
encontrar su creacion y otros en las esferas del «poder» o, como nos dice
Abellan (1989) en su Historia critica del pensamiento espafiol «entregados al
esteticismo y a la ensofiacién».

En dos grandes fines podriamos resumir lo anteriormente expuesto: a) la
propia existencia, encontrar la verdad, el sentido de la propia vida, b) en la
bisqueda de la Belleza, que defendia un sentimiento moral, de tipo estético,
que nos lleva a percibir intuitivamente lo bueno y lo malo, en el mismo sentido
en que percibimos lo bello y lo feo.

Imitan en cierta medida, no conscientes, a la intencién del pintor inglés del
siglo xviit William Hogarth en su Anilisis de la Belleza, para extender la estética,
desde la naturaleza a los utensilios corrientes, o en un sentido més general,
desde la idea al trabajo y a la obra.?

En este camino del «nacer» para modificar, se produce una actitud curiosa:
por un lado, encontrar las raices; por otro, una terrible curiosidad mental y, a
veces, vital por lo extranjero. Se resucita a pintores como el Greco o Goya y a
escritores corno Berceo, Santillana o Miguel de Cervantes con su obra El Qui-
jote,* y en la formacién y evolucién influyen los viajes, todo lo extranjero como
nueva aportacion, con un credo: «el ignorar obras, el no conocer, equivale a
ignorar como se siente, se ama, se sufre y se piensa fuera de Espaiia».?

El artista, llevado por su interés constante y creciente por lo europeo, viaja-
rd, en repetidas ocasiones, fuera de su pais. Roma en un primer momento,
como lugar de refugio de la civilizacién moderna, que dejaria paso a un Paris

1. Hocarts, William, Andlisis de In Belleza, traduccién de M. de Cereda y RM?. Criado Talavera,
Ed. Visor, Madrid, 1997.

2. El pintor Zulaoga, los muisicos Oscar Espla autor de la obra D. Quijote velando las armas, o
Manuel de Falla con EI refablo de Maese Pedro, tratan el tema. En la actualidad es interesante
ver la conferencia de BARCELG JIMENEZ, ]., Don Quijote visto por los escritores del 98, publicada
por la Asociacién de Profesores Universitarios Jubilados, Madrid, 1998.

3. Entrevista a Unamuno en la Esfera, 1914, 24, enero, niim. 4, pag. 6.
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Fig. 1. Santiago Rusiniol, Ramon Casas y Enric Clarasé en un jardin de Gracia, 1888-1889.

de fin de siglo en todo su apogeo artistico, como lugar de encuentro con los nue-
vos revolucionarios. Los pintores como Rusifiol, Casas, Clarasé, Utrillo, Canudas,
Dario Regoyos, Zuloaga, o los escritores como, Angel Ganivet, Manuel Machado,
Rubén Dario, Amado Nervo, Gémez Carrillo, optan por esa via revolucionaria.

Catalufia contrastaba, en este sentido, con el resto de Espafia por su interés
constante y creciente por lo europeo, que se distinguia con orgullo en ser
«modernistas», al intentar aportar a la cultura espafiola directamente las co-
rrientes europeas, mientras que en el resto del pais, se pasé a la significativa
afirmacién que lo que habia que hacer era espafolizar Europa.

Un aspecto de union en estas relaciones entre Cataluia y el resto de Espaiia
fueron las exposiciones y la ilustracién grafica de revistas, punto de encuentro
de dos maneras de entender el arte en este final de siglo x1x, como la Exposi-
cién Internacional realizada en Madrid en 1892, o las Nacionales de Bellas
Artes, y las publicaciones de corte satirico como: EI Motin, La Flaca, Madrid Cé-
mico, La Tomasa, La Campana de Gracia, aunque a veces ese encuentro no fuese
muy fortuito pues la obra artistica de los autores catalanes era poco compren-
dida, salvo para ese grupo avanzado de artistas e intelectuales que se reunian
alrededor de la revista Arte Joven.

En general, este incentivo cataldn de la bohemia «reformista» es muy im-
portante, porque fue capaz de hacer cambiar de actitud, en un segundo mo-
mento, a una sociedad que acabara por aceptar lo que hacian estos jévenes,
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con todas sus aportaciones creativas. Esta aceptacién ptiblica de lo que este
grupo artistico-intelectual ofrece, se restringe a un espacio particular, el del
arte, tinico sitio en donde se realizara legitimamente su tarea.

El aspecto que vamos a desarrollar a continuacién, sera demostrar el vincu-
lo comtin simbélico de todas estas personas, que con sus diferencias vitales y
expresivas constituian una unidad, o aquello que Jung llamé el «inconsciente
colectivon.

La naturaleza, un vinculo de unién entre la generacién del 98

La huella del 98 toca unas veces el estilo pictérico-literario, algunas la acti-
tud estética y otras la sensibilidad frente a los problemas y los temas de Espaiia,
pero un «matiz» unifica a estos hombres, la Naturaleza, quiza por una necesi-
dad de confianza en algo que siempre ha ensefiado al hombre a desentrafiar las
sensaciones, sentimientos y pensamientos profundos, a descifrar sus aparente-
mente ocultos e intrincados pero ciertamente simples mensajes.

La naturaleza es el encuentro de renovacién estética en la plastica, en la li-
teratura y en la miisica; todas las tradiciones, religiones y creencias confluyen
en la naturaleza, y utilizan un lenguaje universal cuando intentan expresar su
belleza, quizds como punto de encuentro, en donde los hombres tenemos aqui
un modelo de ilimitada generosidad. Asi es la naturaleza, asi la emocién con
que nos conmueve; un trozo de ella se ha hecho paisaje, jardin, bosque, por la
virtud de una mirada humana, la nuestra; que le da orden, figura y sentido.
Con ojos contemplativos, llega una ocasion en que el hombre atiende con mas
ahinco a la tierra en torno, logrando ordenar con la imagen, la palabra y la
musica la huella impresa en su espiritu por esa atenta y sensible expectacién;
cuando esto sucede nace a la vida.

Los artistas se plantean descubrir qué hay detras de esa realidad inmediata,
como un misterio. «El alma del poeta se orienta hacia el misterio», escribié
Antonio Machado a Unamuno y de ese mismo misterio habla Azorin, «nos
sentiamos atraidos por el misterio», o el pintor y escritor Rusifiol cuando escri-
bi6 en su libro Oraciones, que rezaba por las cosas que ignoraba. La tinica rea-
lidad posible era la que contemplaba la Belleza, y la esencia estaba en esa rea-
lidad espiritual, en la Naturaleza.

Un mismo interés y una misma preocupacién, diferentes enfoques o res-
puestas a esa btisqueda sobre la existencia, base de toda pintura y poesia. Mi-
guel de Unamuno, leyendo las Oraciones de Rusiiiol escribira: «Lo que hay es
que el arte, obrando sobre la naturaleza, nos sostiene en la continua ascension
que nos lleva de la creacién al Creador, de quien somos imagen»;4 aunque

4. SANCHEZ RODRIGO, L., La Prosa Poética de Santiago Rusiiiol en la Literatura Espaiioln, Tesis Doc-
toral, Universidad de Granada, pag. 311.
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Fig. 2. Santiago Rusifiol, Figura fenenina, 1894, 6leo sobre lienzo, 100 x 81 cm.
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Rusifol concebia a la naturaleza no como camino hacia Dios, sino a la Belleza
misma, que convierte en una nueva Verdad Absoluta. Vemos con ello una re-
flexion sobre los dos campos de comunicacién, pintura-texto, en los que se
moveran los pintores y escritores, el sensorial frente al racional. Pio Baroja dira
al hablar sobre la sensibilidad: «El hombre debe tener la sensibilidad que nece-
sita para su época y para su ambiente; si tiene menos, vivird como un menor de
edad; si tiene la necesaria, vivird como un hombre adulto; si tiene més, serd un
enfermo».>

Una de las constantes en algunos pintores, al igual que escritores, era la fu-
sién de la Naturaleza basada en las conquistas de Gauguin, la pintura del
Quatrocento y la plenitud clésica.® El propio Modernismo catalan tiene su base
temdtica y de inspiracién en la Naturaleza, como vemos en las obras de los
arquitectos A. Gaudji, L. Domeénech, Gallissé y J. M. Jujol, los escultores Clarasé
o L. Escaler y los pintores Rusifiol y R. Casas.

En la literatura el principal exponente estard en Ruben Dario, escritor del
otro lado del océano, gran amigo de Rusifiol, con el que tendra miiltiples rela-
ciones artisticas.

Esta forma de motivar el pensamiento con exploraciones de las posibilida-
des ritmicas y musicales, sus diferentes combinaciones y variantes que como los
objetos de la Naturaleza limitan y circunscriben todo lo visible produciendo
infinidad de formas, da en el terreno de la Plastica la linea ondulante o parcial-
mente recta y curva, es la elegida; quizas porque produce mas belleza es la
mas adecuada para interpretar las flores, las plantas y otras formas de tipo or-
namental, al igual que la asimilacién de ciertos procedimientos técnicos de
composicion, que entran dentro de la pintura naturalista y que podrian ser lla-
mados: oposicién, amplitud y sencillez —produciendo una percepcién clara y
distinta de los objetos que estan ante nosotros. Quisiéramos aclarar que, cuando
nos referimos a sencillez, nos referimos a una gran variedad que sugiere el se-
guir las reglas de la naturaleza y que los pintores interpretan dividiendo sus
obras en un primer plano, un plano medio y un fondo, cuyas diversas magni-
tudes simples y distintas agrupan toda variedad.

En los escritos literarios, la linea ondulante es la mds insinuada, la que deja
libre y suavemente la interpretacién personal envolviéndote junto con la del
autor de la obra. En ambos medios este balanceo de la linea curva y contorneo
en diferentes direcciones conduce al ojo plécidamente a lo largo de la continui-
dad de su variedad, incluyendo miiltiples caracteristicas a pesar de ser una
sola linea. Quizas por ello, al igual que en la Naturaleza, no puede expresarse

5. MuNoz ALonso Lorez, A., Antologia de ln Generacién del 98, Editorial Santillana, Madrid, 1997,
péag. 61

6. TPodemos encontrar un ejemplo en la obra de Maurice Denis (1870-1943) «A medio camino
entre lo real y lo ideal», Exposicién Itinerante, Ed. Reunién des Musées Nationaux, afio

1994, Pég. 375
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Fig. 3. Santiago Rusiiiol, Jardin del Pirata, 1901-1902, 6leo sobre lienzo, 104 x 130 cm.

con toda su variedad, sin ayuda de la imaginacion, de la experiencia personal,
de la literalidad en si mismo y en si misma.

La Naturaleza en esta generacion pasa a ser el tinico lenguaje, una Natura-
leza de la que se quiere captar todo: luz, color, aire, olor..., todo aquello que va
mas alld de la realidad que primero se nos pone ante nuestros o0jos, como una
fuente de sabiduria, como una leccién de muerte y resurreccién.

Con otros ejemplos de artistas de esta época, que utilizan la Naturaleza en
sus obras, ademas de los ya citados, podemos ilustrar el hecho que:

En Zuloaga, que dentro de su propia éptica describe los temas con cierto
hermetismo, la figura es importante pero no menos que el paisaje, ambos se
complementan como una sintesis de simbolismo y modernismo, sin renunciar
a su particular expresionismo espafol. Los pintores Sorolla, Sotomayor,
Benedito, Lopez Mezquita, Joan Llimona, Uranga, Pinazo, los cartelistas como
Riquer, que buscaba casi siempre un reclamo de cariz simbolista; Manuel
Losada, con un realismo sintético; Utrillo, con su decorativismo mesurado;
Angel Diaz Huertas, de obra anecdética y simplificacién, y Eulogio Varela,
ademas de Rusifiol y Casas entre otros. Los escritores Maragall, Azorin, Baroja,
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Unamuno, Machado, Joan Sarda, Josep Yxart y Narcis Oller, utilizan motivos
tematicos o simbdlicos como el camino, la tarde, el suefio, el agua, los jardines,
los patios, las fuentes, lo rural, el arbol, la niebla el viaje, el horizonte, las tie-
rras de Espafia, en donde la luz y el color adquieren significado esencial, como
una linea intimista que cultivan, respondiendo al simple amor a la naturaleza,
motivadora o medio para meditar sobre los enigmas del hombre del mundo del
inconformismo. En todos ellos, los sentidos son el vehiculo de conocimiento del
espiritu de la Naturaleza, en cada uno de los elementos que la forman est4 el
todo, y, por lo tanto, la Verdad. Saberse parte del Todo, de la Naturaleza, les
hace al poeta y al pintor mirar con optimismo la existencia, sin que haya des-
garramiento en el yo y la Naturaleza, como en el Romanticismo. Parecen par-
tir de un mismo pensamiento: la vida sélo puede medirse por la intensidad con
que se vive y no por su duracién.

El jardin como esencia de madurez en Rusifiol

En este tiempo de crisis, en donde la realidad parecia estar refiida con la
Belleza, se imponia la necesidad de expresar esa otra realidad espiritual, pura
e incontaminada, que retorna al hombre a un origen en donde la armonia ha-
ria posible la Belleza, y su unién en la Naturaleza formaria el conjunto de ca-
racteres propios del ser.

El mundo natural ofrece una gran variedad y riqueza de simbolos que
atraen la observacion analitica y la sensibilidad artistica base de la creaci6n. El
bosque, el mar, el jardin, el sol, la luna y las estrellas poseen numerosos signifi-
cados simbdlicos que afectan a todos los aspectos de nuestras vidas, como un
proceso.

En Rusifiol, esta realidad promovera una justificacién de vida y una estética
vitalista en su arte pictérico y literario, con la confianza de que su funcién es
social dentro de la colectividad, la de ayudar a construirla desde su espacio
artistico. Su individualismo no se plantea de manera existencial, sino de una
forma pragmatica, donde se pregunta qué funcién tiene el individuo-artista
dentro de la sociedad en la que vive y qué funcién tiene la obra de arte. Este
conflicto entre el intelectual y su mundo es como una reflexién que busca el
sentido del propio yo: encontrar la Verdad Absoluta era necesario, y si era ne-
cesario una aceptacion de un Ser Supremo, la manera de hacerlo era con un
intento de acercamiento, mediante los sentidos, a la esencia de la Naturaleza,
base del origen de la creacién; alcanzarla haré posible que el yo artistico cree el
verdadero arte.

En este proceso de evolucién, formaremos de manera global dos periodos:
«Rusifiol conquista la Naturaleza» y «El jardin se hace en Rusifiol», siempre
enfocados desde la parcela de sus experiencias, el arte y la literatura.
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Fig. 4. Santiago Rusifiol, Anfiteatro verde, 1904-1907, 6leo sobre lienzo, 99 x 135 cm.

Rusifiol conquista la Naturaleza

En la juventud, hay siempre una necesidad vitalista de conquista, en
Rusifol se manifiesta en un momento determinado de su vida, que coincide
con la muerte del cabeza de familia, experiencia que le plantea la tesitura de
escoger entre la responsabilidad de heredero o su «vocacién artistica.

Consciente de su potencial energético y en donde estaba su camino de evo-
lucién, decide el papel de artista, fiel a su naturaleza, sin lamentar los sacrifi-
cios que ello suponia en la época, sino al contrario, mitificando en su obra la
vida de artista, con la satisfaccién de ser «un elegido». Por eso, de manera
deliberada, es un ser independiente, excéntrico, iluminado, incomprendido y
por supuesto sacrificado, que lucha por conseguir el reconocimiento de su espe-
cie y de su diferencia. Quizd en su conquista se sinti6 explorador, descubriendo
desde la montafia los viajes al extranjero y en su propia Espaiia, el atractivo
que suponia la experiencia de contemplar no sélo otros paisajes diferentes sino,
sobre todo, la novedosa perspectiva —todavia lejana— del jardin, como algo total-
mente distinto, extrafio y minimizado, asentdndose dolentemente en el centro de
aquel recinto, completamente circundado de plantas, fuentes y casas.
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Crea con su vida y su obra un mito sobre el modelo de artista que queda
reflejado en su obra literaria con el personaje del «Senyor Esteve» y en su obra
pictérica con su trayectoria: viajes, desapego familiar, apariciones publicas,
exposiciones, organizacién de actos culturales, polémicas en prensa, creando
un mito de artista que se ha mantenido en la sociedad atin en nuestro fin de
siglo. Es asi como surge en él una atractiva y secreta costumbre de coleccionar
obras, reunir a gente del mundo intelectual, hasta llegar a transformarse ese
habito en una especie de singular recordatorio cultural de las distintas etapas
de su vida, asumiendo las cosas, por el status de signos evocadores de recuer-
dos. Quizas pretendio fijar asi las dispersas experiencias personales, buscando
preferentemente su diversidad formal, su variedad en las texturas y sus con-
trastadas tonalidades cromaéticas.

En esta andadura vital, aprende observando y experimentando, por lo que
trabaja el retrato en primer lugar, pero no como una fotografia que logra fijar
el instante consiguiendo la similitud con el retratado, sino concentrando su
experiencia, observacién y todo su arte, en representar y captar sobre todo la
personalidad del retratado, para penetrar en los rincones mas recénditos de la
realidad, como anuncio o denuncia de lo que hay detrés de la superficialidad
de las cosas, aunque esto fuera de manera convencional —figura y fondo deco-
rativo que armonicen el conjunto.

Con esta visién global se prefiguran las primeras colaboraciones en La Van-
guardia (1889) retratando un personaje inquieto, sensible, capaz de penetrar en
las partes no visibles de la realidad, o como la serie Desde una isla, literatura de
viajes, en donde retrata una excursién a Mallorca como simbolo de bisqueda.

«Discurs llegit a la segona festa modernista», aparecido en L’Aveng (1893),
«Record», «A 1"Yxart», ambos publicados en La Veu de Catalunya (1894 i 1895
respectivamente), «Carta d"una estatua grega a la Venus de Milo», en L'Esquella
de la Torratxa (1893), muestran la cara que Rusifiol quiere dar a la «<novela del
artista», asi como la obra La bona gent, que retrata al usurero y al artista, repre-
sentando la lucha entre el materialismo y el espiritualismo, entre prosa y poesia.

En la pintura retrata sus logros de «artista»: la amistad, la integracién y la
expresion.

En la amistad, descubre el taller de Clarasd, éste conoce a Casas y se lo pre-
senta a Rusifiol, quedando constituido el triunvirato, Rusifiol , Casas y Clarasoé.
Pinta el cuadro Ramén Casas y Enric Clarasé en un jardin de Gracia (1888-1889)
y como algo muy suyo conserva esta obra siempre, pasando a su muerte a ma-
nos de su hija. Pero no es el momento todavia de conseguir la plena integracién
de las figuras en su entorno. _

Durante el mismo periodo experimenta y trabaja en otros retratos de amis-
tad: Ramon Casas velocipedista, El Sefior Quer en el jardin y Clarasé en su taller.

Una vez conocido y hecho suyo este concepto, trabaja la integracién de lo
aprendido. Utiliza el retrato de la figura, generalmente sola, o sin comunica-
cién entre las demds, considerada un fragmento de realidad que junto con la
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Fig. 5. Santiago Rusifiol, Glorieta al atardecer, 1913, 6leo sobre lienzo, 82 x 99 cm.

luz y su ambiente adquieren consistencia corpérea. Este ejemplo se puede ana-
lizar en las obras: Margarita, Herrero, Retrato de Miguel Utrillo, Interior con figu-
ra femenina, Erik Satie tocando el armonio, Un bohemio, Una enferma, Ramon
Canudas enfermo, La morfina, La Risuefia y Retrato de Albert Llanas.

En el tercer paso, centra la atencién en la expresién, y estamos de acuerdo
con Luigi Pareyson cuando dice: «En la actividad artistica expresar y hacer,
decir y producir es la misma cosa. El artista no tiene otra manera de expresar
que no sea producir. S6lo nos habla en la medida que es capaz de hacer, su es-
piritualidad se transforma en gesto formante».”

Rusifiol, comunica y expresa con su vida, su pintura, sus obras teatrales,
escritos..., su proceso. Observamos en la pintura de esta época como la mirada
horizontal se despliega préxima e inmediatamente comunicativa con el entor-
no, determinando el &mbito de lo cotidiano y de la intimidad. En cambio, su
mirada ascendente, en su aspiracion de verticalidad, s6lo podia refugiarse en

7. Luici PARYSON, Los Problemas Actuales de la Estética, cap. IV, pag. 4.
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aquella lejana escenografia circundante austera y silenciosa del paisaje de pie-
dra. Por eso, durante muchos afios, la palabra «paisaje» no signific6 otra cosa
en su diccionario personal sino un conjunto de piedras lejanas, tan indetermi-
nado en sus caprichosas y sugerentes configuraciones como inmenso en su
recurrente e interminable extension.

Estos tres niveles afloraron durante mucho tiempo, cumpliendo cada uno su
cometido y correspondiendo a cada una de estas partes una actitud justa.

Es el momento que una cuarta facultad entra en accién: la comprensién, la
discriminacién, ha conquistado la Naturaleza.

El jardin se hace en Rusifiol

Hasta este momento, la obra de Rusifiol es racional, pero es en su eleccién
tematica del jardin donde, ademds de comprender, quiere vivenciarlo a su
modo y establecer vinculos, su mentalidad y espiritu se aquietan para alcanzar
el ritmo de las plantas que contempla y expresa; asi comienza el didlogo que
nos permitira acceder a un conocimiento profundo. Percibe la sélida esencia de
las plantas, la permanencia de la vida, su compleja y variada estructura es, sin
duda, una forma de tomar conciencia de su fuerza, apuntando un modo de
hacer o ser absolutamente otro.

En la literatura, la musica y la pintura, el tema del jardin esté tratado hasta
la saciedad; el jardin representa, simbdlicamente, el Paraiso y la morada del
alma. En la Biblia, el jardin del Edén simbolizaba el estado de perfeccién, en el
Corén, el jardin (Paraiso) es descrito como un lugar exuberante de «sombras
largas» con «fuentes en las que el agua mana a borbotones» simbolo de la vida
eterna. En Oriente Medio y Asia, el jardin era el lugar de morada eterna; asi,
sucesivamente, se ha ido identificando en todas las culturas. Por otra parte, el
sujeto artistico siempre encarna un arriesgado punto de unién entre la reali-
dad fisica que lo constituye y el valor testimonial que de él emana, que en él des-
cubrimos o que sobre €l proyectamos. Y es esa crucial relacion la que asegura el
trdnsito del objeto a la imagen, y de la imagen al artista, adquiriendo para él
valor de simbolo.

El elemento sensible, signo, viene ante nuestra atenta mirada, produciéndo-
se el encuentro de la afinidad, de la adecuacién de dos naturalezas: la propia
de la estructura del objeto y la del sujeto que activa, en ese encuentro, su expe-
riencia de la belleza, entre la latencia de lo sagrado y la decidida fruicién y
comprensién profana.

Entendemos asi en Rusifiol su expresién entre el materialismo y el
espiritualismo, entre prosa y poesia, entre la realidad de los objetos o la emo-
cién que desprenden sus escritos o su pintura, hasta que se produce uno de
esos momentos de altisimo espiritu, estado propicio para expresar la creativi-
dad intima que cada ser humano posee. Rusifiol intenta construir una nueva
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realidad en la que la poesia y el arte estuvieran representados, no como algo ce-
rrado, sino como construccién abierta, es decir, civilizaciones en donde el Arte,
el Espiritu presidieran desde su puesto, todo lo demas.

En uno de sus poemas leemos: «El arte es el glorioso vencedor. Es el arte el
que vence el espacio y el tiempo; su estandarte, pueblos, es del espiritu el azul
oriflama.»®

Pero percibe que esa construccién debe partir desde su propio «jardin», por
eso en sus representaciones trabaja todos los elementos: los caracteristicos de
un jardin sefiorial, con su surtidor, altos setos y varias clases de arboles, como
cipreses, pinos y unos sauces e incluso un trozo de mar.? Estos elementos re-
presentados son para Rusifiol simbolos, ya que los auténticos protagonistas de
su obra son la poesia y la emocion que le imprimen; los elementos de Un jardin
en flor,*® como matices de un solo color, pero de una gradacién sin fin; Los jar-
dines amurallados* con miradores y glorietas bafiados por una luz radiante que
da homogeneidad al conjunto, con la inquietud de captar y expresar la atmésfera
por encima de las tonalidades austeras,* los jardines espontédneos que despier-
tan en €l frescura y pulcritud donde «el corazén reposa mirandolos»,* es como
«un estado de natural armonia duramente conquistada»; Los jardines abando-
nados, como simbolos de la biisqueda de una realidad maés alla de la realidad,
€l nos decia: «Al entrar en un jardin abandonado, el aroma de ruinas que res-
pira, de frescura marchita, de flor deshojada, de hiedra y de mirto, hacen go-
zar al espiritu de la esencia de una obra de arte, envejecida y poetizada.» En
Los jardines reales de Aranjuez y en su libro Oraciones, Rusifiol consigue que
confluyan el poeta, el pintor y el miisico, encuentra su propio jardin, identifi-
candose profundamente con el lugar, captando, como nadie, la poesia de
aquellos frondosos jardines, que transformoé sutilmente en bosques encantados,
comunicando su propia esencia,’ su armonia interna, interpreta y crea una con-
tinuidad metaférica por medio de signos lingiiisticos, colores o notas musicales
y sabiendo integrar en una unidad aquello que tanto habia trabajado, los ele-
mentos antagénicos: Vida burguesa—Vida bohemia; Ironia-Tragedia; lo Cerra-
do-lo Abierto; Muerte-Vida; Verosimilitud-Inverosimilitud; Prosa—-Poesia;

8. SANcHEz Roprico, L., op. cit., pag. 158.

Ver el cuadro titulado Jardin del pirata, 6leo sobre lienzo, 1901-1902.

10. Ver las obras: Maria blanca, 6leo sobre lienzo 1902; Valdemosa, 6leo sobre lienzo, 1907; Almen-
dros en flor, 6leo sobre lienzo, 1914; entre otras.

11. Es complementario saber que, el jardin amurallado medieval era un simbolo del titero y del
principio protector femenino. Estos tipos de representacién, por otra parte, poseen un fuer-
te simbolismo religioso, pues representan la iluminacién espiritual.

12. Ver la obra Anfiteatro Verde, 1904-1907, 6leo sobre lienzo.

13. ELORRIAGA, Marta, Coordinadora General del catalogo: Santingo Rusiiol, Ed. Museu d’Art
Modern, MNAC (Barcelona), y Fundacién Cultural Mapfre Vida (Madrid), 1998,

14. ELORRIAGA, op. cit.

15. Ver los cuadros Glorieta al atardecer (1911) y El embarcadero (1913).
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Luz-Sombra; Abandono- Cultivo; Desequilibrio-Equilibrio; Inquietud-Sereni-
dad o Materialismo-Espiritualismo.

Ve que la realidad no se asienta sobre valores absolutos, es una construccién
de lenguajes: es literatura, es musica, es pintura...; es ficcién; es entonces el
momento en el que habia que hacer una obligada limpieza doméstica para
borrar buena parte de su propia memoria, los objetos eran el suplemento escri-
to del diario de ella y necesita llegar a un concreto vacio para instalarse en el
jardin de la madurez, marcha y muere en Aranjuez.

«Asi como Ser artista es un estado que conduce a la integracion en el Todo,
la integracién en la Naturaleza es el primer paso que conduce a ser Artista.»
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