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PHUMOR A LARQUITECTURA MODERNA.

MANUEL Rigas | PIErRA”

A Enric Llimona i Raymat, arquitecte i persona de
finissim humor, que va voler llevar-se del Ilit on
passava la seva iiltima malaltia per venir a sentir
aquesta conferencia que pronunciava el seu amic,
lautor.

Des de fa molt temps, d’enca que un grup d’arquitectes inconformistes i ales-
hores joves ens rebel-larem amb accions sobre I'opini6 prblica, per a redrecar l'ar-
quitectura catalana de la immediata postguerra, d’aleshores enca el titol d’aquesta
comunicacié academica em bullia pel cap amb insisténcia. Si aixd ha estat aixi hom
pot veure i jutjar que la present tematica ha tingut una llarga gestacié, ja que les
meves anteriors paraules es referien a les accions del grup R d’arquitectes, grup que
va sorgir al panorama cultural barceloni a les primeries dels anys 1950.

Durant anys, doncs, he estat recollint notes i opinions sobre la qiiestié fins que
ara fa pocs dies, quan el President d’aquesta Reial Académia em sorprengué amb un
doble honor: proposar-me com a membre honorific i, després, encarregar-me aques-
ta comunicaci6 per a solemnitzar-ho, vaig pensar que era el moment per donar la
llum a la meva recerca.

Aixi es com al primer honor vaig correspondre donant-li I'acceptacio, malgrat
les reticéncies que després explicaré i, al segon, posant-me a ordenar i endrecar el
que ara he d’exposar. Abans, pero, les reticéncies.

Mai no m'hauria imaginat ser acadeémic, perque associo el nom al significat
més pejoratiu, el que equipara 1'académia amb el saber fossilitzat i reaccionari. Aviat,
pero, vaig pensar que aquest significat no era pas 1'tinic possible: la primera Acade-
mia va ser la de Platé a la casa del vell Akademos, més enlla de la porta atenenca del

" Académic Honorific. Text escrit a Barcelona el mes d’agost de 1999 (trascripcié d’un guid del maig
del mateix any).

299



MAMNUEL RIBAS | FIERA

Ceramic, sobre el carmi d’Eleusis i hom no pot negar que alli, la cosa va anar forca
bé. I encara més a favor de I'acceptacié hi havia, generosa i amical, la proposta de
quatre companys arquitectes, als quals no podia pas defraudar. Efectivament, hi ha
académies i Acadeémies, i que es mostri sempre amb majtscules és el desig que
expresso per a la que ja puc anomenar com a «nostra».

D’aqui, sorgi un altre motiu. [’Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jor-
di és I'hereva decimononica d’aquella altra del segle xvi, creada per la «Real Junta
Particular de Comercio» que el tremp d’aquest Pais va formar mitjancant iniciatives
privades en els anys en queé res no calia esperar de la iniciativa estatal. A aquella
Académia de Nobles Arts, a la «classe» de Disseny i després a la «classe» d”Arqui-
tectura m’he referit amb admiracié més d"un cop. Aquest fou per a mi un titol i un
argument imperiés que s’afegia als altres.

Aixi, doncs, siguin les meves posteriors paraules per agrair als meus nous
companys i molt particularment al President i als que foren els meus proponents; als
quals vull correspondre amb I'oferiment, fins alli on calgui, del meu temps i de la
meva capacitat de pensar.

L. Aixd em porta a avengar, per introduir i justificar la present recerca, que si
és cert que els arquitectes hem d’expressar-nos plasticament, no hi fa cap mal a llur
expressi6é que abans hagin pensat, fins i tot en abstracte, el seu quefer practic que és
fruit de la composicié arquitectonica i part intrinseca del projecte i de I'obra.

L’ ambient que imposa aquest edifici de Llotja m’empeny a usar, almenys per
comengar, un llenguatge classic. Em referiré a les anomenades categories estetiques,
a I'hora de fer una pregunta que ha estat el fil conductor de la recerca: pot ser I'hu-
mor una categoria estética? I encara, pot haver-hi una estética fortament basada en
I"’humor?

Perd, abans, qué és I'humor? Deixeu-me dir que segons Bergson a «Le rire»,
obra fonamental per a endinsar-se en aquest cami, I’humor prové d'una doble inter-
pretacié; la primera, basada en una rigida interpretacio, i per tant exotica, s’enfron-
ta a una segona, racional, que esta d’acord amb els codis habituals.

La millor explicacié d’aquesta important tesi bergsoniana és fer-ho sobre uns
exemples. En el vell Patufet que jo llegia quan era un infant, van sortir ~ho recordo-
dos acudits que per a mi simbolitzen un humor pur i directe. En el primer exemple,
una persona adulta rellisca sobre una pell de platan; una nena de pocs anys que s'ho
mira, donant la ma al seu germa més petit li diu: «perdoni, que ho voldria tornar a
fer, que el meu germanet no ho ha vist?». La situaci6 rigida és la que porta a la nena
a interpretar només la forma, és a dir, I'expressié ridicula que fa un adult en caure
involuntariament al carrer; la nena s’ho pren, perd, com a espectacle natural, tant
que demana una repeticié per a que pugui veure-ho el germanet que estava distret.
La situaci6 real, el veritable fons de Iepisodi és un accident dolorés, involuntari, que
no té res de comic. Aquesta interpretacié és la primera que interioritza el lector «ben
pensant». Just quant l'acudit li fa veure que n’hi ha encara una altra, aquesta rigida
i en certa manera absurda. El descobriment proporciona una sorpresa i I'allibera-
ment de I'energia mental acumulada per la comparaci6 és precisament l'acte psico-
fisic del riure.
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Un segon exemple podria ser aquest: a un client d’un restaurant li serveixen
un bistec amb patates, pero tan petit que déna origen a aquesta conversa entre el
maitre i el comensal: «Qué, com ’ha trobat el bistec? Resposta: doncs, miri, aixecant
una patatal». Aqui la interpretaci6 rigida és confondre voluntariament —d’aixd en
direm tot seguit ironia- els dos sentits del mot «trobar». El lector espera una respos-
ta no ironica i del contrast en surt 'humor, és a dir la causa del riure. Si la resposta
fos de bona fe, és a dir no irdnica, I’acudit s’assemblaria al del primer exemple, en el
que l'atribuci6 d'una intenci6 irdnica a les paraules de la nena és improbable.

Sobre la ironia hi ha una interessant conversa, publicada a la revista El Ciervo
amb motiu de la publicacié de «Eironea» de Pere Ballart. En ella un dels tertulians,
José M. Valverde, assegura que la ironia és una posicié orgullosa i distanciada que no
es confon —segons ell- ni amb I’humor ni amb tot alld que és comic. Jo crec que
aquesta interpretacié és incompleta: si la ironia pot ser orgullosa, pot també ser
humil. Tal com diu el mateix Valverde, el tan freqiient i usual «jo diria», locucié
introductoria de tantes frases usades correntment, és sempre una introduccié irdni-
ca; perd que pot ser humil i també orgullosa. Humil, quan s'utilitza respectuosa-
ment per expressar que no hi ha cap desafiament en I'afirmacié que seguira; orgu-
llosa, si tolera i posa en dubte I'opini6 del contrari per tal d’afirmar la propia com a
Unica certa.

En els dos exemples anteriors pretenc també demostrar que a la rigidesa
assenyalada per Bergson s'hi pot o no afegir, segons quina sigui la posicié del lector,
un humor irdnic i en certa manera agressiu: fins i tot malévol. Eugeni d’Ors definia
la ironia com una adhesi6 incompleta, que jo interpreto com a adhesié traidora o al
menys adhesi6 fingida.

Pel cami de la ironia hom pot arribar, anant més enll3, fins al sarcasme, que es
troba ja molt lluny de I'humor innocent perd que recolza encara en una rigidesa
interpretativa. Si la ironia admetia una interpretacié improbable perd de «bona fe»,
en el sarcasme l'agressi6 és directa i apella només formalment a la contraposicié
d’allo rigid amb el fons que és clarament i voluntariament ofensiu. Dit en altres
paraules, el pas de la ironia al sarcasme, tot i que no sempre sén conceptes facilment
destriables, es caracteritzaria perqué la punta d’agressi6 que conté la ironia es pot
sempre perdonar recorrent al que té d’humor, mentre que el sarcasme sempre és un
insult emmascarat, o bé ressalta una greu divergencia.

Ara bé, de tot el que he dit fins aqui voldria ressaltar I'elemennt de sorpresa,
de descobriment stibit, que obre la porta a I'energia continguda en forma de rialla.
(Fins i tot en el sarcasme hom pot riure perd com a adhesié a I'insult.)

També als jocs, I'element de sorpresa és fonamental. A la TV podem contem-
plar amb interes un discutit partit de futbol que es déna en diferit, només a condi-
ci6 de desconeixer rigorosament el resultat. Aixi és el joc, un joi6s estat d’interessos,
d’afanys i d’esforcos per arribar favorablement a la sorpresa final de guanyar o de
perdre. Diriem que el joc és el plaer de la incertesa i de I'esperanga mantingudes per
un temps.

Aquesta situaci6, de lluita contra la incertesa i de I'esperanca en assolir un
resultat favorable, no hi és també, quasi identicament, en el procés de creacid artis-
tica? No estan doncs Jocs i Art molt a prop els uns de l'altre? Aixd és aixi a l'interior
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del procés de creacié que només viu i pot explicar I’autor. Perd encara hi ha més jocs
implicits en la creacié artistica, els que resulten de la manipulacié dels espectadors
per part de l'artista, fent-los anar per camins inesperats en un moviment provocat
d’idees i de sentiments. Reciprocament, per a cada espectador, la contemplacié de
I'obra d’art acaba en una sorpresa favorable, quan hi ha coincidéncia de sensibilitats.
La recerca d’aquella sorpresa no és també un joc, un joc estétic?

II. L'aproximaci6 que pretenc descobrir entre joc i Art té perd una clara barre-
ra separadora. Tot I’Art, fins al Romanticisme —d'aquest limit en faré la tesi de la pre-
sent recerca— €s quelcom serios, ni enganyds, ni ambivalent, que no es basa en con-
traposicions com hem vist en el discurs humoristic. Pluralment interpretat, aixo si,
en el subjectiu de cadascti, pero mai en broma. Deriva inicialment de la mimesi aris-
totelica, de la figura humana i del paisatge real, de I'escala diatonica i del temps real
en el cas de la Miisica i de les lleis de la gravetat en el cas de I’ Arquitectura. Pero hi
ha excepcions. Quan moltes vegades I'Art juga amb 1'engany és per la introduccié
de I'humor que aporta la Literatura, la Comedia i la Novella i fins i, tot, la Poesia,
des de bon comencament amb les satires i fins als epigrames. Certes poesies classi-
ques que molts hem hagut d’aprendre, com aquelles que comencen «Erase un hom-
bre a una nariz pegado...» i «Admirdse un portugués...» haurien pogut substituir el
dos acudits amb els que he explicat I'essencia de I'humor seguint a Bergson. Analo-
gament, si anem a I’Art dels Jardins, terreny en els que m'hi moc amb més segure-
tat, un jardi és a fi de comptes un engany compartit, tolerat i buscat alhora. Una
repeticié poetica de la Natura, irreal no solament al jardi italia del xv1 i al frances del
XvIl, sind també els grans parcs anglesos del xvii, per poc que es mirin amb deteni-
ment. Capability Brown plantava alineacions d’arbres, aquests de dos en dos per
deixar una prova subtil de la seva intervenci6.

La seriositat i 'anti-humorisme de les Arts es pot afirmar fins al Romanticis-
me, perque les excepcions sén doncs degudes a la introduccié voluntaria de I'Hu-
mor a la Literatura i de I'engany com a objecte primordial en I’Art dels Jardins, en
aquest cas gairebé com en un joc.

L'humor i I’Art de les époques classiques i de les anteriors —si I'hi trobéssim—
no tenen res en comu fins a l’arribada del Romanticisme. Si algti em digués que la
Sinfonia dels adeiis de Haydn és un exemple de Miisica humoristica, li faria veure que
alld en el fons és Teatre i que com a tal s’ha d'interpretar.

Del Barroc, se n'ha fet un art post-classic, quan a mi em sembla més explicit i
més adient al sentit progressiu de la Cultura, fer-ne un art pre-romantic.

Vist aixi és facil descartar certes actituds i obres que poden presentar-se com
a humoristiques sense ser-ho. Aixi, la introducci6 de la lletjor com a categoria este-
tica en la serie dels nans de Velazquez o en moltes de les escenes de la pintura fla-
menca costumista del xvir i del xvii, com la introduccié de I’absurd estétic en el Jar-
dins fantasmagorics de Bomarzo, sén manifestacions encara serioses, ni irdniques
ni sarcastiques, més aviat expressives d'una buidor i enyoranga de l'art dels segles
immediatament anteriors. La mateixa buidor i manca de referents que sentiran —i
m’'avanco en el discurs— els anomenats post-moderns de la segona meitat del
segle Xxx.
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La solemnitat encarcarada del Barroc que hom troba fins i tot en la vida social
ien el vestuari, fou, als ulls dels contemporanis, una expressié seriosa i cobejada pels
que no podien disfrutar-la i només contemplar-la. Als ulls moderns resulta avui risi-
ble i comica, perqué tenim ara elements de referéncia que aleshores no tenien.

De totes maneres, cal ressaltar que I'entrada de la lletjor i fins a cert punt de
l'absurd com a categories estetiques, en un mén enlluernador i desllumbrant com
fou el del Barroc, fa pensar que una certa angoixa interior devia haver-hi -més enda-
vant quan sigui plenament conscient en diré sarcasme- i que la pompa i cir-
cumstancia eren més epidérmiques del que sembla.

III. A partir del romanticisme, com deia sovint el professor d’Estética José M.
Valverde, «ya estamos en casa». Volia dir que la Contemporaneitat en un sentit molt
ample ja havia comencat i que moltes de les seves caracteristiques de tota mena
—també les que fan referéncia a Humor i Arquitectura—, es podien ja interpretar en
clau actual.

Amb el Rococ6, que precedeix a la Revolucié Francesa, i amb el pre-romanti-
cisme anglés de la segona meitat del xvi —quan ja floreix el neo-gotic com a flor snob
(vegi’s la casa de Sir Horace Walpole a Strawberry Hill, Londres)— hom comenga aixi
a desmuntar els «grans relats», tant a la Pintura, amb el paisatgisme realista dels
Pannini, Canaletto, Guardi, amb l'intimisme de Vermeer, Chardin i Greuze i amb els
corrossius capritxos de Goya; com també a I’ Arquitecura amb la introduccié de I'ha-
bitatge en els programes usuals (Falansteris, Cooperatives i barris obrers de casetes
«a l'anglesa» segons denominaci6 del jove Gaudi a Mataré). Es aqui quan sorgeix
I'adjectiu académic com a pejoratiu del qual ja parlava al comencament, perque va
contra corrent i s’entesta en seguir projectant Palaus i Catedrals.

Fora del camp de I'Art el fendomen, el canvi, es produeix amb la Pre-demo-
cracia en Politica i amb el Modernisme que I'Església no accepta, malgrat incloure
grans avencos tals com la Teoria de I'Evolucié de les espécies.

Aquest ambient cientifista i racionalista troba, a I'entrada del segle xx, un gran
refor¢ amb I'aveng de la Fisica i de la Matematica, sobretot amb el capgirament que
s’anira imposant al llarg del segle i que sera conseqiiéncia de la Teoria de la Relati-
vitat general. Aixi comenga un segle relativista de conjunt perd essencialista a les
diferents etapes, que en el camp de I'Art es dir3, primer Eclecticisme, Impressionis-
me, Fauves i Expressionistes i després Modernisme o Art Nouveau. A Catalunya
segui al Noucentisme i a Europa I’Art Déco, pero la veritable revolucié és produeix
amb el Cubisme i amb la seva versi6 arquitectonica anomenada aleshores Raciona-
lisme o Funcionalisme i avui, més genéricament, Moviment Modern.

L’ essencialisme del Moviment Modern en el camp de la forma porta al que jo
he considerat sempre i cada vegada més com a un nou i veritable classicisme arqui-
tectonic que té obres de transicié perd cap antecedent plastic en tota la Historia de
I’Arquitectura. El seu relativisme, simultiniament, es manifesta per I'abandé dels
plantejaments emfatics i per 'anunci dels nous dogmes: «I'ornament és delicte» i «la
forma segueix a la funcié».

Fins aqui, perd, no he parlat encara de I'humor. Es obvi que un quadre com el
que presenta el transit al segle Xix hagi de ser favorable a les formes tragiques de 1'hu-
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mor. L'ordre vell s’abandona i comenca un seguiment més aviat angoixat i avui di-
riem d’aggiornamento a I’ordre nou, que no cristal-litzara plenament fins ben entrat al
segle xx. La ironia i el sarcasme, és a dir una certa desesperanca barrejada d’enyor, sén
els instruments que «a posteriori» ajudaran a la comprensié de I'ordre nou.

Tot aix0, evidentment, té un reflex notable en el camp de I’ Art.

El procés en el camp de la Pintura és clar i fins i tot antologic: primer, I'aban-
dé dels grans temes literaris dels que ja hem parlat, després la dissoluci6 de la for-
ma, i finalment I'aband6 de la forma. Tot aixd col-labora a la recerca d'un art exis-
tencial, relativista, que troba en el collage la manifestacié més clara de la ironia
combativa i provocativa alhora: capses de llumins i retalls de diari ocupen el lloc que
abans ocupaven els personatges historics i mitologics.

Comparant el procés pictoric amb el que abans he dit de I’ Arquitectura, Ilurs
cursos respectius no sén totalment paral-lels. El Moviment Modern és relativista pel
que fa a I'adaptacié de la nova vida social i de familia i també en I'exigida relacié amb
el paisatge. Perd no apel-la directament a 'Humor si no és amb finalitats propagan-
distiques i combatives contra les velles tendencies. A la Revista AC del GATCPAC, la
casa barcelonina que encara hi ha a la cantonada de Tuset i Diagonal, (anys trentes) i
d’estil plateresc, ve representada comicament amb un gran pastis al damunt que s’es-
cola per les facanes, pels pinacles i pels medallons. L'arquitecte modern, de la incom-
prensi6 del ptiblic envers les noves formes i envers la nova manera de satisfer les
velles funcions, en fa humor. Es un paral-lel del que també fa l'artista plastic quan
hom li pregunta, «i aixo que representa?». «Dau al set» és un titol plenament irdnic a
partir de I'absurd i «grup R» també ho és a partir de la inconcrecié de significat.

Quan vaig comencar a pensar en el tema de la present comunicaci6, I’humor
que jo apreciava era aquest: de desafiament ironic de l'artista envers els que no
reconeixen el seu Art, procedent de qui sap que, perd que, tard o d’hora, acabaran
donant-li la raé.

Avui, perd, un nou llenguatge artistic, el del I'anomenat post-modernisme i
simultaniament el deconstructivisme donen s i presencia a un nou aspecte de
I’humor en I'Art.

El postmodernisme arquitectonic, que ha estat exhaustivament tractat per
Charles Jencks, a Europa es va aviat auto-batejar de Racional perque a primera vis-
ta és una escola, o millor una tendéncia que recull del passat les composicions i les
formes que van ser rebutjades pel Moviment Modern, tals com la simetria, I'arc, les
motllures en fagana i fins i tot els ordres classics. Sovint barroerament interpretats
(vegi’'s I'obra de Ricard Bofill, per exemple). A aix0 s’hi afegeix una negaci6 de les
formes derivades de la transmissié d’esforgos, siguin gravitatoris o d’empentes
horitzontals generades pels arcs, que donen algunes formes de gramatica formal
post-moderna com sén els falsos arcs i els estereotipats arcs rebaixats amb columna
al mig, veritable heretgia estatica i de passada esteética.

El deconstructivisme arquitectonic és la negacié practica de I'angle recte i de
tot angle constructiu com podrien ser també els de 60° i de 45°, tot plegat combinat
amb un cert brutalisme. (Vegi’s les falses ombrel-les de 1’ Avinguda d'Icaria a Barce-
lona, i encara més el Museu Guggenheim de Bilbao.) Si hom compara aquest darrer
exemple amb un seu antecedent famés, I'Opera de Sidney, es veura com deixant de
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banda la falsedat estructural d’aquesta (detall que hauria d’interessar a tothom pero
que, ara com ara, només interessa als arquitectes), I'exemple australia conserva per
sota de la seva indubtable plastica uns principis d’ordre i funcié que el Moviment
Modern mai no va negar, mentre que la poetica de I'edifici bilbai —indubtablement
poetic- esta precisament basada en la poesia del desordre compensat, com en un
pom de flors obrat per algun mestre de I'ikebana.

L'expressionisme un xic historic de I'arquitectura post-moderna fa pensar en
la pintura de Kokoschka i en la del moviment Der Blaue Reiter; perd porta la matei-
Xa intenci6 que la série de cocottes parisines hiper-maquillades que l'aristocrata Tou-
louse-Lautrec va retratar en versions altament ironiques.

L’Arquitectura post-moderna té, doncs, valors humoristics, a primera vista
irdnics, derivats de la tasca de collage com el que ja he parlat abans en referir-me al
tomb pictoric del segle xx.

La tendeéncia deconstructiva vol esborrar agressiva i transgressivament la
creenca de que només l'angle recte és apte per a la composicié d’espais plenament
habitables. Abans, i en un afany semblant, Botta havia demostrat en versié moder-
na les possibilitats dels cilindres, tal com, amb intencions simetriques, van fer els
arquitectes francesos de I'Il:luminisme amb llur arquitectures esfériques, coniques
0 piramidals.

Al primer «post-modern» —que a Catalunya no va arrelar, potser perque fou,
combatut als ensenyaments de 1'Escola d’ Arquitectura de Barcelona—, van seguir els
neo-revivals, com el neo-funcionalisme de Meier i el vernacular de tants altres.
Segueix aviat una aparent desorientacié: si posem de costat ' Auditori de Barcelona,
I'ampliaci6 de I’Ajuntament de Mtircia i el Kursaal de Donosti, obres totes tres impor-
tants quasi simultanies i sortides del mateix taller magistral, hom compren el que vull
dir, quan dic desorientacié. Un bon arquitecte sevilla ha dit recentment que la lliber-
tat de I'arquitecte modern li priva de tenir un estil. Llibertat d’expressi6 i manca d’es-
til que sén terriblement nocius en mans dels mediocres: qui ho paga és la Ciutat.

Perd, fixem-nos hi bé i descobrirem —més endins de les aparences— que en tots
els desorientats exemples actuals hi ha poc 0 molt I'expressié d'una profunda decep-
ci6, que es manifesta pel cami de la ironia aparent i potser del sarcasme no confessat.

Tant el post-modernime ornamental que jo voldria quintaessenciar en 'obra
de Charles Moore a la plaga d'Italia de Nova Orleans, a on el nom de la Placa va ins-
pirar la ironia de I'obra, com també en el deconstructivisme de Gehry a Bilbao, s6n
tours-de-force executats per ments molt agudes i mans molt habils per tal de: a)visua-
litzar el trencament, i b) manifestar amb una flor que no pot fer estiu, la dificultat, el
tancament i la desorientacié en qué es troba l'arquitectura actual, pero que manté,
malgrat tot, la filiacié del Moviment Modern. Si aixd fos cert, puc afirmar que ens
trobem en un nou manierisme com el que va seguir al classicisme del Renaixement.
Aquest manierisme actual és, perd, ironic i, en el fons, sarcastic. Amb la seva agres-
sivitat envers els «ben pensants» esplaia no solament el seu inconformisme siné
també la seva insatisfacci6; i ho fa, segons el que jo penso, per la via de 'humor, un
humor acid i en certa manera tragic, en el fons del qual rau 'Humor com he dit.

El Moviment Modern, el de I'Esprit Nouveau, el de la Bauhaus i fins i tot el de
I'arquitectura que es va gestar a Chicago, a Taliesin i a New-Taliesin, segueix essent,
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com ja he dit, el referent classic i rupturista per excel-léncia que només tingué com a
antecedent el del Cubisme pictoric. Aquesta retro-presencia fa viva la pregunta: és
que no podra tornar a haver-hi mai un Nou Classicisme artistic?

Mentrestant, aquesta comunicacid vol insistir en la interpretacié de 'arquitec-
tura «fi-de-segle» com un esforg encara no assolit per aconseguir-lo; i, alhora, amb
un trasfons humoristic, relativista, anti-solemne, que probablement amaga 1'enorme
sarcasme de provocar la reduccié al formalisme d’una arquitectura, nova, si, perd
codificada i sotmesa.

Ala Historia de I’ Art contemporani els setanta anys que ens separen del Movi-
ment Modern sén molts anys: per aixo el progressiu oblit d’aquella referéncia dels
anys vint i trenta sense haver-ne construit una de nova, ens fa sentir molt insegurs i
responsables alhora. Com en el cas dels protagonistes dels dos acudits inicials amb
que he introduit el tema, ens hem afincat en el relatiu absurd de l'explicacié forma-
lista sense trobar, per ara, un nou significat paral-lel que enceti una doctrina de fons
i que obri amb un nou credo artistic un nou periode. El relativisme de I'época ens
ajuda: I’Art també ha estat victima del pensament feble, com ja he insinuat més
amunt. Parodiant a Manolo Sacristan quan escrivia alld de «no hay Filosofia, sino
tan solo el filosofar» caldria potser dir del nostre temps, «no hi ha Arquitectura,
nomeés arquitectes».

IV. El que aix0 escriu, quan arriba a la fi del seu discurs, desconfiant de les
seves dots didactiques, pensa que potser hauria de resumir abans de concloure i aixi
ho fara a continuacio.

Portant da capo el raonament seguit, pensa que de la mateixa manera que el
camp de 1'Estetica es va engrandir amb les aportacions precursores del Barroc en for-
ma d’'una categoria estética nova, la incompletud o lletjor, també la categoria esteti-
ca de I'Humor en la seves variants tragiques o angoixades que hem anomenat en pri-
mer lloc, irdniques i en darrer terme sarcastiques, pot ser una integrant ben valida
de I'expressi6 artistica.

L'autor, convencgut d’aquesta afirmaci6, ha volgut posar-la a prova recercant el
que creu que hi ha al darrera, o per sota, de I’Art contemporani, i creu trobar-hi una
forta component humoristica en la mesura que ha explicat, propia d'uns creadors
que rebutgen el manierisme perd que s’hi senten forcats.

Com que l'autor creu que no hi ha periodes buidats d’art i, encara menys, nega-
tius, ha trobat la plenitud expressiva de I'art que comenga amb el Romanticisme (pri-
mers simptomes) i s’aferma en el comentari a I'art de la segona meitat de segle, com
a conseqiiéncia del Relativisme i de l'anti-essencialisme que segueix al Moviment
Modern. Aleshores és quan la categoria estética de I'Humor pren estat de tal i infor-
ma gairebé totes les manifestacions artistiques de la nostra contemporaneitat.

Si hom vol dir-ho d'una altra manera, 'Humor sustenta i explica I’ Arquitec-
tura i I’Art del nostre temps.

Crec doncs que I'Humor ha entrat amb peu ferm al cataleg dels ingredients
imprescindibles de I’Art actual.

Després de tot, la desmitificacié humoristica d’un art temporal és també una
caracteristica que s’adiu al nostre segle.
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