DOMINGUEZ EN CHECOSLOVAQUIA*
PRECISIONES, RECTIFICACIONES Y MODIFICACIONES
EN TORNO A LA ESTANCIA Y LA OBRA
DE DOMINGUEZ EN CHECOSLOVAQUIA

PAVEL STEPANEK

Los espafioles de Paris en Praga

El primer afio después de la Segunda Guerra Mundial, en 1946, se cele-
bré en la praguense sala Manes —el mayor recinto para exhibiciones plasticas
con que aqui se contaba en aquel momento— la exposicion «Arte de la Espafia
Republicana/Los artistas espafioles de Paris». Significaba el primer contacto
importante del publico checoslovaco con el arte parisiense de vanguardia des-
pués del fin de la segunda guerra mundial. La exposicion se convirtio, literal-
mente, en el simbolo de ruptura del aislamiento producido a lo largo de siete
afios bélicos. Algunos de los artistas viajaron, ademés, personalmente a Praga
desde Parfs.'

Y todo ello caus6é un hondo impacto: la exposicién fue llevada luego a la
ciudad de Brno, entonces capital de Moravia, segunda regién de Checoslova-

* Sigo utilizando el nombre del pais en su forma antes de la separacién de Eslovaquia en
1992, y no el actual de Republica Checa, pues corresponde a la realidad de la época.

1. Pavel STEPANEK, Los espaiioles de Paris en Praga, Ibero-Americana Pragensia (Praga), 1976,
p- 157-175. Aqui comento ampliamente las condiciones y los efectos de la exposicién. La
versién reducida aparecié en «Los espafioles de Paris», Goya (Madrid), 1981, n" 178, p. 171-
175. También toco el tema en el catdlogo Honorio Garcin Condoy en Checoslovaquia. Sus visi-
tas, estancias, exposiciones y obras (escultura, pintura y dibujo) de 1935 a 1948-. Museo Pablo
Gargallo, Zaragoza, 7 octubre - 18 noviembre 1990. Slovenska Nérodna galéria, Bratislava,
diciembre 1990 - enero 1991-. Moravska galerie, Brno, abril - mayo 1991, p. 21-26. Final-
mente, las caracterfsticas comunes aparecen profundizadas en el catdlogo de Los espaiioles
de Paris en Praga, Caja de Madrid, diciembre 1993 - marzo 1994 (en el momento de terminar
estas lineas no me ha llegado atn el catdlogo que cuenta con colaboraciones de Alvaro
Martinez-Novillo, Javier Tusell, Vladimir Reisel, y la mia. La parte organizativa corrié a
cargo de la Galeria Nacional de Praga).
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quia. El artista que despert6 un interés mayor tanto en lo personal como en lo
artistico fue Oscar. Dominguez. Su obra ocupé una posicién destacada no sélo
por la cantidad de cuadros que le representaban, sino también por la intensi-
dad artistica de los mismos. Habia conseguido un efecto coherente y original.

Oscar Dominguez, que hubiera cumplido ochenta afios en 1986, fecha en
que organicé una exposicién recordatoria,’ vino a Checoslovaquia, en 1946, y
volvié en otras dos ocasiones, viviendo temporadas no sélo en la capital, Pra-
ga, sino también en las ciudades de Olomouc y Bratislava.

Aqui creé un gran niimero de cuadros, dibujos y decalcomanias que sur-
gian, por una parte, como consecuencia de su laboriosidad, y, por otra, en
ciertas ocasiones como el deseo en firme de dejar unos cuantos recuerdos amis-
tosos a sus colegas y admiradores checoslovacos. Estos trabajos siguen estando
hoy en colecciones de los primitivos propietarios o en las de sus descendientes
o herederos. Otras colecciones se formaron a base de la adquisicién de las
piezas al propio artista en su taller en Paris o en Olomouc y algunas de ellas no
fueron expuestas nunca.

Oscar Dominguez se presenté por segunda vez en Praga, todavia en 1946,
junto a Julio Gonzalez e Ismael Gonzdlez de la Serna. Luego ya expuso més de
una vez solo, en intervalos anuales: primero en Olomouc (1947), otra vez en
Mines, Praga (1948), y la tercera y dltima ocasién en Bratislava (1949). Todas
sus exposiciones cosecharon amplio eco de critica, de los propios artistas y del
ptblico en general. Sus obras se vendieron en gran medida. La exposicién
celebrada en 1986 sefial6, si no bien agot6, la amplitud artistica, temética y
técnica del conjunto checoslovaco de las obras de Dominguez.

A medida que pasa el tiempo se percibe con claridad cada vez mayor la
influencia ejercida por Oscar Dominguez en el arte checo, asi como en el eslo-

2. Oscar DOMINGUEZ, vyjbér z dila (k 80. vijroci narozeni), Galerie hlavniho mésta Prahy.
Rytifskyj sdl Staron é stské radnice (Oscar Dominguez, seleccién de su obra en el 80 aniversa-
rio de su nacimiento), Praga, galeria de la Capital de Praga, Sala de los Caballeros del
Ayuntamiento de la Ciudad Vieja de Praga, del 14-X al 16-XI-1986, (Cat. ed. P. Stépanek).
Este catdlogo registra 82 obras y, ademds, presentd tres retratos de Dominguez pintados o
dibujados por artistas checos. Con motivo de esta exposicién publiqué un amplio comenta-
rio: «Oscar Dominguez sigue viviendo en Pra ga», Culturas. Suplemento Semanal del Dia-
rio 16, n" 86, 30 de noviembre de 1986, p. 1.

Entre los ecos, véase: Simeona Hoskova (sh), Vistava republikinského Spanela (Exposi-
cién de un espafiol republicano). Lidovd demokracie (Praga), 4-XI1-1986; Vlastimil Zuska, Os-
kar Dominguez, Cs. architekt (Praga), 1987, enero, n" 1, p. 2. subraya que «Mucho tiempo
antes de Christo habia desarrollado la técnica de embalaje escultérica que denomind lito-
cromia». Especialmente significante es la afirmacion de Zuska de que «Crea una serie de
environments planos, interiores y bodegones, con frecuencia con contornos rasantes hasta
una expresividad roualtina... El visitante que haya esperado explosiones chocantes de
color o formas, atributos del surrealismo de antes de la guerra, habra sido desilusionado,
pero en una revisién mas minuciosa descubrira posiblemente la presencia disimulada de
aquella ‘alquimia de lo maravilloso’, una dimensién que —en la obra del pintor, muchas
veces estrictamente determinada—, habia sobrepasado los limites de una sola tendencia.»
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Dominguez en el taller del pintor Vladimir
Sychra, en 1946, en Praga.

De izquierda a derecha, de pie: Apelles
Fenosa, Vladimir Sychra, la sefiora de Sychra
(Jarmila Zabranské-Sychrova), Oscar Domin-
guez (con venda), Zdenék Pribyl. Sentados:
Honorio Garcia Condoy, Otta Mizera.
Fotografia Vaclav Chochola.

Portada del catalogo

de El arte de ln Espaiin republicana

[Artistas espaiioles de In escuela de Paris. Praga,
Ménes, 1946.

Fotografia Vaclav Chochola.
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vaco (y no es el tinico espafiol: pienso, por ejemplo, en Antoni Clavé). Esto
puede explicarse de manera muy sencilla: los artistas espafioles encontraron
en el ambiente checo una coincidencia politica y artistica; el principal repre-
sentante de los espafioles en Paris, Pablo Picasso, era apreciado en Praga desde
muchos afios antes. Y tanto el cubismo como el surrealismo también hallaron
en Checoslovaquia una tierra fértil.

Gracias a la gran tradicién de la «moderna» (asi se llama en checo el
movimiento vanguardista de la primera mitad del siglo XX), la vanguardia
checa (y eslovaca, aunque en menor parte), y especialmente la generacién que
entrd en el terreno del arte en los afios treinta y cuarenta, se vié fuertemente
influenciada por la exposicién espafiola de 1946, en Manes; como bien subraya
la critica, influy6 en los j6venes artistas checos de manera «fatal»”. En los afios
treinta se sintetizaron en Checoslovaquia, ademads, los intereses artisticos y
politicos, al seguir de lejos, pero en realidad muy de cerca, el destino de Espa-
fia durante los trdgicos afios de la guerra civil. Un buen niimero de artistas
expresé su protesta —de manera abierta o alegérica— contra los acontecimien-
tos de Espafia; entre ellos 8ima, Filla, Tittelbach, Janousek, Muzika y Styrsky.
Se comprende perfectamente que, después de la liberacion de Checoslovaquia
del ocupante nazi, los espafioles disfrutaran en nuestro ambiente de un interés
y una influencia considerables. También en Eslovaquia fue radical su influen-
cia, hasta tal punto que desde el momento de la presentacién de los espanoles,
cambia radicalmente el estilo de muchos eslovacos." Asimismo, las tendencias
surrealistas fueron reanimadas en Checoslovaquia por la Exposicién Interna-
cional Surrealista de Praga un afio mas tarde, en 1947, en la cual también for-
maron parte, junto a Tanguy y Brauner, el espafiol Mir6, el cubano Lam y el
chileno Matta.’

3. Evropské malitstvi I. Ze sbirek GVU v Ostravé (De las colecciones de la Galeria de Artes
Plésticas de Ostrava). Ostrava, Galerie vytvarného umeni, 1979, s. p. Vilém Jtiza comentan-
do el n" 54. Resulta a veces dificil hablar de influencias directas de los espafioles sobre los
checos, pues hay muchas coincidencias a través de las fuentes comunes, como Picasso, De
Chirico, Vuillard, etc., pero aun asi, podemos apreciar estas influencias sobre los esculto-
res Ladislav Zivr, Jindfich Wielgus, los pintores Ota Janecek, Bohumir Matal (sobre todo
su «Costurera» del afio 1945 tiene mucho que ver con Dominguez), FrantiSek Gross, etc.
Véase por ejemplo «Jit{ Machalicky», Grafika Frantika Grosse (grabado de Frantisek Gross),
Vytvarnd kultura (Praga), 1987, n"2, p. 33.

4. Basta observar la obra de Vincent Hloznik, Peter Matejka, Ladislav Guderna, Jan Mudroch
y otros. Lo afirman los testigos, como Juraj Spitzer asi como lo reconoce la generacién de
historiadores de arte que nacié por aquella época o més tarde, a base del estudio de la obra
de los espafioles y los eslovacos (Zuzana Bartosova).

5. Dicha exposicion concluye el gran periodo surrealista en el arte checo que se inicié en los
afios veinte y que culminé en los treinta. Hubo una colaboracién directa con André Breton
y otros representantes surrealistas que visitaban Praga, entre ellos Mird. A su vez, André
Breton es el punto de unién entre las Canarias y Praga. Asi, Styrsky expuso en 1935 en las
islas Canarias en el Ateneo de Santa Cruz, Plaza Candelaria, el 11 de mayo de 1935, junto
con Dominguez, quien, por aquella época, acababa de inventar su procedimiento de «cal-
camonia sin objeto preconcebido», o «calcamonia del deseo» y varios como Arp, De Chiri-
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Un breve resumen de la vida y obra de Oscar Dominguez

Después de la larga difusioén de la vida y obra de Dominguez por parte
de su amigo Eduardo Westerdahl," cuyos estudios e investigaciones fueron
resumidos y ampliados luego por Fernando Castro,” poco o nada se puede
agregar a lo dicho. Recordemos tinicamente que Oscar Dominguez naci6 en
1906 en La Laguna, en 1927 se marché a Paris, enviado por su familia para
atender un negocio de exportacién de frutas, pero muy pronto, sugestionado
por el surrealismo de la época, se dedicé integramente a la pintura. Su incorpo-
racién al grupo surrealista tuvo lugar en 1934, pero desde mucho tiempo antes
producia ya una figuracién onirista y surrealizante. En su etapa de madurez
superé todas las sugestiones miméticas que le habian conducido hasta aquel
movimiento (fundamentalmente Picasso, Dali, Ernst y De Chirico) y realizé

co, Dali, Duchamp, Ernst, Giacometti, Magritte, Miro, Picasso, Man Ray, Tanguy, Brauner,
Meret Oppenhem y otros. El catdlogo de la exposicién consta de 24 paginas, ilustrado con
12 reproducciones. El prefacio redactado por A. Breton, recoge el texto de su conferencia
del 29 de marzo de 1935 en Praga: «Situaci6én surrealista del objeto/situacion del objeto
sur-realista» (véase Emmanuel Guigon, «El surrealismo a 28°-7"», p. 29-30; en El surrealis-
mo entre el viejo y Nuevo Mundo, 4-X11-89 — 4-11-90. Cabildo Insular de Gran Canaria.
Centro Atldntico de Arte Moderno). Guigon nos advierte (p. 30), que «aparte de $tyrsky,
cuyos collages acaban de ser descubiertos en Praga por Breton y Eluard, ningtin otro de los
artistas presentados viene a justificar realmente la denominacién de exposicién internacio-
nal». En este mismo texto (p. 32) encontramos también la siguiente informacién: «Poco
después de que Praga fuera elegida ‘capital magica de la vieja Europa’, la isla de Tenerife
es elevada a ‘la punta poética de Espana’ por su magia cotidiana, su genius loci que va a
fijar electivamente su pensamiento poético. ‘Le chateau étoilé’ no es, como cabe sospechar,
un simple ‘relato de viaje’: las descripciones y los recuerdos, si bien acreditan la realidad
de los acontecimientos que se desarrollaron durante dicho viaje, no son meros documentos
més o menos pintorescos». Mdas adelante (p. 33) sabemos que «El momento més radiante
del relato L'anour fou que Breton trajo de su viaje al archipiélago canario emprendido con
su nueva esposa, Jacqueline, un ‘diario a bordo’ que constituye uno de los textos mas
deslumbrantes de L’amour fou: ‘Le chateau étoile’ es el de la ascension del valle de la
Orotava, y luego la subida siempre més arriba por encima de la vegetacién en terrazos,
hacia las tierras calcinadas del volcan Teide. Ascension hacia el estado de videncia que
eleva al poeta a su propio conocimiento y al conocimiento del mundo». En efecto, esta es
una de las lecciones deslumbrantes de ese mes de mayo canario que vio abrirse «al borde
del abismo ... el castillo estrellado» (en la foto elegida por Breton para ilustrar ese capitulo
de L'amour fou, se trata del castillo de Hvezda, en Checoslovaquia... A su vez, Fernando
Castro: El Surrealismo a ln sombra del Teide, p. 34 (bid) y p. 43 nota 31, nos informa, con
referencia a Ramoén Chao (Palabras en el tienpo de Alejo Carpentier, Argos Vergara, Ma-
drid 1984, p. 117), que el texto de Breton, escrito en 1935 e incluido dos afios después su
libro L'amour fou, constituye, a juicio de Alejo Carpentier, «la expresién més acabada de la
prosa surrealista».

6. Eduardo WESTERDAHL, Oscar Dominguez. Barcelona 1968; ibid., Oscar Dominguez, Ma-
drid 1971.

7. Fernando CASTRO, Oscar Dominguez y el Surrealismo. Madrid 1978.
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minguez. Sin embargo, Dominguez no supo sacar partido de su descubrimien-
to, abandondndolo muy pronto por otros estilos y sélo volviendo a él muy
esporddicamente.

Luego sigue la etapa césmica, muy corta (1938-39), cuando rompe con el
lenguaje surrealista y la influencia daliniana, pintando paisajes césmicos de
extrafias formaciones volcdnicas, aunque dentro del espiritu surrealista. Lo
curioso es que estas pinturas césmicas influyen grandemente en la pintura del
chileno Roberto Sebastian Matta Echaurren, si bien, segtin Castro, «las telas de
Dominguez nos remiten a una catéstrofe del pasado, por el contrario las de
Matta hablan de cataclismos futuros»."

Otra etapa, asimismo muy breve, de 1939 a 1941 es la de las redes, que
surge en el momento de estallar la segunda guerra mundial. Se caracteriza por
unas composiciones apretadas en las que todo el espacio esta materialmente

En el resumen, el propio Efferberger afirma (p. 217) que «La influencia de la sensibilidad
plastica mas equilibrada de Dominguez (que la de Masson) en su creatividad surrealista si
bien es menos patente, sigue ejerciendo, sin embargo, un cierto ensamblaje de elementos
irracionales». Estas ideas aparecen mas extensamente en la p. 71. Comparandolo con Ma-
son, Effenberger dice que «la obra de Dominguez es mucho mds equilibrada tanto con
respecto a la ideologia surrealista como en la continuidad ininterrumpida de su intensidad
en los afios prebélicos. La influencia de la sensibilidad de Dominguez en su obra surrealis-
ta es mucho menos patente, ejerciendo, sin embargo, en cierto ensamblaje (arrangenent)
de elementos irracionales. Este perdura en sus objetos surrealistas que son construidos con
un sentido fidedigno para la elegancia imaginativa. Dominguez comprendié la sustancia
ideolégica del movimiento como esfuerzo por ampliar y profundizar las capacidades de
fantasia del espiritu humano, como investigacion de la imaginacién. Sin embargo, las fuen-
tes imaginativas a las cuales se acerca a veces por caminos complicados, las somete incons-
cientemente a la censura pléstica, la cual no les quita su autenticidad, pero tampoco, claro,
les impide sucumbir a la superioridad de la tendencia estética, la cual, a veces, contra el
espiritu de los principales surrealistas, se acerca peligrosamente a un estilismo (a una
estilizacion) 'surreralista’. Al menos la iniciativa de Dominguez tuvo, a finales de los afos
treinta, una influencia considerable en el cardcter contemporaneo de las expresiones plés-
ticas surrealistas, sobre todo relacionadas a las interpretaciones que parte de la concepcién
de espacio de Einstein».

Effenberger reproduce cuatro obras de Dominguez: la primera, bajo el titulo de «La llega-
da de los viejos tiempos», 1936 (repr. n" 54), parece coincidir con Castro, 1978, n" 27, pero
por la mala calidad de la fotografia no puedo identificarlo bien (o es una variante de la
misma obra), bajo el titulo de «Arivée de le belle époque», 1935, mientras que la publicada
por Effenberger tiene fecha de 1936. La segunda coincide sin duda alguna con la publicada
por Castro, 1978, n" 49, aunque aqui como «Cueva azul o quelques mouvements de Désir»
(dice: Désin), fechdndola en 1937, mientras que Effenberger la publica como «El bolso de
mano de dama», y la fecha de 1936 (repr. n” 55). La tercera (Efenberger n" 159), «Lancelot
28», de 1939 coincide con la de Castro, 1978, n" 76, pero uno de los autores la reproduce
invertida. Finalmente, «La decalcomania sin objeto preconcebido» (Castro, 1978, n" 38),
aparece en Effenberger bajo el n” 157 como modelo para una decalcomania de Vitezslav
Nezval, aunque de forma muy diferente, bajo el titulo de «El hombre Biho», de 1937,
siendo un ejemplo de la influencia inmediata de la obra de Dominguez sobre autores che-
cos, con apenas un afio de diferencia y testimonio que el terreno en 1946 para recibir a
Dominguez estaba ya abonado.

11. CASTRO, op. cil. (nota 7), p. 50.
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cubierto por alambradas de espino, a modo de redes, que aprisionan cuerpos.
A veces el cielo estd rasgado por meteoros que dejan una estela amarilla, por
esto se llama a esta etapa también de los «meteoritos». En dicho momento
Dominguez se acerca mds al arte abstracto, pareciéndose estas formaciones
minerales o vegetales ampliadas en el microscopio.

A causa de la guerra, Dominguez casi no trabajé durante el bienio de
1940-42, pero al final se inicia una nueva etapa en la que alterna la escultura
con la pintura, volviendo a lo figurativo. En estos cuadros aparece por primera
vez el tema obsesivo de la acromegalia: pinta mujeres cuyos miembros se alar-
gan extraordinariamente, pudiendo ser cambiados de posicién; son deudoras
del periodo monstruoso de Picasso.

Durante el afio 1943, Dominguez realiza —a pesar de la guerra— su pri-
mera exposicién individual en Paris, en la galeria Louis Carré. Se forma un
nuevo estilo en el que se nota un objeto cargado de simbolismo como protago-
nista del cuadro. En la composicién y en el escenario se nota la influencia de
De Chirico, aunque otra vez con diferencias de interpretacién: si Dominguez
lleva el escenario de sus cuadros hacia el interior, De Chirico se caracteriza por
representar interiores o paisajes de calles solitarias. Dominguez se preocupa
por una vision esquemdtica de los objetos; tiene una composicién equilibrada
que muestra una «serenidad espiritual». La tonalidad dominante es el verde.
Al mismo tiempo aparece por primera vez un gran revélver que puede ser
interpretado como una referencia a la muerte.

En el mismo periodo Dominguez realiza ilustraciones y poco a poco va
rompiendo con el surrealismo. La tiltima exposicién colectiva de Dominguez
con el grupo surrealista tiene lugar en Nueva York en 1942.

Al finalizar la guerra, surge, desde nuestro punto de vista, la etapa mas
importante, pues casi todos los cuadros que tenemos en Checoslovaquia son
de ella: la «picassiana» que se desarrolla de 1944 a 1949. La obra de Dominguez
evoluciona hacia una esquematizacién y deformacién de la figura humana y
de los objetos, actitud que deriva directamente de Picasso. Se compone de dos
subetapas, de 1944 a 1946 la primera y de 1946 a 1949 la segunda, o sea, la
primera data hasta su llegada a Praga con otros espafioles, y la segunda desde
esta fecha hasta la despedida de Checoslovaquia con su exposicién individual
en Bratislava a principios del afio 1949."”

A la etapa checoslovaca prestaremos inmediatamente una atencién por-
menorizada. S6lo quiero recordar que en opinién de sus amigos surrealistas, la

12. Nelida NOSKOVI&OVA, «Dos artistas espafioles de vanguardia en Bratislava». Revista de la
Universidad Complutense (Madrid), 1981, n” 4, p. 369-373. La exposicién en Bratislava se
esperaba con expectacién, anunciandose su llegada desde Praga, como lo testimonia la
noticia «El pintor espafiol Dominguez expone en Praga» en el periddico (Bratislava), 19-
X11-1948: «En las salas de la Agrupacion de Artistas Pldsticos Manes de Praga esta abierta la
exposicion de cuadros del pintor espaiiol de Paris Oscar Dominguez, en Checoslovaquia
conocido desde hace mucho tiempo. En la exposicion figuran 44 pinturas, lo cual represen-
ta s6lo un torso de su obra. Otras obras no han llegado todavia desde Paris y la exposicién
serd completada mas tarde. La obra de Dominguez tiene mucho que ver con Picasso. El
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devocién casi reverencial que sentia hacia Picasso le perjudicé notablemente;
esta influencia de la personalidad absorbente de Picasso sobre el cardcter ex-
pansivo e incontrolado de Dominguez se habia acentuado a partir del verano
de 1948, es decir, al final de la etapa checoslovaca, con resultados presentados
ya en la exposicién de Bratislava.

La dltima etapa de su vida marca ya el comienzo de su decadencia y de
su tragedia personal, que termina con el suicidio (1950-57). Habia entrado en
los ambientes de la alta sociedad parisiense, donde cada vez mds se convertiria
en un payaso. La vizcondesa de Noailles se convierte en su mecenas; ya habia
protegido a Dali. Marcel Jean afirma que en esta época, las amistades que en-
tonces le rodeaban no le beneficiaron en absoluto,” pues durante 1952 no reali-
z6 ni una sola exposicién. Por efecto de la bebida surgié una crisis de locura, y
ademads se comenzaban a sentir los efectos de acromegalia en su rostro y en sus
manos. Ultimamente tomaba cada vez con mayor asiduidad drogas y estimu-
lantes que le permitiesen seguir manteniendo la misma vitalidad de siempre.
Parece que exactamente la Noche Vieja del aio 1957 se suicida, siendo enterra-
do el 3 de enero de 1958.

La etapa checoslovaca

Ya he sefialado que Dominguez, una figura trdgica y apasionada del arte
moderno, se acercé en su periodo checoslovaco a Picasso, de quien habia toma-
do una serie de medios de expresién, pero agregd no poco de su temperamen-
to. En este periodo Dominguez seguia viviendo en Paris, aunque pasando largas
temporadas en Checoslovaquia. Y de ambos lugares se nutren, como atin vere-
mos, las colecciones checoslovacas, aunque prevalezcan obras surgidas en te-
rritorio checoslovaco. No sélo venia Dominguez a Checoslovaquia, sino también
le visitaban sus admiradores checoslovacos en Paris. Fernando Castro recoge
algunas obras que pudimos ver juntos, pero muchas méas quedaron por buscar,
cosa que hice en los ultimos afios y cuya seleccién expuse en la citada exposi-
cién del afio 1986, asi como en la tiltima exposicién llevada a cabo en 1997 para
conmemorar los 50 afios de la estancia de Dominguez en Olomouc."

pintor sigue en su expresion pldstica hasta un esquematismo total, tendente a lo decorati-
vo. Su exposicién serd trasladada también a Bratislava». Excepto en Castro, la etapa de la
vida y obras desarrolladas en Checoslovaquia, y que comprende casi un cuarto de los
cuadros y dibujos conocidos, suele ser pasada por alto o simplemente no hay informacién
acerca de ella, como ocurre en el catdlogo 30 artistas espaiioles de lo Escueln de Paris,
Centro Cultural del Conde Duque, Madrid, octubre 1984 (ed. Luis Caruncho). Aqui, del
ano 1946 no hay ni siquiera mencidn, del afio 1948 se registra la estancia asi como las de
Praga en 1948 y Bratislava en 1949.

13. CASTRO, op. cit. (nota 7), p. 37.

14. Esta exposicién se prepard en el Museo de Arte de Olomuc, en 1997, luego, en 1998, paso a
la capital eslovaca Bratislava y finalmente a Karlovy Vary bajo el titulo de «Oscar Domin-
guez en Checoslovaquia». Aqui ya no pueden concretarse las novedades que aparecieron.
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Ya comenté en mas de una oportunidad los ecos de la critica checa cuan-
do enfrenta por primera vez al grupo espaiiol, entre ellos Dominguez,” ahora
me limitaré al andlisis, por mas breve que sea, de las obras existentes o docu-
mentadas en territorio checoslovaco, con el propésito de completar, precisar,
rectificar y modificar los datos en torno a su estancia y obra en Checoslova-
quia, o sea, hacer un suplemento al libro de Castro, al cual aporté, segiin el
autor reconoce, no pocos datos. Puedo adelantar que la investigacién multipli-
c6 el niimero de las obras de Dominguez desde entonces.

La obra de Oscar Dominguez habia llegado, por aquellas fechas, a una
sintesis del surrealismo y del postcubismo, donde el andlisis de la forma, agu-
damente cubista, se compenetra con una fuerte fantasia de tono superreal. La
trama de formas y colores, dindmica en sus lienzos, estd organizada y domina-
da por constructivos contornos negros. La sobriedad del dibujo de contornos,
su ritmo constructivo y el colorido irradiante de planos coloristas, crea una
obra armoénica en la cual la fantasia se combina con una visién de la realidad. A
pesar de todos los desequilibrios y contradicciones estas obras de Dominguez
forman un conjunto admirable.

Su obra en Checoslovaquia

Si seguimos la obra de Dominguez conservada en el territorio de la en-
tonces Checoslovaquia, en orden cronolégico, sélo podemos suponer que se
haya conservado en una coleccién checoslovaca una decalcomania que se nos
presenta en una fotografia de la época, tomada, entre otras, durante la exposi-
cién en Ménes, en 1946. Se trata de un pintor o una pintora-monstruo que con
sus dos manos estd tocando el lienzo y pintando una figura de toro, cuya cabe-
za contrasta con el fondo vacio. La decalcomania estd firmada Dominguez/43 y
a la derecha lleva el niinero 36. Sus dimensiones, reconstruidas a base del
apoyo que utilizé el fotégrafo, es, probablemente de 25 x 20 cm. Este trabajo no
tiene comparacién con las obras conocidas del mismo afio, pero su tema puede
relacionarse con el «taller» del afo siguiente, del cual vamos a hablar mas
abajo y con la «Femme peignant» del afio 1945 (Castro XXVI)," aunque sus
estilos sean diferentes. Es el eterno tema del pintor y su modelo que deriva
también de las innumerables versiones de Picasso.

15. P. STEPANEK, op. cit. (nota 1). Ademds, P. Stepdnek (ps), «Spanelé v PafiZi» (Espaiioles en
Paris). Ateliér, 1988, n" 0 (prueba), p. 6, il. (reproduccién de Dominguez, «El revélver de
Mudroch»).

16. Para simplificar las notas, la referencia al libro de F. Castro (op. cit. nota 7), se hard siem-
pre con el nombre Castro (o la letra C) y el niimero del catdlogo, mientras que la letra S
(Stépanek) corresponderd (junto con el respectivo nimero) al catdlogo del afio 1986 (op.
cit. nota 2).
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La primera obra conservada es «La Vidente» (6leo sobre tela, 116 x 89,
firmado Dominguez 44, NG DO 2656, S 1)."” Catalogada pero no expuesta en
1986 por encontrarse en la instalacién permanente (pero provisional) de la
Galeria Nacional, o sea, estaba a la disposicién del publico. Representa una
mujer de rostro triangular y de largo cuello que contempla una bola de cristal
colocada sobre una columna clésica. Probablemente representa una profetisa o
adivina, debido a que Dominguez se interesaba en aquella época por la litera-
tura esotérica.” Formalmente estd muy cerca del «Taller» (6leo sobre tela, 100 x
73, firmado Dominguez 44, MG A 1202, S 2) que aparecié en Brno como «Com-
posicién».” Es asimismo de influencia picassiana y se aproxima en algunos
elementos (la columna y las bolas-senos) al dibujo «Example de quatre boules»
(Castro, 119).

El colorido se intensifica el afio siguiente (1945) en el cuadro «Arboles»
(6leo sobre masonite, 59 x 73, firmado Dominguez 45, NG O 11229, S 3), una
adquisicién bastante reciente de la Galeria Nacional donde es extraordinaria la
calidad del color verde —turquesa del cielo—, y notable la geometrizacién, asi
como una vivisima pincelada (al dorso hay una inscripcién en francés: Peintu-
re, 2 toiles, 23 rue Champagne premiére, Paris 14e). A la derecha hay colores,
amarillo, rojo y violeta, o sea, los colores de la bandera republicana que, como
aun veremos, Dominguez utilizaba intencionadamente. El segundo de estos
cuadros del mismo afio 1945, «Avién» (6leo sobre tela, 14 x 24,5, MG A 1768,
firmado Dominguez, sin fecha, S 4), es un cuadro que llamé la atencién de la
critica de la época, que normalmente comentaba sélo la impresién general,
tanto por su tema técnico como por el colorido azul y verde.”

La obra del afio 1945 estd todavia representada por otros cuadros, lo cual
se explica facilmente por los traidos a la exposicién de Ménes a principios de
afio desde Paris (en esta muestra pudieron entrar practicamente sélo cuadros
del afio 1945 o de los primeros dias del afio siguiente). Uno de ellos, que luego

17. Esta pintura no fue expuesta en 1986 por haber formado parte de la Coleccién permanente
del Arte Moderno de la Galeria Nacional de Praga, en el Palacio Sternberk.

18. MAUD WESTERDAHL, Oscar Dominguez o la convivencia de los mitos. Papeles Invertidos
(Santa Cruz de Tenerife) p. 51-56, dice «En la época de las mds intensa vida de Los dos (que
se cruzan), Oscar Dominguez terminaba de leer Las bodas Quimicas de Christian de Ro-
sencrenz de Basil Valentin, libro altamente apreciado por André Breton por su contenido
esotérico y su poesia. Pues bien, al terminar los 16 dias de Cruce de los Dos, Dominguez
opta por organizarles al fin un encuentro y a hacerlos hablar mutuamente, con muchas
reservas y gran prudencia. El estilo es de las bodas Quimicas, de recetas alquimicas y
misterios de alto nivel».

19. Spaneélsti wmeélci Parizské Skoly. Polledy do sbirek Moravské galerie v Brne (23), finales
del afio 1985, n" 6. (Cat. ed. Marie Dohnalova y Jifi Hlu$icka). Artistas espafioles de la
Escuela de Paris. Vistazos a las colecciones de la Galeria Morava de Brno, (23). Hice una
resefia critica de la exposicion en: «Spanielski umelci parizskej Skoly v Brne» (Artistas
espafioles de la escuela de Paris en Brno), Vijtvarny Zivot (Bratislava), 1986, n" 3, p. 48.

20. VLADIMIR SOLTA, Stétcem a barvou za svobodu (Con el pincel y el color por la libertad).
Mlada fronta (Praga), 1-11-1946.
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se quedaria en Checoslovaquia, es la «Mujer con pecera en el balcén» (éleo
sobre tela, 23,5 x 19, firmado Dominguez 45, col. part. Praga, expuesto en Mé-
nes en 1946 com el n° 21). Se caracteriza por fuertes dibujos en negro y vivo
colorido azul, amarillo, rojo y pardo. Este tema reaparece en otra obra publica-
da por Castro (XXVII), dentro del mismo estilo, pero fechada en 1948. Se trata
de una lectura errénea de la fecha o bien Dominguez ha imitado hasta su esti-
lo, lo cual, sin embargo, no es corriente. Dentro del mismo estilo esta realizado
otro cuadro documentado, sélo por fotografia, del mismo tamano y estilo, que
representa una «Mujer en bicicleta» (Manes, 1946, n° 19), del cual Castro (143)
reproduce una versién ligeramente modificada de paradero desconocido. En
ambos casos, el rostro de la muchacha es ovalado y enmarca un tinico ojo que
mira a la pecera o al espectador. Ambos surgieron bajo innegable influencia
picassiana. Tampoco Conocemos el paradero de «La mujer yaciente» (n° 14 de
Manes, 1946), y la «Cabeza de Mujer» (sin niimero en la foto documental de la
CTK 66322/3), que recuerda mucho el dibujo de la sefiora Solcova al que pre-
sentaremos atencién mas abajo.

Quedan dos cuadros del afio 1945 mds, uno reproducido en el catdlogo
de la exposicién de Manes como «Composicién», que representa a una mujer
sentada y otras cuatro de pie, hoy en paradero desconocido, y el segundo, en
propiedad privada en Praga, que fue reproducido por Frantisek Dvofdk.” Esta
vez representa cinco mujeres, una de ellas con el espejo en la mano, y todas,
como el cuadro anterior, de un solo ojo (6leo sobre tela, 55 x 46).”

Del ano 1946 hay muchas mas obras, porque varias de ellas surgieron en
Checoslovaquia, durante la visita del pintor al pafs. Entre las obras firmadas,
dos figuras (6leo sobre tela, 54 x 64,5, Dominguez/46, NG 8072, C 158, S 5)
enlazan con las figuras apoyadas en una columna, cuyos antecedentes nota-
mos en algunos cuadros del ano 1944. Una mujer se estd peinando, otra man-
tiene en la mano la hoja de laurel como lanza, que se interpreta también como
simbolo de la esperanza. La ejecucién me parece un poco descuidada. La
baranda al fondo es un elemento que enlaza con el cuadro siguiente «Composi-
cién con figuras en el balcén» (6leo sobre tela, 46 x 55,5, firmado Dominguez 46,
NG 8079, S 7), asi como la mujer en el centro con la cabeza triangular.

El segundo caso de las «Mujeres en el balcén» (donde la barandilla ocupa
el primer plano), las figuras estan atiin mds esquematizadas, de caras triangula-
res, mientras que los pechos si que conservan formas orgdnicas (6leo sobre
tela, 38 x 55,5, firmado Dominguez/46, NG 0 14 743, S 8); el cuadro fue adqui-
rido en Paris, segtin el letrero en el bastidor Pour mon ami Hegard (sic)®/

21. Frantisek DVORAK, Maler unseres Jahrhunderts. Pariser Schule. Praga (Artia) 1959, lam. 62.
Oleo sobre tela, 55 x 46, que representa mujeres con manos acromegdlicas. (Hay rambién
una edicioén en inglés).

22. Umeni republikdnského Spanelska, 1946, probablemente n" 16.

23. Se trata del recién fallecido pintor y disenador de portadas de libros Miroslav Hegar; éste
vendid otro cuadro a un amigo suyo pintor antes de morir.
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Amicalment Dominguez Paris 47. El mismo tipo de mujer aparece en «La Costu-
rera» (GVU Ostrava o 1103, éleo sobre tela, 70 x 58,5, firmado Dominguez 46, S
9), aunque sea una versién simplificada en pintura, pero complicada en una
composicién del mismo titulo del afio 1943 (C 116), de paradero desconocido.
También aqui, tras una maquina de coser, estd sentada una muchacha con cara
triangular, aunque esta vez de frente, mientras que detrds de ella hay un gran
espejo que la une, en composicién, con algunos dibujos que comentaremos.
También una silla con traje enriquece la composicién. Son sorprendentes las
malvas rosadas que armonizan con lineas negras. El cuadro vino de Francia,
pero fue enmarcado en Bratislava.

A su vez, el «Interior» (6leo sobre tela, 46 x 55, firmado Dominguez /46,
NG 08078, S 6), es «una obra que se destaca por la sencillez de las lineas que
anuncia la época de los ateliers» (Castro 159). Aqui la influencia de Picasso es
menor; Dominguez resulta més original y realiza una composicién admirable
que capta un interior compartimentado: a la izquierda una mesa con una man-
zana, en el centro otra con un florero y a la derecha otro florero de cristal. Es
notable la calidad de los colores casi de pasteles. Recuerda lejanamente el flo-
rero de la «Nature morte» (Castro 113).

Otro cuadro de peculiar tema representa a un «Rinoceronte» (6leo sobre
tela, 35 x 48, Museo de Arte de Olomouc, firmado Dominguez /46 S 18). Segtin el
andlisis de Castro-(148), «todo el cuerpo del animal estd realizado a base de
figuras geométricas, triangulos, segmentos, etc.». Al mismo tiempo, Castro se-
fala que el propio pintor lo considera un autorretrato, autoironizando con
cruel masoquismo su aspecto fisico, indudablemente teniendo en cuenta su
acromegalia. En el bastidor se explica la presencia del cuadro en la coleccién,
probablemente regalado a la sefiora de Solc un afo mas tarde: Pour Marta
Solcova trés trouché pour sa visitte a mon atelier avec I'amitié de Dominguez 47/Paris.

Contintia la serie del fecundo afio 1946 con la «Naturaleza muerta con
revolver» (6leo sobre tela, 38 x 46, GVU Ostrava 0 1016, S 10), cuyo antecedente
hay que buscarlo en el cuadro «Teléfono y revolver» (Castro 117) del afio 1943,
pero en este caso la composicién resulta muy simplificada.

Interesante es «La mujer Cristal» (6leo sobre tela, 60 x 50, firmado Do-
minguez/46, col. part. Praga, S 49); lleva un letrero al dorso: Pour Mlle Eva
Steidlovd, avec mon symphatie la plus vive, Dominguez 47; como en el caso del
cuadro «Rinoceronte», también fue regalado (o vendido) un afio m4s tarde. Se
destaca por el fondo negro, el suelo blanquizo. Es una pintura cubistoide casi
geométrica, la composicién casi elimina la perspectiva. Ofrece una vista de la
mujer en el lecho como si fuera un cuadro colocado sobre caballete, cuyas
piernas se convierten aqui en unas patas, detalle que se repite atin en otro
cuadro de colecciones checoslovaca: «La mujer acostada» (6leo sobre tela, 24 x
35, firmado Dominguez 46, col. part., Olomouc, que Castro 155 da en parade-
ro desconocido, segiin una foto en el archivo Westerdahl). Este tipo de dibu-
jo se da también, por ejemplo, en el dibujo titulado «Composicién» (pincel,
tinta china sobre papel, 50,2 x 66,5, firmado Dominguez/46, GVU Ostrava G
4472, S 51).
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La «Mujer-Cristal» encuentra ecos y paralelos en el arte checo, especial-
mente el torso de mujer de «Ladislav Zivr» (titulado «Mujer-Cristal», en el cual
el pecho de la mujer realmente adquiere forma cuadrada de cristal).

El tema de la mujer-sofd-caballete se nota especialmente en el dibujo de
la Galeria Nacional de Praga llamado «Figuras» (aguada y tinta china, 49,5 x
66,5 firmado Dominguez 46, NG K 33 947, S 53), del que hay una versién simi-
lar, aunque diferente, en un cuadro de Madrid (Castro 157) y parece ser una
variante, casi boceto preparativo, para el cuadro de Bruselas (Castro 156), ade-
mads, relacionado con el n° 178 de Castro, aunque sin fecha, de modo que po-
dria ser también del afio siguiente. Incluyo aqui el dibujo de dos cabezas de
mujeres en posicion contraria, titulado «Composicién» (dibujo a lépiz sobre
papel, firmado Dominguez, GVU Ostrava, G 6056, S 78), y cuyo significado es
muy dificil plantear.

Siguen dos dibujos de temética similar. El primero, «Caballero» —figura
a horcajadas— (tinta china 5,3 x 43, firmado Dominguez /46, NG K 33 349, S 52)
es una gran figura de hombre en armadura con una espada que le sirve de
apoyo. El suelo en perspectiva es un elemento que no se encuentra ya en el
dibujo titulado «Hombre, toro y rinoceronte» (aguada, y tinta china, 48,5 x
62,5, firmado Dominguez/46, NG K 33 948, S 54). La figura del caballero encuen-
tra paralelos en el precedente, o reaparece en «Franco sobre Espafia» del afio
1949, que todavia comentaremos, como elemento bésico de la composicién. La
imagen del rinoceronte, supuesto autorretrato suyo, esté ligado al de la colec-
cién Solc ya comentado.

El prodigioso afio 1947, por la estancia de Dominguez en Praga y Olo-
mouc, dio como resultado el mayor niimero de obras, sobre todo en esta tltima
ciudad, donde vivia en casa del escultor Jaromir Solc. Este ambiente fue sin
duda inspirador, segtin muestran numerosas fotografias conservadas, sacadas
entonces por el pintor Simacek. Entre los temas més atrayentes figuran dos
guitarras. La primera «Guitarra espafiola» (6leo sobre tela, 61 x 81, firmado
Dominguez 47 col. part. Olomouc, S 17) estd inclinada en el suelo donde yace un
limén; en el dngulo superior derecho vemos la esquina de un cuadro enmarca-
do. Las cintas de la guitarra forman los colores de la bandera republicana: rojo,
amarillo y violeta. El sentido de la luz y el misterio del interior nos indica que
—segtin Castro (168)— no habia abandonado a Dominguez el embrujo de la
influencia de De Chirico. El espacio y el aire estd maravillosamente sugerido
como corresponde. Es éste el cuadro al que se refiere el poema de Stanislav
Kiupka, de cuya coleccién formaba parte y que reconocemos por el simbolis-
mo de los colores.” La segunda «Guitarra» es una variante de la anterior (6leo

24. Stanislav KRUPKA: Tras Oscar Dominguez; véase F. CASTRO, op. cit. (nota 7), p. 188, publica
mi traduccién mejorada, pero con ligeras diferencias, por lo cual vuelvo a transcribirla
primero en el original checo y luego en espafiol:

Za Oskarem Dominguezent.
Vic ziistalo nerozddno/ té noci posledni/ a vijk#ik neslyseny:/ Svobodo, prijdil/Vice jsi
daroval, / Vice jsi bral./Nejvic vsak ziistalo nerozddino./Kytara Spaneélskd na zdi ndm visi/
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sobre tela, 56 x 73, firmado Dominguez 47 con dedicatoria escrita en checo por
el propio pintor espafiol: Maliri Lojzovi / Kucerovi, es decir: Al pintorAlois
Kucera; col. part., Olomouc, Castro 169, S 16), con caracteristicas similares,
aunque de colorido mds reprimido, pero de magnifica matizacién y de textura
mds notable. La tercera de las guitarras no fue presentada en la exposicién de
1986. En vez del limén hay, en esta tiltima, una manzana y flotan las cintas
tricolor. («Guitarra», 6leo sobre tela, 100 x 70, firmado Dominguez 47, col. part.
Olomougc, S 12).

En su factura, la segunda se acerca un poco al siguiente «Florero», atipi-
co, pero caracteristico en algun aspecto (6leo, cartén y tela, 53 x 41,5, firmado
Dominguez 47, NG 0 15 502, S 11). A la derecha hay, en el fondo, una dedicato-
ria que dice Pour mon amie conaitre..., parece repintada como si fuese cambia-
do el destinatario del cuadro, pintado en Olomouc, segtin testimonian dos
fotografias conservadas.” Sobre el fondo gris las flores estdn pintadas con una
rica pasta de fuertes contornos en negro, mientras que el vaso es azul, con
partes blancas del fondo, que queda sin cubrir. El tinico florero existente ante-
rior al afio 1945 es de la coleccién Westerdahl, en estilo muy diferente. Existe
otro florero de tres flores, del mismo afio 1947, que estaba en una coleccién

se tremi stuhami v Spanélskyjch barvich. /Zluti. [Finlovd. /Cervend. /A jeden zluty plod
citronu jok zlaté nadro. / Kytara Spanélskd na zdi prdatel na severu, / kde za okiny v Cerni
bile ¢drkuje snih, /Ach, teplo, teplo, teplo!/Na Zlutém pisku fialovy stin, / Sarlatovd plis-
tenka toreadora. / Nel /Zluty pisek $arlatovou pije krev. / Pro¢ umira bdsnik! El torro!
(sic) / Ach, napit se ohnivého jizniho slunce/ a malovat zlaten. / Zlutd. / Fialovd./Rudd./
Swvobedo, prijdi! /Huci to mofe? Sumeéji palmy?/ Piitele! Maud!/ Z1uté hof{md touha, /
fialové stiny padaji v lebku/ n rudow kroi maluji/ maluji na svet posledni obraz./ Svobodo,
prijdil

Tras Oscar Dominguez:/ Mas ha quedado por regalar /esa noche tltima /y el grito por
oir: /jLibertad, ven! /Mds nos dabas. / Mas tomabas. /Pero lo mas quedé por regalar. /La
guitarra espafiola de nuestro muro pende, con tres cintas, los colores de Espafia /Amarillo
/ Violeta / Rojo.”Y un fruto amarillo limén como un pecho de oro /La guitarra espaiiola en
el muro de los amigos del Norte, /y tras las ventanas, en la oscuridad, blancas comas de
nieve. /jOh, calor, calor, calor! /En la amarilla arena sombra violeta, /capa escarlata del
torero / No /La arena amarilla sangre escarlata bebe /jPorqué muere el poeta! / jEl toro!
(respeto los signos de exclamacién en vez de los de interrogacién que deberian haber en la
frase porque muere el poeta. Asi, indudablemente, es una alusién a la muerte de Garcia
Lorca) / Oh, beber del sol ardiente del Sur /y pintar con oro. /Amarillo. /Violeta. /Rojo.
Libertad, jven! /;Murmulla ese mar? ;Susurran las palmas? /jAmigos! Maud! /Amarillo
arde mi anhelo. /Caen sombras violetas sobre la calavera. / Con sangre roja pinto, /pinto
para el mundo el dltimo cuadro / jLibertad ven!

La traduccion es del manuscrito taquigrafiado concedido por la familia del poeta que
puede considerarse definitivo, mientras que el de pufio y letra, ligeramente diferente, pa-
rece ser una primera version.

25. Sacadas por el pintor Oldfich Simdcek, uno de los pocos testigos oculares que quedan.
Hablando de Jaroslav (Jara) Solc, hay que destacar que sin él no hubiera surgido la etapa
olomucense de Dominguez, a quien dejo su casa y su taller. Sobre el escultor Solc, véase
Vera Beranovd, «Vzpominka na Jaru Solce» (Recuerdo de Jara Solc). Ateliér (Praga), 1991,
n" 6, p. 14.
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«Fecundidad»
(6leo sobre tela, 54 x 72, firmado Dominguez 47, Galerie vytvarného umeni Ostrava, O 1392).

«Toro ensonado»
(6leo sobre tela, 62 x 72'5, firmado Dominguez 47, Muzeum Prostejovska, Oa 709 00 2927).
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checa pero que hace afios pas6, por herencia, a Alemania, y del que guardo una
pequeria fotografia.” Se trata de unas flores en un florero sobre fondo azul, a la
derecha violeta-rojo-negro, siendo el motivo principal las flores y las frutas
(naranjas, a la derecha), destacado, como suele ser habitual en sus bodegones,
con lineas negras, sobre una mesa amarillo-verde, todo en unas pinceladas
muy libres.

El maravilloso «Quinqué», o «Naturaleza muerta con lampara y con ma-
riposas» (6leo sobre tela, 42 x 54, firmado Dominguez 47, NG 0 8080, Castro
167, S 22) viene de otras composiciones de la época, pero con un nuevo elemen-
to: el espejo. Lo més interesante de la composicién es la divisioén de los planos
en la luna del espejo, que forma una variada gama cromaética. El colorido le da
también una vida tal al cuadro que casi podemos olvidar la influencia de Pi-
casso. Los colores son muy intensos: burdeos para la mesa, azul intenso para el
quinqué, amarillo para el borde del espejo, la mariposa de la izquierda es de
color rosa, y la de la derecha, marrén. Estas tltimas simbolizan la fugacidad de
la vida.

La misma intensidad de colores y de percepcién la sentimos ante el cua-
dro titulado «Revolucién» (6leo sobre tela, 65 x 48, firmado Dominguez /47, col.
part. Olomouc, Castro 172, S 21), con dedicatoria al dorso Pour mes tres chers
amis Marta et Jira Solc de tout coeur (ésta palabra estd sustituida por el simbolo
pintado) Dominguez 1947. Maud aussi. El revélver tiene una larga historia en la
pintura de Dominguez; la primera obra en este sentido es la del afio 1943, hoy
en paradero desconocido (Castro 117), atin dentro del espiritu mds realista,
aunque con la metamorfosis surrealista del teléfono. Luego aparece, en versién

.distinta, en el dibujo para la cubierta de la Anthologie de I'humour noir, de An-

dré Breton (Castro 164); en esta pintura, la metamorfosis del teléfono en toro
ha sido completa, pero se han agregado la mariposa y luego la mano con la
flecha, o sea, hoja de laurel que posiblemente quiera representar una lanza. El
colorido es muy intenso, dominando el negro y el rojo.

A propésito del citado libro de Breton, se encuentra en una coleccién
privada de Praga un ejemplar de la edicién de Fontaine, de Paris, de 1947, en el
que aparece un dibujo que representa «Cabezas de hombre y mujer» (dibujo a
lapiz, 11 x 14, firmado Dominguez 47, mas la dedicatoria Pour mes tres belle
example gradiva avec I'amitié de Dominguez 47, S 56), con alusién a la propietaria,
a quien identifica evidentemente con el ser fantasmagorico analizado por Freud.

Otro dibujo, «Cabezas de mujer y toro», lo garabateé Dominguez, esta
vez con pluma, en el catdlogo de la exposicion del afio 1946 en Manes (7 x 12,
firmado Dominguez, S 57). Como proviene de la misma coleccién particular,
posiblemente haya surgido también en 1947, y no en 1946.

«El Toro ensofiado»” (6leo sobre tela, 60 x 72,5, firmado Dominguez 47,
MP Prostejov, 0 a 709 00 2927, S 14) es una pintura muy peculiar por su mezcla

26. Agradezco la fotografia a la propietaria que cedi6 esta obra a su hijo.
27. Un tema similar, Toro negro, lo tuvo en su coleccion el pintor Janecek. Fue expuesto en
1965 en la Galeria Nacional de Praga, donde, segtin me dijo el pintor, se habia perdido. Era
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de elementos realistas (el cuerpo del toro) y simbélicos (su mano y las flechas).
En el bastidor hay una nota a lapiz ndvrat ze Sylvestra (o sea, La vuelta de
Silvestre) lo cual puede ser una alusion a la fiesta del dltimo dia del afio y Afio
Nuevo, cuando haya surgido o cuando haya sido regalado. Parece ser una
alegoria de Espafia. El toro sostiene en su mano humana una flecha, simbolo de
lucha; las banderitas son amarillas sobre fondo verdoso. El animal, esta vez
una vaca, vuelve a aparecer en el cuadro «Fecundidad» (6leo sobre tela, 54 x
72, firmado Dominguez 47, GVU Ostrava, 0 1392, S 19), de colores asimismo
contrastantes: amarillos y rojos del pastor o de la pastora en negro. El cuadro
fue pintado en el taller de Solc. El animal, esta vez una vaca, vuelve a aparecer
en el cuadro «Fecundidad» (6leo sobre tela, 54 x 72, firmado Dominguez 47,
GVU Ostrava, 0 1392, S 19), de colores asimismo contrastantes: amarillos y
rojos del pastor o de la pastora en negro. El cuadro fue pintado en el taller de
Solc, pues estd documentado por una fotografia de Simécek. Conocemos tam-
bién un dibujo, del que se guarda sélo su fotografia (posiblemente haya sido
vendido al extranjero), que estaba a la venta en una galeria comercial de Praga
en los afos setenta y que fue firmado y fechado por Dominguez en 1946 (C
162).” Otra de las obras, de momento en paradero ignorado, que tenemos do-
cumentada es «El nifio de Cadiz», (litografia, probablemente de pequenas di-
mensiones, firmado Dominguez, sin fecha, del que se conservé una fotografia.
Castro (163) lo da por error como de una Galeria de Arte sin determinarla.”
El revélver como tema céntrico vuelve a aparecer en un cuadro llamado
sintomdticamente «La liberacién de Espafia» (6leo, cartén, 118 x 150, firmado
Dominguez 1947, GVU Ostrava 0 1392, antes en coleccién privada de Olomouc,
C 173, S 20). El cuadro representa a una mujer (derecha) y a un caballo relin-
chando (izquierda) adosados. Toda la composiciéon se apoya en un basamento
de poca altura. El revélver en el centro representa un elemento de unién. Del
pecho de la mujer sale un toro y una flecha que se prolonga también hacia el
lado contrario. La combinacién de colores es brillante y suave, muy bien com-
binados, que se compensan con fuerte color en el centro. Aparecen nuevamen-

una pintura al 6leo sobre tela, 50 x 61. Segtin la tltima interpretacion de F. Castro, El signo
interior, El Universal (Caracas), 18 de julio de 1993, 4" cuerpo, dice con motivo de la expo-
sicién de artistas canarios que incluia obras de Dominguez —que «afloré en su pintura, al
reinterpretar en clave surrealista y autobiogréfica, el tema de la tauromaquia: el toro heri-
do... es la metdfora escatoldgica del artista inmolado en el ruedo de la vida. Cuando Do-
minguez, siguiendo a Picasso, se autorretrataba como minotauro, la referencia mitica al
mundo clasico se fundia con una connotacién antropoldgica innegable, el hombre arcaico
de la cuenca del Mediterrdaneo retornaba, como simbolo sacrificial, portando los emblemas
del deseo y de la muerte». La segunda obra en posesién de Janecek era «Las mujeres en el
balcon», 38 x 55. Véase también la nota 33.

27. F. CASTRO, op. cit. nota 7, n" 162, pero no registra «La Fecundidad». )

28. Este grabado fue expuesto en 1948 en la sala Hollar, y fotografiado por la CTK (Agencia
Noticiosa Checoslovaca), es probable que quedase en una coleccién checa.
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te los colores de la bandera republicana: el caballo amarillo, violeta en el cen-
tro bajo la pistola, aunque apenas aparece el rojo para completar la tricolor
republicana. Es evidente la inspiracién en el «Guernica» de Picasso.

La mujer tiene el mismo perfil que en el dibujo «Dos mujeres» realizado
para Karel Kaspatik, pero aqui esta situada con vista hacia la izquierda com-
pletada con un doble a la espalda (lapiz, pluma, tinta china, 21 x 30, con la
dedicatoria en espaniol: Recuerdo del porvenir, es decir, la revolucién proletaria en
el mundo. Dominguez, Dolany 16-12-47, col. part., Dolany, Castro 196, S 66),
también dentro del estilo picassiano. La figura de la derecha sostiene en la
mano extendida una rama (de laurel), simbolo de la esperanza.

«La suerte de capa o Tauromaquia» (6leo sobre tela, 65 x 100, sin firma ni
fecha; al dorso Oscar Dominguez, La suerte de capa, Oloniouc, de la col. Fr. Venera,®
hoy Galerfa Morava de Brno, procedente de una coleccién privada de Praga, S
25), estd identificada como tal por la nota al dorso del cuadro y por una etique-
ta con la palabra Tauromachie, expuesto en Mdnes, en 1948. A la izquierda estd
el torero con flechas y capa, dirigido hacia el toro que es una sintesis entre una
ballesta y un animal, con flecha contraria.

Una vez mds Dominguez vuelve al tema de las «Mujeres en el balcén» en
esta tltima version (6leo sobre tela, 65 x 91, firmado Dominguez 47, col. part.
Praga, s 23), que difiere por su fondo dorado. Por su colorido representa qui-
zés la version mds lograda, de mayor riqueza dentro de la etapa picassiana
checoslovaca, cuando cobra una extraordinaria fuerza cromética. Castro (150),
prescindiendo de la firma y reproduciendo sélo un detalle, lo data un afio
antes.

El cromatismo aumenta en el tema de la «Barraca con bicicleta» (6leo
sobre tela, 50 x 65, firmado, Dominguez 47, col. part., Bratislava, S 15), bien
destacado por las lineas negras. Quizas sea de los cuadros mas coloristas en
toda Checoslovaquia. En este mismo estilo Dominguez pinté un cuadro en el
taller de Solc, cuyo motivo es muy dificil discernir, pero su técnica de trabajo
contrapone lineas negras puras a dreas de color planas.

Interesante es una serie de aguadas, cuyas muestras mas representativas
son «Mujer-Toro» (aguada y temple sobre papel, 48 x 63, firmado Dominguez,
sin fecha, col. particular, Olomouc, C 181, S 13). Se trata de un hibrido entre
toro y mujer apoyada en una columna, como lo veiamos anteriormente, y dos
bolas (senos), asi como por la sinuosidad del cuerpo que recuerda el taller del
ano 1944. Revela la influencia del periodo monstruoso de Picasso. La segunda
representa «Mujeres con pajaro y pez» (aguada sobre cartén/tela, 48 x 54, fir-
mado Dominguez, sin fecha, C 182, S 24). Dos mujeres de rostro triangular, de

30. El sefior Venera fue un comerciante de arte en Brno, uno de los organizadores de la exposi-
cién de esa ciudad, y, sobre todo, del éxito material de la misma, pues ayudd a vender maés
de un cuadro. Lo visité poco tiempo antes de morir y pude ver el tinico cuadro que enton-
ces le quedaba: «Ismael Gonzalez de la Serna, Bodeg6n», hoy en la Galerfa de Artes Plasti-
cas de Ostrava.
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perfil, portan un pez y un pajaro respectivamente. Su colorido se limita al
blanco y negro (siendo casi una grisalla).

La técnica de la aguada combinada con decalcomania sobre papel se
muestra en el «Gato azul» (61 x 43, firmado Dominguez, sin fecha, C 183, S 27),
en el cual vemos a la izquierda una mesa con craneo y a la derecha un gato
representado esquemadticamente con una gran cola rayada, los ojos rasgados
que miran al espectador y dos patas con las ufias fuera. El variado color azul
de la decalcomania produce un efecto mégico de gran valor plastico. La com-
posicién se repite en una segunda version del tema, «Gato con mesa y cuadro»
(dibujo con pincel, tinta china y color azul, sobre papel de embalar; firmado
Dominguez 47, S 28). En este caso el gato tiene la cola enhiesta y la mesa esta
representada desde una perspectiva baja. Sobre ella hay algunos objetos, un
pisapapeles y un cortapapeles. Se conserva una fotografia que capta a Domin-
guez en el momento en que trabaja sobre este dibujo.

Otro cardcter, més geométrico, tienen las aguadas que representan «Mu-
jer con vela» (aguada, color negro, papel , 65 x 50, sin firma, sin fecha, col.
particular Dolany, C 176, S 68) y «Mujeres yacentes» (aguada, papel, 41 x 61,
firmado Dominguez 47, col. part. Dolany, C 177, S 70), respectivamente. La
primera representa una mujer acostada cuyo pecho estd formado por un trape-
cio parecido al que aparece en el «Caballo de Troya», al cual atin aludiremos.
Empufa un revélver en su mano derecha y a la altura de la cabeza hay una
vela colocada sobre un pilar que ilumina la estancia. Alrededor revolotea una
mosca. El segundo dibujo es una evolucién del tema anterior y sobre todo, de
la «Mujer con vela», de la coleccién de Solc. Son dos mujeres opuestas, tenien-
do ambas en sus manos derechas una vela encendida. Su pecho esta formado
asimismo con trapecios. Las flechas indican el cruce de ambas, por lo que nos
encontramos ante otra variante de «Los dos que se cruzan».” En esta ocasién la
mosca revolotea la boca de la figura de la derecha. El primer dibujo de la
«Mujer con vela» tiene una variante que se conserva en una coleccién privada
de Olomouc (aguada, cartén, 40 x 70, S 50), probablemente del afio 1947. La
tltima versién de «Mujer yacente», sin fecha (aguada, lapiz, 50 x 65, col. parti-
cular, Olomouc, S 63) serd probablemente del mismo afio 1947.

El mismo tema de la «Mujer yacente» aparece también en unién del ya
consabido tema de la pistola y del quinqué, asi como con cabezas de toros en

31. En «Los dos que se cruzan», segiin la opinién de F. CASTRO, op. cit. (nota 5) p. 46 se refleja
el «espiritu distorsionador e iconoclasta». Este «libro de prosa poética que escribio en Paris
duarnte la ocupacién alemana... ilustra no sélo su deseo de representar una constelacion
de objetos liberados de sus funciones de uso como una forma radical de imaginar un
mundo verdaderamente libre, sino también —y éste es uno de los elementos centrales de
su poética— el desgarramineto tragico de su personalidad representado en la contienda
irresoluble de las dos fuerzas que cohabitaban en él, cruzandose violentamente». En una
coleccion de Praga hay un ejemplar de este libro con un dibujo del propio Dominguez.
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un dibujo que Dominguez dedicé a la sefiora del pintor Jiroudek,” como lo
indica la inscripcién franco-espafiola Pour la belle de Praga Carmela la mujer
de Paquito recuerdo del fin del afio 1947. Dominguez. Este «Mujer yacente,
toro, pistola, lampara» (dibujo a lamina, 31 x 42, S 71) se trata evidentemente
de un boceto surgido, ocasionalmente, para uno de tantos amigos que tenia en
Checoslovaquia, dando preferencia, como cortesia natural, a las esposas de
ellos.

«El retrato de la sefiora Solcova» (dibujo a lapiz sobre papel, firmado
Dominguez 47, 24 x 18, S 64), es otro de esos dibujos ocasionales, pero coincide
plenamente con el tipo de retrato que el artista presenté en la exposicién de
Praga en 1946 y el que documenta una fotografia. El dibujo despierta simpatia
y es mds personal que la pintura referida, acercdndose a sus rasgos. Segtin
Castro (191) es «un dibujo humoristico e intrascendente». Sin embargo, se trata
de una versién del cuadro documentado en la exposicién de Manes en 1946,
probablemente pintado el afio anterior, como casi todas las pinturas fotogra-
fiadas en el compartimento de la exposicién. Hay que reconocer, sin embargo,
que el dibujo resulta més alegre que el cuadro, donde la mujer tiene rasgos de
enfado. Otro dibujo que posiblemente represente a «La sefiora de Solc» es el
que estd en la Galeria Morava de Brno (dibujo a lapiz, firmado Dominguez/47, S
81) y del cual guardo una diapositiva, pero no los apuntes de las dimensiones.
Se trata de una hoja de papel bloc, dibujo muy enérgico que presenta el rostro
de mujer de frente, pero al mismo tiempo de perfil, al estilo de las metamorfo-
sis picassianas. El trazo enérgico y los rapidisimos circulos de los ojos le pres-
tan una viveza superior a los restantes retratos. ;

Como «Mujer-toro» podriamos interpretar el busto de la Galeria de Os-
trava (dibujo a lapiz, 28’5 x 20, firmado Dominguez/47, S 67) que es un dibujo en
el que se sobreponen lineas de un impetu casi agresivo lo cual deja entrever la
cara casi repugnante de la mujer-toro.

A su vez, el dibujo de «La Costurera» recuerda tanto por su cara triangu-
lar como por algunos elementos de la composicién la figura del afio 1943, pero
sus trazos son mas espontaneos que en la citada obra (dibujo a ldpiz, 198 x
15’6; firmado Dominguez, col. part. Praga, S 80).

Interesantisima es una serie de cuatro dibujos a pluma sobre papel que
forman un conjunto, todos de tamafio 8’5 x 5’6 y que Castro califica «segura-
mente de bocetos de cuadros para las exposiciones de Checoslovaquia, realiza-
dos con una pureza de dibujo admirable, dentro del estilo picassiano». Mds
bien puede hablarse de variaciones sobre el mismo tema que de bocetos. Asi,
por ejemplo, el que representa una mujer con guitarra enorme que casi parece
un contrabajo, con-tricolor (Castro 192, S 61), es de los mds graciosos. El segun-

32. FrantiSek Jiroudek (1914-1990), pintor importante dentro del contexto de los afios 40; a
partir de los sesenta representante del «realismo socialista» y profesor de la Academia de
Bellas Artes de Praga.
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«Toro herido»
(dibujo con pluma a tinta china, éleo sobre tela, 15 x 22, firmado OD 48§,
col. part. Munich, procedente de una coleccién bratislavense).

«Dos mujeres»
(6leo sobre lienzo, 32'8 x 409, firmado OD 48, Slovenska nérodna galéria O 2348,
donde se llama «Estudio I»).
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do dibujo (C 193, S 60) repite elementos de dos mujeres en el balcén, mientras
que el tercero (C 194, S 59), la mesita con el revélver y finalmente, el n° S. 62 (C
195) una mujer acrébata-bailarina, estd ligada a las mujeres yacentes que se
mueven entre cristal y caballete.”

El afio 1947 se cierra con una serie de variantes de una decalcomania
interpretada. Conocemos como minimo cuatro versiones. La primera decalco-
mania sobre linéleo (18 x 24’3) lleva la inscripcion Pour mes aniis d’Olomouc et de
Prostejov, Noel 1947, Dominguez (S 65), la segunda esté en la coleccién Sigmund
de Praga. La tercera y la cuarta son mds oscuras; esta tltima estd dedicada al
pintor Janecek: A Janecek de tout (coeur), Dominguez. La palabra coeur esta susti-
tuida por un dibujo de corazén atravesado por una larga flecha (S 77), tal como
ya lo observamos en otro caso.”

Una decalcomania méds compleja, combinada con pintura a la aguada,
representa a los «Rascacielos» (decalcomania, aguada, 33 x 27’5, firmado Do-
minguez 47, col. part. Bratislava, S 58) que nos muestra que en algunos casos
esta técnica que cuenta con la casualidad y un elemento lidico, puede elevarse
a niveles de auténtica creacién. De la misma coleccién proviene el «Caballo en
la barandilla» (6leo sobre masonite, 43’6 x 37, firmado Dominguez, col. part.
Bratislava, S 26) con fecha ilegible, pero probablemente de 1947. La composi-
cién del caballo, con una barandilla al fondo, la dominan colores azules y ne-
gros con contrapuntos rojos.

Entre los dibujos realizados con el propésito de obsequiar a sus amigos
surgié también el dibujo miiltiple dedicado a la sefiora de Paderlik, mujer del
que era profesor de la Academia de Artes Plasticas de Praga: Pour Madame
Paderlik, avec mon amite tie et avec I'espoir de la recevoir un jour a I’Espagne libre.
Dominguez 1947 (dibujo a pincel, tinta china, 42 x 32, titulado por el propietario
«Encuentro», S 55).%

Aunque en la exposicién inclui el cuadro «Cristales» (6leo sobre tela,
45’5 x 55, firmado Dominguez 47, S 41) como obra del afio 1949, rectifico su
techa, de dificil lectura y que es realmente 1947, sobre todo porque su estilo se
aproxima mds al cuadro «Naturaleza muerta con quinqué» del afio en cues-
tién, ya comentado. Dos cristales amarillos estdn cruzados por lineas negras,
color que también tiene el fondo; el cristal es verde, gris abajo a la izquierda.
La composicién coloristica estd concebida, en global, como contraste de amari-
llos con negros y verdes. Parece que representa unos espejos similares a los del
«Quinqué» de la Galeria Nacional de Praga.

33. Se conservan también una serie de bocetos en una tira de papel a manera de tarjetas posta-
les con dibujos preparatorios, bocetos muy libres que Castro no vio.

34. El pintor Ota JanecCek es uno de los integrantes del grupo que se ocup6 de la visita de los
espafioles de Paris en Praga y aparece en la fotografia tomada por Véclav Chochola en
febrero de 1946. Janecek fue propietario de dos cuadros y varios dibujos que iba vendiendo
poco a poco. Véase nota 26.

35. El boceto para éste aparece en la tira mencionada en la nota 32,
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La produccién hasta ahora conocida del afio 1947 se cierra con la «Cabe-
za de Toro o Minotauro» (mdscara de papel, dibujo a ldpiz con tinta china o
color negro, 36 x 25, sin firma ni fecha, S 82). Segtin la comunicacién del pintor
Solc surgi6 con motivo de la fiesta de San Silvestre, o sea, la tltima noche del
afio 1947 que pas6 con los Solc en Olomouc. En mal estado de conservacién
(sin cuernos), refleja, sin embargo, esas inquietudes tridimensionales que apa-
recen en su pintura de la primera etapa y excepcionalmente como objetos tridi-
mensionales. Concretamente, la mascara de Olomouc es una antelacién a lo
que haria mds tarde como «Maqueta de Minotauro», de la coleccién Wester-
dahl, publicada por Castro (256). De acuerdo a este objeto y debido a los temas
de minotauro, parece mds conveniente esta tiltima denominacién (en el catélo-
go de 1986 la presenté como «Cabeza de Toro»).

El afio fue muy productivo, pues, recordemos, primero participa en una
exposicion colectiva de dibujo en Brno y Prostejov (de octubre a diciembre) y
luego, lo cierra con la exposicién individual que le organiza Diim Umeni (La
Casa de Arte) de Olomouc en la segunda quincena de diciembre.

1948

Como hemos podido observar a través de las dedicatorias escritas por
Dominguez, el pintor pasé el final del afio 1947 y principios del siguiente en
Olomouc, en casa de sus amigos Solc. El escultor y su mujer, médica, recorda-
ban con profundo carifio al amigo surrealista que convivia con ellos en la anti-
gua capital de Moravia. La exposicién debi6é haber sido un éxito, vendiéndose
todo o casi todo. El afio entrante vuelve a repetirse la situacién, pues en enero
ya participa con doce grabados y dibujos (aguadas) en la colectiva de la sala
Hollar de Praga, y en diciembre se le organiza otra individual en la pequefia
sala de Mdnes, donde presenta 44 obras en total. Con pocas variantes, esta
exposicion pasard, como atin veremos, en enero de 1949 a Bratislava.

El afio 1948 lo llamaria —dentro de la obra de Dominguez— «afo lineal»,
pues el dibujo invade la pintura y lo mds caracteristico son lineas, a veces
dibujadas sobre el lienzo con pluma, y los espacios entre ellos, rellenados de
color. Un prototipo es el «Retrato de Jara Solc» (6leo sobre tela, 14 x 18, firma-
do Pour Jara OD 48; antes, col. de la viuda del pintor Solc, S 33). Castro (200) lo
considera como perfil femenino de prominente nariz, sustentada por una fle-
cha, mientras que la otra estd atada a un palo vertical y sefiala la direccién de
la mirada. El cabello lo tiene adornado con una peineta espafiola o respaldo de
una silla. Todo el dibujo estd dominado por rayas concéntricas. Esta cabeza
vuelve a repetirse, simplificada, en el cuadro de Bratislava, reproducido por
Noskovicova.™

36. NOSKOVICOVA, op. cit. (nota 12), p. 370, a la izquierda.
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Extraordinaria es la composicién de «Minotauro» (dibujo a tinta china
sobre papel —hoja de un bloc—, 322 x 22’7, con una dedicatoria: Pour mon tre
cher Jara 4 minotaures pour son aniversaire en toute amitié. D. D. Paris 48. 38 afios, S
73). El minotauro de la izquierda es el mds interesante por tratarse de una
versién de un cuadro existente en una coleccién privada, hoy en Alemania, que
fue traido a Praga por los propietarios desde Paris y nunca fue expuesto (las
banderitas que aparecen en el dibujo, tienen colores republicanos en el citado
cuadro). Los otros toros tienen un tallo de laurel entre sus dientes y coinciden
perfectamente, aunque con diferencias de detalles, con el cuadro «Cabeza de
toro» (Minotauro) del mismo afno (éleo sobre tela, 14 x 18, firmado OD 48;
antes, col. part. Bratislava, S 36) que tiene, sin embargo, un dibujo mas realista,
menos esquematizado y geometrizado que en los demds cuadros de la serie.
En contraposicién, por encima de su cabeza, hay una flecha y una hoja de
laurel estd en su boca. El toro es violeta , sus cuernos verde oscuro, el fondo un
poco mds claro y las hojas de verde claro.

El segundo toro o minotauro del dibujo de los cuatro Minotauros arriba
comentado aparece simplificado en el cuadro «Dos figuras o Minotauroma-
quia» (6leo sobre tela, 37 x 45’5, firmado OD 48; SNG O 2091, S 46; aqui apare-
ce, por error, con la fecha de 1949), aunque en forma diagonal. En este cuadro
notamos el tema de la (mino)tauromaquia. El torero con capa, a la izquierda, es
una metamorfosis de hombre y toro, pues tiene también cabeza de toro, siendo
atacado por el toro desde la derecha. Es notable apreciar que en este caso
aparecen numerosas flechas por todo el cuadro como vectores de fuerzas con-
trarias, grabadas con la punta del pincel a manera de los sgrafitti, en la capa del
color que aqui estd plenamente dentro del espiritu de estas obras de triple trait.
El minotauro que parece ostentar las divisas (galones) simboliza a un general o
poder militar.

Dentro el mismo estilo se sittia la «Composicién con toro-Minotauros»
(1948, 6leo sobre tela, 14’8 x 19, firmado OD 48; col. part., Bratislava, S 35),
dibujada también a pluma, y coloreada con pintura al éleo. En este caso vemos
a la izquierda una cabeza que puede recordar craneo de toro con cuernos, a la
derecha un toro esquematizado de frente y varias flechas. En este caso el tema
parece ser mds pacifico pues aparece una flor; abajo, dos manos tendidas que
soportan una hoja de laurel. En el centro, abajo, penden érdenes militares esti-
lizadas en forma de cruz con flecha, pez y cruz-daga; en el mismo centro de la
composicién aparece un corazén. Sus colores son suaves, amarillo, rosado y
beige, la cabeza a la izquierda es roja, su «cuerpo» azul y violeta, abajo verde
claro, o sea, entre otros también los colores de la bandera republicana.

Mucho maés simple, casi realista en sus contornos lineales es el «Toro-
arco con flecha» (6leo sobre masonite, 15 x 19’5, con dedicatoria Pour mon anii
Spitzer, souvenir de Dominguez Paris 48, S 31), casi sin color, exceptuando el
suelo y el fondo y aprovechando para el color del cuerpo el color natural del
soporte. Esta composicion se repite, con minimas variantes, pero a escala re-
ducida, en un pequefio lienzo titulado «Toro herido» (dibujo con pluma a tin-
ta china, 6leo sobre tela, 15 x 22, firmado OD 48, col. part. Munich, procedente
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de una coleccién bratislavense). También en esta composicién, el colorido es
reducido; aparte de las lineas negras, dibujadas sobre el lienzo con pluma,
sOlo hay el cielo blanquizo, la arena amarilla y el cuerpo ocre del toro, todo
en tonos palidos.

El primer cuadro de figuras complicadas o compuestas de varios ele-
mentos es el cuadro «Composicién figura-Mujer» (6leo sobre tela, dibujo a
pluma con tinta china, 22 x 16, firmado OD 48, NG 08094 S 34). Castro (199) lo
considera de la coleccién Koppel de Santa Cruz, pero la fotografia que publica
bajo este ntimero corresponde exactamente a nuestro cuadro y resulta imposi-
ble que sea réplica, debido a la identidad de las manchas de color, de modo
que debe tratarse de alguna confusién en datos de archivo. La descripcién
corresponde perfectamente a nuestro cuadro, pues representa «una mujer de
pie y en posicién frontal». Su rostro tiene forma triangular. A la derecha empu-
na un arco que estd visto de perfil (al haber eliminado la perspectiva). Su falda
tiene forma de escudo, por todas partes vemos flechas por lo que puede tratar-
se de una amenaza. Hay que advertir, sin embargo, que este tipo de figura se
repite aun en varias composiciones checoslovacas. Aparte de un escudo tam-
bién recuerda un pez, y su busto, una cabeza de toro.

Esta forma del cuerpo la observamos también en la pintura de «Dos mu-
jeres» (6leo sobre lienzo, 32,8 x 49,9, firmado OD 48, SNG 0 2348, donde se
llama «Studie I», S 29), desconocida para Castro, como todos los cuadros eslo-
vacos. Representan temas similares, con la diferencia de que las mujeres son
menos complicadas y sus cabezas estan de perfil, si bien sus cuerpos mantie-
nen esta postura hierdtica. El arco con flechas esta situado a la izquierda y hay
banderitas entre su cabeza separadas por un revélver que estd colocado sobre
un tallo. Se destacan por su color turquesa al fondo, y entre los cuerpos se
combinan azul, violeta, verde, etc., prevaleciendo una gama fria, excepto el
rombo que es amarillo y violeta.

Dentro del mismo estilo puede incluirse la tercera «Studie II» que podria-
mos llamar, de acuerdo a una analégica publicada por Castro (174), como una
version de «El caballo de Troya» (6leo sobre tela, 40,5 x 32,5, firmado OD 48,
SNG 0 2349, S 30). Desde la izquierda aparece un toro con una pistola en la
mano, después una mujer, y finalmente un quinqué, una mariposa y una mos-
ca. Abajo, una rueda que le da al conjunto aspecto de una méquina de combate,
imagen reforzada con varias flechas, todas en la misma direccién.

Otro Caballo de Troya hay que verlo en el cuadro registrado hasta ahora
como «Composicién con fondo azul» (6leo sobre tela 66 x 101, sin firma, SNG 0
2090, S 47). Como parece que puede identificarse con el que fue expuesto en los
catdlogos de Praga y Bratislava bajo el segundo titulo, tiene que ser del afio
1948. Se nota que el fondo cubre otra composicion —pentimenti— que traslu-
ci6 un poco con el tiempo. En este caso, el dibujo es mas fuerte. Abajo hay dos
ruedas que le dan aspecto de carro de combate integrado, de una cabecita,
flechas y una mujer en el centro. La segunda figura es un hibrido con cabeza de
pédjaro que es a la vez un jarro del cual se vierte liquido en un plato colocado en
el centro a la altura de la mano. Al fondo un micréfono.
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«Dos Gatos» retoman el tema comenzado en Olomouc, aunque sélo pres-
tan atencién al animal. El primero, Gato I (aguada sobre papel, 50 x 60, firmado
Dominguez 48, col. part. Praga, S 72), es el gato rayado con ovillo de hilo,
mientras que en cuanto a color estd mds cerca al gato geometrizado siguiente.
El segundo Gato II (aguada sobre papel, 55,5 x 44, firmado Dominguez 48, col.
part. Praga, S 76), estd presentado aqui de manera esquemadtica, geométrica,
con las patas colocadas a los lados del dibujo, de aspecto humoristico, con un
disefo casi geométrico de franjas muy regulares, de colorido azulado agrada-
ble.

«La Composicién abstracta I» (6leo sobre tela, 27 x 35, firmado Domin-
guez 48, col. part., Bratislava, S 32) estd compuesta sélo de formas geométricas
bésicas, tridngulos, cuadrilateros y una esfera de arco, més cinco flechas que
animan la composicién como vectores. Es caracterisitico el contraste entre las
gruesas lineas negras y las vivas manchas de color, siendo el negro el que
unifica la composicién. Esta geometrizacién abstracta no tiene paralelos en la
obra de Dominguez conservada en Checoslovaquia.

Ahora vienen una serie de fruteros come-frutas: el primero «Plato con
frutas» (pintura al temple, dibujo a ldpiz sobre cartén, 49,5 x 64, firmado Do-
minguez 48, GVU Ostrava 0 1183, S 37) es blanquizo sobre fondo de color
arena, blanquiza también, con una cereza (guinda) y una pera. Pertenece no
s6lo por la fecha sino también por el estilo del dibujo a pluma al grupo de
pinturas hechas con esta técnica, probablemente en Olomouc, donde fue ad-
quirida. Como explicé Castro (247), es un tema dominado por un humor au-
ténticamente surrealista: el frutero se ha cansado de soportar insensiblemente
a la fruta sobre €l y ha decidido comérsela. Es una paranoica critica, porque si
miramos de lado la composicién vemos que se trata no de un frutero sino de
un perfil humano, siendo la guinda el ojo y la pera la boca. Recuerdo la sorpre-
sa de la gente cuando vieron, durante una visita guiada por la exposicién en
1986 en la que yo habia colocado el cuadro de lado, el perfil del hombre con
una fruta en la boca. Es una explicacién que da el propio Dominguez en una
carta a Eduardo Westerdahl.” Con otros dos fruteros come-frutas pasamos ya
al afio 1949.

1949: dltima exposicion, iiltimos dias de estancia

El afio 1949 fue ya menos fecundo y fructifero, pues la exposicién que
Dominguez preparé para Bratislava se celebré en enero. Fue practicamente la
ultima del arte de vanguardia antes de inaugurarse el periodo de la violencia
cultural, el llamado realismo socialista, a raiz de la toma del poder por los
comunistas en febrero de 1948, quienes tardaron un poco en dominar la esfera
cultural. Atin en abril aparece un eco —el tltimo por largo tiempo— de su

37. Citada por Castro, n" 247, p. 154,
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obra, estancia y exposicién en la revista Umenie, segin lo observado por el
articulo de NoskoviCov4, arriba citado.™

Parece que Dominguez haya regresado definitivamente a Paris atin antes
de terminar la exposicién o poco después. Las obras surgidas en esas fechas
datan entonces de principios del afio del mes de enero.”

El segundo come-frutas, «Naturaleza muerta con plato» (6leo sobre tela,
42,5 x 61, firmado Domingiez 1949, col. part. Praga, S 38) es un cuadro todo
pintado en suave malva que se cubre con unas figuras repintadas que aparecen
por debajo. Sobre este fondo pinta con lineas verdes el propio frutero y agrega
una guinda y una pera verde, mientras que la mesa es de violeta oscuro.

El tercer come-frutas estd hecho de manera totalmente distinta, sus con-
tornos estdn grabados a manera de los grafitti sobre fondo azul oscuro, casi
negro, pastoso, hasta dejar ver el lienzo (6leo sobre tela, 34 x 46, firmado Do-
minguez 49, col. part., Praga, S 39). Un dibujo de come-frutas aparece en la
portada del catdlogo de Bratislava.

En Bratislava, Dominguez pinta ante todo la monumental obra «Franco
por encima de Espafia» (6leo sobre cartén, 146 x 246, firmado Dominguez BRA-
TISLAVA 1949, GMB A 1190, S 40); esta obra fue expuesta como «no venal»
bajo el nimero del catdlogo 42. En esta composicién reaparece, aunque de
distinta forma, el motivo del caballero armado que hemos notado ya en dos
dibujos. Esta vez observamos una metamorfosis de la boca de dragén (cocodri-
lo) con dientes y varias flechas, sobre todo a la derecha. Un personaje esta
provisto de tres piernas y tres espuelas. Toda la escena estd enmarcada de
franja negra, como si se tratase de una escena delimitada. La pintura tiene un
horizonte bajo, en color pardo, el fondo es verde-azul oscuro y la armadura
gris.

Sélo en algunos tridngulos recuerda una figura femenina el cuadro com-
pletamente abstracto, titulado «Composicién» (éleo sobre tela, 33 x 24, firma-
do Dominguez 49, NG 0 8092, S 44) y que Castro no documenta. En el bastidor
leemos: Recuerdo de Oscar pour mon tres cher Adolf, Paris 1949, o sea, esta dedica-
do al escritor y pintor Adolf Hoffmeister. Parece que es de los tltimos que
entraron en Checoslovaquia, debido a que su propietario, Hoffmeister, estuvo
entonces como diplomédtico en Paris, donde el cuadro debi6 haber sido pinta-

38. NOSKOVICOVA, op. cit. (nota 12), p. 372.

39. F. CASTRO, op. cit. (nota 7), p. 30; menciona una carta en la que Dominguez afirma no haber
podido traer el dinero por la venta de sus cuadros, lo cual serfa por la exposicién de
Bratislava y quizds también la de Praga, pues a la salida de Dominguez del pafs comenzé a
funcionar ya la economia comunista. En este contexto resulta curiosa la carta de un desco-
nocido autor al funcionario comunista Gustav Bare$, de la Comisién Cultural de Divulga-
cién del Comité Central del Partido Comunista Checoslovaco, fechada el dia 13 de marzo
de 1948, en la que se menciona la peticién del escultor Honorio Garcia Condoy de que los
artistas «democrdticos» espafioles pudieran asentarse en Praga. El contacto fue mediado
por Adolf Hoffmeister. Se desprende del contexto que Condoy debia escoger entre Checos-
lovaquia y Hungria. Carta inédita del Archivo del ex-instituto de Historia del Partido
Comunista, legajo 19/7, signatura 618, folios 30-31.
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do, y poco después se rompen los contactos con el mundo occidental. Este
cuadro se aproxima un poco al que reproduce Castro (198) como «Abstrac-
cién», pero que es menos geométrico y fechado un afio antes. En este caso
Dominguez se ha salido también de una de las reglas principales de toda su
produccién, segin dice Castro (198), «pintar siempre objetos definidos». La
composicion puede interpretarse (ya que me resisto a considerarla puramente
abstracta), como una abstraccién de la figura de la mujer por tener realmente
proporciones antropomorfas. Las lineas son negras y azules, los «rellenos» azu-
les, rojos y amarillos, el fondo a la derecha verde, a la izquierda pardo. Como
es obra pintada en Parfs después de la estancia checoslovaca, entendemos que
estd fuera del grupo coherente, atin en sus metamorfosis.

Todo lo contrario, en el sentido de atenerse a la realidad, parece ser la
composicion del «Gallo sobre la mesa» (6leo sobre tela, 39,5 x 47,5, col. part.,
Bratislava, firmado Dominguez 49, S 42) que tiene mucha expresividad, siendo
el gallo, colocado en la mesa parda ante fondo azul-gris, pintado con vivos
colores para captar lo variopinto de este animal. Ademds, segtin me conté su
propietario, pidi6 colores de la tricolor francesa que es idéntica a la checoslo-
vaca.

De la etapa eslovaca se conservan dos obras fechadas de grandes dimen-
siones, dos composiciones «marciales». La primera, «Composicién con revél-
ver» (6leo sobre cartén, 49 x 68, firmado Dominguez 49, col. part., Bratislava,
s 48) proviene de la propiedad de la familia del artista que hospedé a Domin-
guez en la capital eslovaca: Jan Mudroch.” Se trata de una pintura de fuertes
contornos negros sobre fondo gris, pistolas violetas-azules-grises, sobre la mesa
parda, junto con un cuchillo negro. Se destaca por pinceladas fuertes, intran-
quilas, inquietas, casi desordenadas. La segunda composicién titulada «El re-
volver de Mudroch» (éleo sobre tela, 70 x 80, col. particular, Praga, sin firma ni
fecha, pero al dorso hay una nota: Malované v mojom ateliéri v Bratislave 1949/
Mudroch 16. 1. 1954, o sea, en eslovaco, «Pintado en mi taller en Bratislava,
1949», y firma y fecha del apunte hecho un lustro mas tarde por el artista que
lo hosped6; S 45); su titulo viene de la inscripcién en checo al dorso, segura-
mente por la mano del padre de la actual propietaria quien a la sazén trabajaba
en Bratislava como profesor de pintura: Oscar Dominguez, Mudrochuv revolver.
Esta composicién retine tres motivos habituales de Dominguez, la pistola, el
frutero y el limén. Sobre fondo blanco-gris se destaca la pistola de gris-azul
oscuro, el frutero de verde-olivo, la manzanita (el «ojo» del frutero comefru-
tas) amarilla, y la pera en la boca, de color verde-amarillo. Este cuadro fue
escogido por mi sugerencia, en 1987, por el Ministerio de Cultura de Espaia
para figurar en la exposicién Cinco Centurias del Arte espaiol en Paris." Fuera

40. Agradezco a la hija del pintor Jén Mudroch el haberme proporcionado el texto que éste
pronuncié en la inauguracién en homenaje a su amigo Dominguez, asi como a Albert
Marencin el haberme acompafiado a varias colecciones privadas de Bratislava.

41. Cinco centurias del Arte espaiiol en Paris, Paris y Madrid, 1988. Véase P. STEPANEK, «Oscar
Dominguez a my» (Oscar Dominguez y nosotros). Aleliér (Praga), 1989, n" 8, p. 6. P. STEPA-
NEK, «Oscar Dominguez (1906-1957)». Vijtvarnd kultura (Praga), 1987, n" 4, p. 60-62.
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«Franco por encima de Espaiia»
(6leo sobre cartén, 146 x 246, firmado Dominguez, Bratislava, 1949,
Galéria Mesta Bratislavy A 1190).

de la obra comtn de Dominguez queda un pequefio pendiente (6leo sobre
cartén en el marco metélico, 5,7 x 4, 7, col. part. Bratislava, sin firma ni fecha)
que quizas haya surgido bajo la influencia de su mujer Maud que se dedicaba a
la joyerfa. Segtin la comunicacién de la propietaria, surgié en una estancia en
Budmerice (casa de los escritores y artistas eslovacos), en 1948 o 1949,

Estos tltimos dos cuadros cierran la etapa checoslovaca; para mi, estan
hechos con menos cuidado, siendo ademas pintados con colores sorprendente-
mente apagados, y aprovechando elementos ya conocidos en otras composi-
ciones.

Quedan, por tltimo, el cuadro del «Maniqui y médquina de coser» (En el
taller de la costurera, 6leo sobre tela, 51,5 x 39, firmado Dominguez 49, col. part.
Praga, S 43). Castro la tiene en paradero desconocido, segtin una fotografia del
archivo Westerdahl, y la fecha en 1950. En su andlisis observa menos geome-
trismo en el dibujo que en los casos anteriores que también fecha el mismo afio.
Asi, se confirma indirectamente que estilisticamente el cuadro estd m4s cerca
de los cuadros checoslovacos del afio 1948 que de los parisinos de 1950. Es muy
puro el trazo del dibujo y agradable la composicién coloristica.

Resulta curioso que del aito 1949 no conocemos ningtin dibujo, sélo cua-
dros. Si no fueron destruidos, aparecerdn un dia.
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A lo largo de estos comentarios artisticos acerca de los cuadros de Do-
minguez que estan en colecciones checoslovacas, donde llegan sea por haber
sido importados por los amigos checos o eslovacos del pintor Dominguez des-
de Paris, o comprados en las exposiciones de Dominguez y del grupo de los
Esparioles de Paris en Checoslovaquia o, finalmente creados en el suelo che-
coslovaco sea por encargo sea para ser regalados a sus amigos, hemos observa-
do la profunda relacién de Dominguez con Checoslovaquia. En este pafs,
podemos subrayar, el artista encontré el eco més espontdneo de su carrera y un
periodo creativo muy fecundo, aunque no todas son obras maestras.

Estimulado y apoyado por sus amigos, cre6 una serie de dibujos asf como
cuadros para ellos. Por otra parte no se notan ningunos temas que puedan
considerarse checoslovacos (como pasa con su colega Clavé, quien vuelve a los
temas del pais que visitd), a no ser por «retratos» de sus amigos u otros traba-
jos con dedicatorias a las personas que le compraron o les fue regalado por el
artista. En fin, hay que reconocer que en aquella época ni siquiera los pintores
checos de las mismas tendencias hacian obras «checas» por su tema, sino uni-
versales.

La obra de Dominguez es mucho mds abundante en Checoslovaquia de
lo que hasta ahora se ha pensado. Si bien Castro incluye algunas de ellas en su
libro, son tinicamente aquellas que le dié tiempo ver en su brevisima estancia
en Checoslovaquia, aunque hice todo lo posible para que viera lo méximo.”

En resumen, incluyendo todas aquellas obras que ya fueron exportadas
desde Checoslovaquia al extranjero o las que todavia desconocemos, pueden
contarse por ciento veinte o quizds atin mds, si tomamos en cuenta dibujos
ocasionales realizados al margen de su actividad. Durante este trabajo de reco-
pilacién e investigacién pude precisar el paradero de algunos cuadros ya pu-
blicados, y sobre todo a base de su estudio y anélisis estilistico, concretar y
precisar sus fechas, sea por encontrarse éstas cubiertas, en algunos casos, por
los marcos, o por ser mal legibles, asi como, basandose en este andlisis, preci-
sar algunas fechas de obras no fechadas y, en dltima instancia, determinar los
rasgos principales de la obra de Dominguez en aquel periodo hasta determinar
y adelantar, por ejemplo, el comienzo de una etapa importante, la del estilo
dibujistico, al afio 1948. Castro (252) la data en 1949 pues dice acerca de una
obra caracteristica, la «Composicién» de la coleccién Kurt Koppel, de Tenerife,
que es una de las primeras obras realizadas con la técnica que combina la tinta
china y el éleo, dejando un surco sin pintar a uno y a otro lado de las lineas.
Como quedé demostrado, en Checoslovaquia hay toda una serie de estos tra-
bajos del afio 1948. Hay también, en general, por lo menos una serie de obras
maestras de Dominguez, como «La Vidente», «La Revolucién», «La Guitarra
Espafiola», «el Quinqué», «Fruteros», y otras.

Los conjuntos checo y eslovaco de las obras de Dominguez juegan un
importantisimo papel numérico y cualitativo dentro del panorama de su obra,

42. Recorrimos juntos varias colecciones de Praga, los depdsitos de la Galeria Nacional, y la
ciudad de Olomouec.
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lo cual justifica que se le dé a saber en las mds variadas oportunidades, entre
ellas la exposicién antolégica prevista para varias ciudades espafiolas.

Algunos cuadros del periodo checoslovaco son antecedentes del grupo
«esquematico» de obras que produce entre 1949 y 1953. Aparte de la etapa del
dibujo predominante, son los fruteros come-frutas que forman composiciones
més raras y complejas dentro del contexto de toda la obra de Dominguez.
Podemos afirmar que la composicién de metamorfosis del frutero come-frutas
surgi6 en Checoslovaquia.” También son muy raros los dos floreros, pintados
de manera casi tradicional. Ademads, en esta etapa hay representaciones extra-
fias de animales hibridos que han sido interpretadas como tauromaquias mons-
truosas y que segtin Castro, tienen trasfondo esotérico.

Atn podemos afirmar en general que algunas obras caracteristicas de la
etapa post-checoslovaca tienen también raices o antecedentes en las conserva-
das en Checoslovaquia, hoy dividida en Reptiblica Checa y Eslovaca.

43. Por los menos, los ejemplares mds tempranos parecen ser de esta etapa. Los que publica
Castro (247,248) son del afio 1949, y el 338 de 1953, mientras que de los tres registrados en
la Reptiblica Checa, por lo menos uno es fechado en 1948. F. Castro, El surrealismo a la
sombra del Teide, op. cit. (nota 5), p. 46: «Aunque la evolucién posterior de su pintura
cay6 bajo la influencia sucesiva de De Chirico, Braque y Picasso, abandonando el reperto-
rio iconografico surrealista, no obstante hay en ella un elemento que delata inequivoca-
mente su fidelidad al espiritu del surrealismo: el humor delirante. Cuadros como el ‘Frutero
come-frutas’ proclaman la insurreccién humoristica de los objetos. El humor es concebido
como un instrumento critico que subvierte el orden racional y pragmatico de la comunica-
cién humanas.
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