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STOICHITA, V.I.: El ojo mistico (Pintura y visién religiosa en el Siglo de Oro espa-
fiol).- Ed. Alianza Forma, Madrid, 1996.- 213 p., 102 il en b./n. (23 x 17’5).

Uno de los periodos culturales més ricos y fascinantes de estudiar es, sin
lugar a dudas, el llamado Siglo de Oro Hispano. En él, figuras relevantes de las
artes y las letras convivieron y se influenciaron con personalidades histéricas
menos conocidas tejiendo, en una red variadisima de documentos, un ctimulo
bastante complejo de ideologias y creencias.

La pintura es, por su carga informativa y su abundancia, uno de los
territorios mds felices para afrontar este entramado. Sin embargo, quizas por
su propia diversidad, los estudios que la han abordado han hecho uso, sobre
todo cuando se encierran en libros, de una metodologia positivista y tendente
a la especializacién. S6lo con autores muy reconocidos y obras sobradamente
estudiadas el enfoque ha sido mas interpretativo y sugerente.Quizas el caso de
las «Meninas» de Veldzquez sea uno de los mds paradigmaticos.

Precisamente en el libro que la editorial Siruela publicé sobre esa obra
capital, con el titulo de Otras Meninas, aparecia un articulo y una visién parti-
cular de Victor Stoichita '. Alli encuadraba el lienzo en la espiritualidad de la
época, teniendo muy en cuenta las diversas consideraciones sobre la imagen, y
la importancia del retrato real.

Historiador del Arte, profesor primero en Munich y ahora en Friburgo
(Suiza), Stoichita (Bucarest, 1949) lleva, asi, afios afrontando la pintura espafio-
la del llamado Siglo de Oro.

En el caso que aqui tratamos relaciona, también de una manera ensayisti-
ca y particular, esa pintura con el mundo religioso de los siglos XVI y XVII
hispanos. Se centra, para ello, en las experiencias misticas, en la intimidad de
la visi6én interior y su paraddjica —por la exteriorizacién- representacién pic-
térica—.

Para V. Stoichita habia visiones verdaderas, sobre todo tierra abonada
fue la Avila de Santa Teresa y San Juan de la Cruz, y falsas, la de tantos fieles,
afiado yo, y falsarios. La Iglesia, jerarquica, tenia uno de sus maximos cometi-
dos en controlar las posibles emanaciones divinas. Para V. Stoichita tanto el
confesor como el cuadro verificaban esas experiencias misticas.

1. STOICHITA, Imago Regis: Teoria del Arte y Retrato Real en lns Meninas de Veldzquez, en F.Marias
(ed), Otras Meninas, Siruela, Madrid, 1995, pag 181 y ss.
Entre sus publicaciones se cuentan un buen ntiimero de articulos, algunos sobre tema hispa-
no, aunque puede ser mds conocido o reconocido por un libro en el cual intentaba demostrar
como en la pintura del XVI y XVII va naciendo la autoconciencia de la imagen y la importan-
cia de su lenguaje. Cfr: STOICHITA, L'Instauration du tableau (Métapeinture a I'aube des Temps
modernes), Paris, Méridiens Klincsieck, 1993.
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Ademds, la tabla o el lienzo comunicaron a muchos fieles un instante de
exaltacién que ellos nunca llegarian a experimentar.

E incluso la pintura pudo hacer aflorar un sin niimero de visiones como,
por ejemplo, el Cristo pintado que felizmente entablé una sagrada conversa-
cién con San Juan de la Cruz.

La construccién de un lenguaje que sirviera para comunicar a esos cre-
yentes la experiencia visionaria, y que pudiera representar la visién en si es,
asi, uno de los ejes mds musculados del libro que aqui resefiamos. Haciendo
uso de textos de religiosidad, tratados de arte, historiograffa moderna y, lo que
es muy relevante, el cuadro como documento a leer, Victor Stoichita intenta
descifrar a traves de la historia el posible c6digo. Van apareciendo, de esta
manera, el uso de el enmarcamiento del aparecido, la verticalidad (con un
espacio terrenal para el/la vidente y otro «aereo» para el aparecido/a), la nube
como soporte de la aparicién, el cardcter borroso de ella, e incluso la falta de
perspectiva que segun Stoichita provoca. En el dltimo capitulo, el VII, se tra-
tan, aunque someramente, las diversas soluciones gestuales propuestas para
comunicar las emociones y sentimientos que convulsionaban al santo.

Ademds de este enfoque el profesor de Friburgo también hace, conjunta-
mente, uso de los andlisis iconograficos. Aunque en verdad todo el volumen
esté salpicado por interpretaciones, mas o menos atinadas, de los «simbolos»
pictéricos hay dos capitulos que se centran en este tema. El capitulo V desarro-
lla la formacién de un asunto iconogréfico relevante, por lo estudiado, como es
la Inmaculada Concepcién. El capitulo VI, por su parte, aborda diferentes «fi-
guras» que tuvieron amplios contactos divinos y escogiendo uno de sus mo-
mentos (la «Transverberacién de Santa Teresa», la «Visién de San Antonio de
Padua», la «Lactacién de San Bernardo») estudia como han sido tratados por
diferentes pintores imaginando nuevas soluciones formales o lingiiisticas y
matizando su contenido.

El libro publicado por Victor Stoichita, en fin, es bastante sugerente en
cuanto interpretacion particular de una realidad histérica.En este sentido para
todo el que se interese por la pintura religiosa de esos siglos, debe proyectarse
como interesante y aconsejable.

Aun asi me urge hacer, para acabar, unas cuantas matizaciones. No se va
a encontrar en este libro ninguno de los componentes econémicos y sociales
que supeditaban, ademds de las vidas de los pintores, la practica pictérica.
Muchas veces el tiempo y los esfuerzos mentales empleados en la elaboracién
de un cuadro, la mayor o menor participacién del taller, estaban condiciona-
dos (ejemplo claro podrian ser Rubens o Zurbardn —el cual firmaba como
marca de taller y para ser mas conocido—) por la importancia del encargo y los
cuartos recibidos.

Tampoco se va a encontrar en el libro de Stoichita otro componente, el
técnico, que atafie mucho con la vida diaria del pintor. Todavia hoy, por ejem-
plo, se siguen descubriendo nuevas estampas que sirvieron de base para la
realizacion de cuadros muy importantes. El caso de Zurbaran y de su «visién
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de Pedro Nolasco» —Museo del Prado— (el subrayado es mio) quizas es uno
de los més concluyentes a este respecto. El pintor extremefio copi6 casi al pie
de la letra una de los grabados que Jusepe Martinez habia realizado para la
canonizacién del ilustre mercedario. Lo mismo pasé, por ejemplo, con alguno
de los cuadros pintados por el gran teérico e intelectual Vicente Carducho.

No todas las pinturas son fruto, asi, de una elaboracién lingiiistica ni de
contenido muy apuradas. Muchas veces no se quiso decir lo que se ha visto. El
gran problema y el mayor disfrute es descubrir, siempre con presupuestos
histéricos, lo que el pintor, en tltima instancia, dijo.

FELIX DELGADO LOPEZ

LLoBET 1 PORTELLA, Josep M.: Art Cerveri del segle XVI.- Ed. Virgili i Pages.- Lleida,
1990.- 178 pag., 2 mapes, 12 lamines (24 x 17 cm..).

Com destaca Joan Ainaud de Lasarte en el proleg d’aquesta obra, les
pérdues irreparables en el nostre patrimoni artistic, especialment devastado-
res pel que fa al cinc-cents catala, obliguen a 1’historiador a una tasca de recer-
ca documental i a un esfor¢ d’imaginacié de la realitat, que en el cas de l'art
cerveri del segle XVI ha revelat una rica i intensa tasca d’elaboracié artistica
que les escasses peces conservades no permetien ni molt menys suposar.

El professor Josep M. Llobet i Portella, ben conegut pels seus treballs de
recerca arxivistica, continuant en certa manera el cami ja iniciat per Agusti
Duran i Sanpere, ha realitzat una molt pacient consulta documental que ha
descobert una important activitat d’escultors, pintors i argenters a la Cervera
del segle XVIL.

El llibre s’inicia amb una petita introduccié, que inclou els objectius i la
bibliografia. Segueix amb el primer capitol, que ofereix resums biografics dels
escultors, pintors i argenters relacionats amb les activitats artistiques cerveri-
nes del periode, ja siguin els artifexs residents de forma fixa a la ciutat de
Cervera o bé aquells altres que només hi treballaren de forma eventual; tan
sols per citar-ne algun entre la llarga nomina d’artistes documentats, farem
referéncia als escultors relacionats amb el llinatge dels Guerau, Claudi Perret o
Miquel Rubiol, els pintors Joanot de Pau, Gaspar Altisent i les tres generacions
dels Alegret, i els argenters Damia Ferrando, Francesc Pinyes o els de la fami-
lia dels Tarroja. El segon capitol analitza les obres escultoriques i pictoriques
dels tallers cerverins que s’han documentat, tant a la mateixa vila com en altres
poblacions catalanes, generalment en un ambit comarcal, tot i que amb algu-
. nes excepcions, com ara alguns encarrecs per obres destinades a Manresa, La
Seu d’'Urgell o Barcelona. El tercer capitol recull les obres d’orfebreria, com ara
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