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EL TRIOMF DE LA CREATIVITAT

Joser MARIA SUBIRACHS

«Aleshores vaig intentar de distreure la mira-
da, a base d'anar resseguint la corba que, des dels
capitells apuntava al llarg de les nervadures fins
a la clau, repetint el misteri de la volta, que se
sosté sobre una abséncia, suprema hipocresia es-
tatica, i que fa creure a les columnes que em-
penyen enlaire les motllures i que aquestes,
radiades de la clau, fixen a terra les columnes,
mentre la volta és un tot i un no-res, alhora causa
i efecte.»

UMBERTO ECO. «E! péndol de Foucault.»

La historia és apassionant. Un bon dia de finals de segle passat un tipic
representant del catala arrauxat, ’editor i llibreter del carrer de la Princesa de
Barcelona, Josep Maria Bocabella i Verdaguer, va tenir la idea de construir un
temple dedicat a la Sagrada Familia.

Per portar a terme el projecte, Bocabella compra el 1881, per 172.000
pessetes, un terreny als afores de Barcelona, a la zona anomenada el Poblet, i
va encarregar 1'obra a Francisco de Paula del Villar, arquitecte diocesa bastant
mediocre autor de I’absis neoromanic i la fagana neoplateresca del monestir de
Montserrat que féu, en aquella ocasid, un projecte neogdtic.

Els treballs comencaren el 1882, pero al cap de poc temps, quan la cripta
comencava a perfilar-se, desavinences amb el promotor va fer que Villar dimi-
tis. L'obra va ésser oferta a Joan Martorell (autor de les Saleses del Passeig de
Sant Joan) que va declinar l’encarrec i va aconsellar que se n’ocupés un jove
arquitecte anomenat Antoni Gaudi.

Aixi doncs, de retruc, el dia 3 de novembre de 1883 Gaudi comenca a
treballar a la que havia d’ésser 1’obra de la seva vida. Tenia llavors trenta-un
anys, els mateixos que tenia Miquel Angel (que tant ens recorda el nostre ar-
quitecte per la seva genialitat) quan inicia 1’obra que el perseguiria també du-
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rant tota la seva llarga existéncia i que deixa també inacabada: la tomba de Juli
II. En els quaranta-tres anys que Antoni Gaud{ va treballar en la construccié de
la Sagrada Familia el seu estil evoluciona i per aixd aquest monument repre-
senta ell sol una sintesi de tota la seva obra. Hi trobem el seu primer estil
ecléctic i medievalista (la cripta i 1’absis), el «plateresc» sui géneris (en el claus-
tre del Roser), el més desenfrenat modernisme (la facana del Naixement),
l'expressionisme (en el projecte de la fagana de la Passi6), el pre-superrealisme
(en els terminals dels campanars) i les voltes ara en construccié' on amb un joc
complicat i savi de formes geometriques, (hiperboloids, helicoids, conoids i
paraboloids hiperbolics) que lluny ja del modernisme, ens sorprén amb una
arquitectura extraordinariament singular i futurista. Com diu la italiana V.
Massini «La Sagrada Familia és 1'obra colossal en la qual Gaudi va veure la
culminacié de la seva missié de constructor, de creient i d’inventor de formes,
ien la qual, com nou Alighieri, imagina ésser capac de crear un microcosmos a
semblanca del macrocosmos.»

I és que Gaudi té, sens dubte, les caracteristiques del geni. Geni és l’artista
que no solament representa la seva época, siné que, a més a més, s’avanca i
profetitza el que vindra. Miquel Angel pre-barroc, Rembrandt pre-romantic, o
Goya pre-expressionista sén clars exemples d’aquests pocs creadors que acce-
leren el curs de la historia. Amb Gaudi trobem, d’una manera més o menys
embrionaria, quasi totes les innovacions de la plastica del segle XX com, per
posar un sol exemple, el d’ésser el creador d'una importantissima innovacié
técnica: el collage.

Pero el fet que vull destacar aqui és que aquest temple, que res no podia
fer pensar que passés a la historia (ja que en mans de Villar hauria semblat un
pastitx sense cap interes amb el seu historicisme estéril i amb Martorell, amb el
seu neogoticisme, no tindria avui cap atractiu) amb un cop de sort cau en mans
de Gaudi i es produeix amb aixd un esclat d’efectes encara imprevisibles.

Aquest temple, malgrat ésser inacabat, es transforma, gracies a aquest
canvi fotuit i afortunat, en el monument més popular de Catalunya, en el sim-
bol de Barcelona, motor del barri més progressiu de la ciutat, esperanca de qué
sigui un dia la nova Catedral, desencadenant constantment polémiques i ad-
miracions, inspirador d’obres diverses, des de Joan Maragall fins Alan Par-
sons, visitat per milers de turistes, conegut arreu del mén i que desperta l'interes
de creients i agnostics i 1’obstinada aportacié voluntaria del poble per a la
continuaci6 de l'empresa.

Varem estar de sort, ’obra va caure en mans d’un gran creador, el millor
artista que hem tingut al nostre pafs, i la Sagrada Familia és la demostracié del
miracle que sorgeix de les obres d’art veritables: el de transformar la materia,
sovint ben minsa, en font d’energia transcendent, ja que Gaudi, com diu Jordi

1. «L"iltim Gaudi» per Jordi Bonet i Armengol en el Butlleti n. IX de la Reial Académia Catala-
na de Belles Arts de Sant Jordi.
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Bonet, «reivindica el valor personal de l’obra artistica, que no solament ha de
tenir en compte la mateéria (resoldre problemes d’estructura, forma, funcié i
economia),.siné també ha d’ocupar-se de l’esperit.» '

La Sagrada Familia és, doncs, en 'etapa projectada i realitzada pel seu
segon constructor, l'arquitecte Antoni Gaudi, el triomf de la imaginaci6 i la
creativitat.
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