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Francesc FonTBONA

La pintura catalana del segle XVIII és molt lluny de ser equiparable a la de
les grans escoles setcentistes europees coetanies. Es 16gic si considerem que aque-
lla Catalunya vivia una época molt dificil després de la desfeta del 1714, que havia
tingut com a conseqiiéncia principal I'estructuracié d'Espanya en un estat unitari
en el qual Catalunya esdevenia simplement una provincia allunyada del poder
central i, al menys al principi, hostil a la nova casa regnant borbonica. Si al segle
XVIII, quan encara el nostre pais tenia una personalitat politica autdnoma, el seu
pes ja havia minvat considerablement, no és dificil imaginar fins a quin grau de
postergacié s'havia arribat dins la nova situacio.

L'art catala d’aleshores estava fortament condicionat per aquesta situacié
negativa, i mancant com mancaven al pais els comitents de més envergadura, més
solids com més proxims a la cort d’on Catalunya tan distant estava, el nivell dels
«productes» artistics que en sortien era més que discret. Tot i amb aixd d’activitat
n’'hi havia, forgosament poc esplendorosa perd més densa del que les mostres
conegudes i estudiades fan pensar.

Per tot aixd durant molt de temps la naixent historiografia artistica catalana
demostraria poca afeccié per reivindicar la pintura setcentista. Era molt més gra-
tificant investigar la gran pintura medieval, romanica i gotica, que no pas aquella
altra que omplia, entre obscura i anonima, els murs de moltes esglésies i d’alguns
vells palaus de Catalunya.

Un nom, pero, es salvava de tant anonimat, el d’Antoni Viladomat (1678-
1755), un pintor amb empenta, notable si no genial, que es beneficia en la seva
joventut del momentani auge artistic que visqué Barcelona els pocs anys en queé va
ser cort del rei-arxiduc Carles III d"Habsburg, el que li permeté formar-se en
contacte amb corrents internacionals importants. De Viladomat n’han quedat no
sols un bon grapat d’obres importants siné també el solid ressd d’una fama ben
assentada, avalada a més per I'opinié obertament favorable que havia manifestat
sobre ell un dels nous grans pontifexs de I'art europeu oficial, Anton Raphael
Mengs, quan passa per Barcelona el 1769.
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La veneraci6 per Viladomat esdevingué gran al segle XIX. El seu nom fou
inscrit als murs del sal6 de Sant Jordi del Palau de la Generalitat, entremig dels
d’altres celebritats mitificades, quan s’hi va fer la recepcié reial amb motiu de la
important Exposici6 Industrial i Artistica de productes del Principat de Catalunya
del 1860, i tornaria a ser honorat ptblicament en moltes altres ocasions, com quan
hom el grava el 1868 a la fagana del nou Palau d’Exposicions de Belles Arts de
Barcelona, fent companyia no menys que als de Veldzquez, Ribera o Murillo. No
és rar per aix0 que aviat algti es decidis a escriure la seva biografia, el dens volum
de Joaquim Fontanals del Castillo (1877), un reeixit esforc d’investigaci6 forga
rigor6és per una época marcada per un Romanticisme historiografic sovint més
fantasiés que solvent. Era un honor que aleshores molts grans mestres classics
encara no havien merescut.

L’eéxit de que gaudi la figura historica de Viladomat, pero, eclipsa bona part
delaresta del panorama pictoric setcentista catala. Cada pintura andnima d’aquella
epoca que tingués un cert nivell de qualitat era immediatament atribuida al pin-
tor, com si ell fos I"tinic catala capag de pintar amb correcci6. Amb el temps, tan-
mateix, mica en mica altres noms de pintors catalans del XVIII anaren trobant un
lloc en el panorama artistic setcentista. Sobretot es tractava de pintors del setcents
avangat, lligats ja als origens de l'art academicista que centraria 'escola de Llotja
o dels seus precedents immediats: Francesc i Manuel Tramulles, Francesc Pla «el
Vigata», Pere Pau Montanya, Josep Flaugier..., pero entre els inmediatament ante-
riors a Viladomat també han anat prenen cos, ténuement, algunes altres figures,
com Josep Bal, Pau Priu o Pere Crusells.

Enel cas de Crusells podem assistir, gairebé pas a pas, a la paulatina recons-
truccié d"una figura de l'art catala classic, de la qual s’havia perdut practicament
tot rastre, no ja de la seva obra sin6 de la seva mateixa existéncia. Era un patrimoni
que haviem perduti que poc a poc s’ha anat recuperant. Del no-res es va passar a
un indici, d’aqui a una minima expressié d’'una obra, i sobre aixd varen anar-se
retrobant brins d'una biografia a la qual s’hi pogueren afegir gota a gota altres
obres que definien una personalitat artistica que explica quin art es feia a Catalun-
ya en una época que, ben errdoniament, podia semblar buida.

Crusells era un personatge com qui diu inexistent encara als inicis del segle
XX, quan la seva Diana, aleshores a la col-leccié del moblista modernista Gaspar
Homar, va mostrar-se a I'Exposici6é d’Art Antic organitzada per la Junta Munici-
pal de Museus i Belles Arts de Barcelona el 1902. Alla la pintura, malgrat estar
signada i datada, fou exhibida com peca andnima, i ni tan sols hi havia consciéncia
de que fos catalana ja que al cataleg de I'exposici6 era presentada com d’«Escola
Francesa»'.

1. CARLOS DE BOFARULL I SANS, Calilogo de ln Exposicién de Arte Antiguo, Junta Municipal de
Museos y Bellas Artes, Barcelona 1902, p-75.
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Vuit anys més tard la mateixa obra — que no havia canviat de mans— va ser
exhibida novament, com Retrat de Dama del segle XVIII, ara a I'Exposicié de di-
buixos i retrats antics i moderns, organitzada per 1'Ajuntament de Barcelona el
1910; pero en aquesta nova aparici6 ptiblica la pintura ja fou presentada al catileg
com obra d'un tal «Petrus Cruells», sense més aclariments®. El nom en llati s’explica
perque el quadre esta signat en aquesta llengua; I'error en el cognom, menys justi-
ficable, denotava tanmateix que aquell nom no deia res a ningi, ni tan sols als
organitzadors. L'obra va ser reproduida en un dels quatre quaderns que la revista
«Ilustraci6 Catalana» publica, amb motiu de I'exposici6, on es repetia per partida
triple I'error de transcripcié del cognom de I'autor, Cruells en lloc de Crusells’,

El primer que va comengar a donar cos a la figura de Pere Crusells va ser
una de les persones que més ha fet pel coneixement del patrimoni artistic catala,
Joaquim Folchi Torres, en un breu article monografic que publica a «Gaseta de les
Arts» I'any 1929". Es basava en el mateix Retrat de dama en Diana — aleshores en la
col-lecci6 del pintor Oleguer Junyent—; tanmateix a part de transcriure la inscrip-
ci6 de la signatura i la data (1725), on quedava clar que el pintor era barceloni, ja
aportava algunes dades biografiques d’ell tretes de documentacié del Col-legi de
Pintors.

Folch va ser també el primer en definir la filiaci6 estilistica de Crusells, que
relaciona amb I'escola francesa de Largilliére, filiacié que ha estat repetida per tots
els historiadors que han tractat de Crusells d’aleshores en endavant. La importan-
cia que Folch concedia a aquesta obra i la nova «atencié que (la Junta de Museus)
posa damunt les obres del nostre periode barroc», desembocarien en I’adquisici6
del quadre per part del Museu aleshores dit de la Ciutadella (I'ara Museu Nacio-
nal d’'Art de Catalunya), el 1931°.

La personalitat de Pere Crusells quedaria aixi incorporada fermament al
panorama dela pintura catalana setcentista, encara que només fos a través d’aquella
obra. Més endavant P. Voltes Bou parla del pintor el 1953 en descriure I’ambient
artistic de la Catalunya del Rei-arxiduc®, transcrivint les informacions sobre la
vida del pintor que es recollien al manuscrit setcentista Libro de noticias curiosas,
procedent de Josep Vega i Sentmenat, conservat a la Biblioteca de Catalunya’.

2. Exposicidn de retratos y dibujos antigiios y modernos. Catilogo ilustrado, Ayuntamiento de Barce-

lona. 1910, p. 17.

Exposicid de retrats. Segon quadern. Edicié de la Ilustracié Catalana. Barcelona 1910, p.75.

4. JOAQUIM FOLCH I TORRES, E! pintor catald setcentista Pere Crusells, «Gaseta de les Arts» (Barce-
lona), segona época, nim. 10 (Juny 1929), pags. 129-130.

5. J[OAQUIM] F[OLCH] I T[ORRES], Noves adquisicions del Museu de la Ciutadella, «Butlleti dels
Museus d’Art de Barcelona», (Barcelona), niim 4 (setembre 1931), pags. 99-101.

6. PEDRO VOLTES BOU, El archiduque Carlos de Austria, rey de los catalanes, AEDOS, Barcelona
1953, p. 111.

7.  [JOSEP DE VEGA ISENTMENAT (?) i altres,] Libro de noticias curiosas, 1735 (-1816). Manuscrita la
Biblioteca de Catalunya. Ms. 16, fol. 65

w




FRANCESC FONTBONA

Crusells s’incorporaria ja sense problemes a manuals de tipus divulgatiu, com el
que Josep Selva publica el mateix any sobre I'art espanyol d’época borbonica, on
es feia notar que la seva pintura exhibia una técnica «molt superior a la dels seus
coetanis»”.

Aviat una altra peca s’afegi a I'tinica obra coneguda fins aleshores de Cru-
sells: una mintiscula pintura de 3,5 x 2,8 cm, retrat de 'esmentat Rei-arxiduc Car-
les 111, del 1708 (Barcelona, Institut Municipal d’Historia). Es va donar a congixer,
comunicada per Joan Ainaud, en la cuidada il-lustracié que Joan Sales prepara per
a la Historia de Espafia de Ferran Soldevila el 1956, corroborant-se aixi palpable-
ment la vinculacié ja coneguda per referéncies del pintor a la cort de I'Habsburg
Carles III’. Malgrat les seves dimensions reduides, aquest retrat té un gran valor
historic pel personatge clau que retrata i també per la qualitat de la seva factura. S.
Alcolea Gil el 1957 ja el cita al costat de la coneguda Diana, en glosar, molt breu-
ment, la figura de Crusells en el marc de I'obra de sintesi Historia de In pintura en
Catalufia".

Rafael Benet va ser qui situa i dona relleu a la figura de Crusells en el con-
text general de I'art catala del seu temps, en un estudi inclds en 'obra col-lectiva
L'art catala (1958-61)", llibre que durant molts anys exerci el paper de manual
gairebé «normatiu» de la historia del nostre art. Amb la seva aguda visio i el seu
sentit de I’oportunitat, Benet corrobora, a la llum també de les dues obres conegu-
des de Crusells, que aquest pintor incorporava la influéncia a casa nostra de la
pintura francesa, i que per tant representava, de moment tot sol, un corrent singu-
lar dins la pintura catalana.

Diverses dades biografiques i noticies anecdotiques del pintor foren exhu-
mades de I’Arxiu Historic de Protocols Notarials per Alcolea Gil”. Crusells aixi ja
comengava a poder ser vist com una persona real, i no com un simple nom al peu
d’un parell de pintures.

Crusells des d’aleshores ja no faltaria en cap seqiiéncia antologica de I'art
catala, i Joan Ainaud reprodui la Diana a l'obra de sintesi Catalusia de la Fundacié
Juan March (1978)". El fet que el pintor, malgrat I’encara ben escassa quantitat
d’obra seva coneguda, fos ja un petit classic de la pintura catalana, m’allibera
d’haver d’esmentar totes les vegades que des d’aleshores el seu nom apareix en la

8. JOSESELVA, Elarteen Espaiia durante los Borbones, Speculum Artis, Amaltea, Barcelona 1953, p-
158.
9. F.SOLDEVILA, Historia de Espaiia, Ariel, Barcelona 1956, vol. V, p- 262,

10. _]OSE MA. GUDIOL RICART, SANTIAGO ALCOLEA GIL, JUAN-EDUARDO CIRLOT, Historin de la
pintura en Cataluiin, Tecnos, Madrid [1957], p. 186 ilam, 89.

11. RAFAEL BENET, La pintura del segle XVIII, a [Joaquim FOLCH I TORRES (director)]: L'art catal,
Ayma, Barcelona 1958-61, vol. II, pags. 95-123 (especialment pags. 102-103 i 107-108).

12. SANTIAGO ALCOLEA (GIL), La pintura en Barcelona durante el siglo X VIII, « Anales y Boletin de
los Museos de Arte de Barcelona», (Barcelona) vol. XIV, 1959-60 (1969), i vol. XV, 1961-62
(1969).

13.  JOAN AINAUD DE LASARTE, Arte. EI Renacimiento, el Barroco y el Neoclisico, a Cataluiia, Publica-
ciones de la Fundacién Juan March-Editorial Noguer, Madrid-Barcelona 1978, vol. II, p. 111,
fig. 60.
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bibliografia general i divulgativa, que no aporta ja cap dada ni visié nova sobre el
personatge.

Cal fer un esment especial, pero, del volum dedicat a I'¢poca del Barroc de
la Historia de I'Art Catali d’Edicions 62 (1984); en ell I'autor, Joan-Ramon Triadé,
apunta per primer cop una circumstancia que situa el pintor en el complex mo-
ment historic que li toca de viure, en fer notar la repercussié negativa que tindria
en la carrera madura de Crusells, en plena monarquia filipista, I’haver estat de
més jove ben integrat en el mén del Rei-arxiduc™.

Precisament Triad6 descobriria més endavant —encara que no 1'havia de
publicar ell — la tercera obra exhumada de Crusells, que aviat seria adquirida per
Xavier Barral per al Museu Nacional d’Art de Catalunya el 1992. Es tracta d'una
Flagel-lacié de Crist a I’oli sobre coure, no datada, d’acurada factura miniaturistica,
transcripci6 en color d’un gravat de Jean Audran basat en una pintura d’Antoine
Dieu; pintura que dona origen a un documentat estudi de Joan Bosch i Ballbona,
en el qual el perfil de Crusells ja quedava més definit que fins aleshores”.

Fill d"un sabater barceloni, Pere Crusells va néixer cap a 1672, i esdevingué
aprenent del pintor també de Barcelona Josep Vives el 1689. Ingressa al Col-legi de
Pintors el 1704, i I'any segiient es casa amb la filla de I’ara obscur pintor Onofre
Casanovas. Queden també testimonis que va tenir alguns aprenents o deixebles.

L’etapa barcelonina del rei-arxiduc Carles III, com s'ha vist, va ser profitosa
per a ell. L'esmentat manuscrit Vega i Sentmenat de la Biblioteca de Catalunya
diu taxativament que «gané mucho dinero en el tienpo que estuvo en Barcelona Carlos
VI Emperador (el rei-arxiduc, com és sabut, esdevindria més tard emperador ger-
manic) i Su Muger por las pinturas que hizo, i con él compré una muy buena Casa».
Aquesta casa era segurament la mateixa del carrer més alt de Sant Pere, de Barce-
lona, en queé esta documentat que residia en propietat el 1724.

Crusells va ser clavari del Col:legi de Pintors el 1710 i consol segon el 1717,
tot i que sembla que en aquesta ocasi6 el nomenament va ser revocat presumible-
ment pel conegut austriacisme del pintor. En asserenar-se les coses ensdevingué
per fi consol segon del Col-legi el 1721, clavari el 1725 i consol primer el 1726 i
1734.

Hom sap que va continuar tenint una notable activitat professional, perd no
sempre centrada en la pintura de creaci6 siné també, com era usual en els pintors
del seu temps, sovint en encarrecs més rutinaris, com la pintura de caire aplicat o
decoratiu.

Va fer tot tipus de pintura, fins i tot, pel que diuen les croniques, la de caire
miniaturistic, fet que afavori una pérdua de visié en ell que era ja absolta el 1742,

14. JOAN-RAMON TRIADO, L‘¢poca del Barroc, Historia de I’Art Catald, vol. V, Edicions 62, Barcelona
1984, pags. 135-136.

15. JOAN BOSCHIBALLBONA, Pere Crusells (...) Flagel-lacié de Crist, a Un any d’adquisicions, donacio-
ns i recuperacions, Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona 1992, pags. 60-66.
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data en la que deixa de ser esmentat en la documentacié coneguda, d’on podem
deduir que moriria poc més tard d’aleshores, superats doncs com a minim els
setanta anys.

Se sap que feia retrats de cos sencer del tamany d’una moneda, que pinta
sovint sobre lamina de coure i que va fer també diverses pintures per a es glesies i
convents de Barcelona, com els Caputxins («todos los quadros de la Iglesia i Porteria
de Capuchinos» eren d’ell segons el ja conegut manuscrit setcentista de la Biblioteca
de Catalunya) o els Dominicans.

La seva significacié estetica es basa ara per ara, com hem vist, en molt po-
ques obres conegudes. El retrat en miniatura de Carles d'Habsburg de 1708 no
permet arribar a gaires conclusions toti que es tracta d’un treball acurat. La Diana
de 1725, la cara de la qual és evidentment un retrat, és de molt correcta execuci6 i
freda concepci6; és I'obra que ha servit des de bon principi per situar Crusells en
I'estela de la pintura francesa, i és una pintura forca més sdlida, pel que de mo-
ment es coneix, que la majoria d’obres catalanes del moment.

Curiosament, pero, la Diana de Crusells ha estat objecte d’una reiterada va-
loraci6 adversa: tot i que al comengament Folch i Torres la va qualificar de «petit
monument pictoric» i que Selva, com hem vist, ja va subratllar la seva bona tecni-
ca, Benet opina que Crusells era un «afrancesat de férmules perd poc correcte en
aquestes formules» tot i que constatava que la técnica del retrat era bona; Alcolea
n’assenyala una pressumpta «mediocridad artistica», i Triadé, tot i que qualifica-
va l'obra de «mite casola» deia que és un retrat fallit.

De fet aquesta severitat en la critica resulta forga sorprenent si tenim en
compte el discret nivell general de la pintura catalana coneguda d’aleshores, del
que aquesta obra se salva amb escreix. La Diana en qiiesti6 en el context de la
pintura francesa seria una pega clarament menor, pero aplicar aquest criteri de
valoraci6 a una pintura de la Catalunya del primer segle XVIII no deixa de ser
abusiu, ja que fins i tot si es tractava de la copia d’'una composicié francesa —
com algi ha suposat sense trobar-ne perd el model— el resultat és un dels
exemples més decents de la migrada escola pictorica catalana del primer set-
cents.

La recent descoberta Flagel-lacié de Crist, a I'oli sobre coure, no datada,
d’acurada factura miniaturistica, ha servit per a refermar la valoracié afrance-
sada de l'obra de I'artista, ja que en aquest cas es tracta, com s’ha dit, d'una
obra basada al cent per cent en una pintura francesa coneguda per Crusells a
través d'un gravat. Tot i amb aixd I'ofici del pintor s’hi manifesta novament
molt solid.

Tanmateix aquestes tres pintures de Pere Crusells no sén necessariament
obres antologiques de I'artista, sin6 només les que l'atzar ha anat reunint fins ara,
deles moltes que presumiblement havia d’haver realitzat un pintor septuagenari i
que és sabut que s’enriqui pintant. Entre les obres de Crusells de que tenim noticia
escrita n'hi ha una que és especialment remarcable: Antoni Ponz la va veure a
Barcelona, a la Capella del Roser del convent dominica de Santa Caterina, i va
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esmentar-la, amb el titol de Vinguda de I'Esperit Sant, en el seu famés Viaje de
Espaiia publicat el 1788".

Aquesta és també I'inica obra que Cean Bermtdez cita — «la venida del Espi-
ritu santo que estd en la capilla del Rosario en el convento de dominicos de Barcelona» —
en el breu apartat dedicat a Crusells —tan Ponz com Cean ho grafien Crosells
segurament amb més propietat ortografica—, al seu famés Diccionario histérico...
de 1800".

Les informacions de Ponz i de Cean sén especialment valuoses ja que es
tracta d’autors molt proxims cronoldgicament al mateix pintor. De fet, en el cas de
Ponz la seva vida arriba a coincidir en el temps bastants anys amb la de Crusells,
encara que la diferéncia generacional i la llunyania geografica fes dificil que hi
hagués hagut entre ells un contacte directe.

Que Crusells va pintar per al convent de Santa Caterina també ho testifica el
manuscrit Vega i Setmenat, escrit a partir de 1735; la llastima és que la memoria
del cronista no sigui del tot precisa i atribueixi al pintor potser més obres de les
que hi va fer: «Hizo también (Crusells) [..] un quadro muy grande que hay en la
porteria de S* Cathalina i los que hay en la Capilla del Rosario de dicho Convento colocados
a mano derecha, uno de ellos creo es la Assumpta». Aquesta Assumpta esmentada
vacil-lantment pel cronista o bé el quadre molt gran que també esmenta a la porte-
ria del convent han de ser la Pentecosta a qué m’estic referint.

Al seu emplagament original aquesta Pentecosta de Crusells estava acom-
panyada d’altres pintures, obra d’ Antoni Viladomat, que se sap, pel que diu Cean®,
que eren quatre grans Misteris de la vida de Crist. La comparacié entre els treballs
veins dels dos pintors va fer que Ponz dictaminés que la qualitat de Viladomat era
molt superior a la de Crusells («En la Capilla del Rosario se ven pinturas de Viladomat
i de un tal Crosells, profesores ambos de este siglo; pero nuy superior el primero al segumn-
do, de quien es el cuadro de la Venida del Espiritu Santo», diu textualment Ponz).
Tanmateix I'envergadura de la Pentecosta d’aquest darrer fa que sigui una de les
creacions més ambicioses del pintor i per tant més dignes d’atencié.

La Vinguda de l'Esperit Sant de Crusells ha estat una obra esmentada des
d‘aleshores pels historiadors de I’art que han tractat amb un cert detall I'obra del
pintor. Malgrat no coneixer la pintura, tant Alcolea com Triad6 en parlen, i el
primer creu que no es deu conservar’, mentre el segon no és tan concloent i obre
la porta a la possibilitat que simplement es tracti d'una peca no localitzada™.

En realitat, el que passa és que arran dels esdeveniments revolucionaris de
1835 la gran Vinguda de I'Esperit Sant que hi havia al convent de Santa Caterina

16. ANTONIO PONZ, Viaje de Espaiin, Vda. Ibarra, hijos y Compaiifa, Madrid 1788, vol. XIV, carta
1a, p. 22,

17. JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ, Diccionario histdrico de los nids ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espaila, Real Academia de San Fernando-Viuda de Ibarra, Madrid 1800, vol. I, p- 377.

18.  Volum V, p. 239,

19.  Op. cit,, p. 61.

20. Op.cit, p. 194.
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pogué ser salvada per una comissié de professors de 1'Escola de Dibuix de la Junta
de Comerg, i fou dipositada amb cinquanta-nou altres pintures i dues escultures
procedents de diferents convents barcelonins a la seu de l'escola, I'edifici de Llot-
ja. A l'arxiu de la Junta de Comerc, conservat a la Biblioteca de Catalunya, hi ha
I'inventari de totes les obres rescatades, signat per Francesc Rodriguez, aleshores
director general de I'Escola, el 21 d’Agost de 1835, indicant la procedéncia precisa
de cada una d’elles”. De Santa Caterina només es salvaren dues pintures, aquesta i
un Sant Pere Martir andnim, a no ser que es produis algtn salvament més que
ignoro, per part d'una altra institucio.

Tanmateix, a partir d’aquest moment comenga una confusié que s’ha perpe-
tuat fins ara. La vinguda de I'Esperit Sant del convent anomenat de «Sta Catalina o
Dominicos» a 'esmentat inventari, hi va ser inscrita com obra de Viladomat i no
de Crusells. Es molt dificil pensar que al mateix convent hi hagués dues grans
composicions d'autors diferents sobre el mateix tema. Si tanmateix fos aixi, de la
Vinguda de I'Esperit Sant de Viladomat no en queda cap rastre escriti en canvi, com
hem vist, hi ha prou informacié antiga sobre la Vinguda... de Crusells.

El que passa probablement és que, caigut en I’oblit el nom de Crusells al
segle XIX —la noticia que havia donat dell Cean ja era sorprenentment curta—, la
troballa d’un quadre gran pintat com a minim un segle abans, s’atribui sense cap
altre base coneguda a Viladomat, potser pel fet que al convent de procedéncia hi
havia hagut també, com ja s"ha vist, una série d’obres d’aquell pintor, si bé eren de
la vida de Crist.

Al llarg del segle XIX com ja hem vist, va ser molt freqiient atribuir qualse-
vol pintura catalana setcentista mitjanament presentable d’autor no conegut a Vi-
ladomat, principal figura recordada de I'¢poca anterior.

El fet és que els salvadors de la Vinguda de I'Esperit Sant del convent de Santa
Caterina, hagueren d’afrontar la tasca ingent de rescatar en molt poc temps seixanta
pintures en condicions dramatiques, i no advertirem que aquella havia de ser la
que al segle passat ja havia estat esmentada i comentada per Ponz i per Ce4n
Bermidez com obra de Pere Crusells.

La pintura (fig. 1) queda definitivament incorporada a la col-leccié de 'Escola
de Llotja i ja va ser inclosa en el cataleg impres de 1837”. Després la retrobarem,
sempre rutinariament assignada a Viladomat, al cataleg del que s’Tanomena Mu-
seu de la Junta de Comerg de Catalunya (1847)” i al del Museu de 1’Académia
Provincial de Belles Arts de Barcelona (1866, reeditat el 1867)*.

21.  Inventario de las obras de Nobles artes procedentes de varios conveilos que por disposicion del Excnio.
Ayntamto han sido traidas en calidad de depdsito d esta Real casn Lonjn con motive de los sucesos
ocurridos en In presente cindad (21 d’Agost de 1835). Biblioteca de Catalunya, Arxiu Junta de
Comerg, XCV, 1. 11-12.

22.  LUIS BORDAS, Menioria acerca de ln ereccién y progresos de la Junta de Comercio de Cataluiia y de su
Casa Lonja, Impr. de Ignacio Oliveres y Comp.,Barcelona 1837, p. 87, nim. 28,

23. Calilogo de las obras en pintura y escultura que existen en el Museo de la Junta de Comercio de
Cataluiia, Imprenta de J. Ferrando Roca, Barcelona 1847, p- 8, nim. 179,

24.  Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo d cargo de la Acadentin Provincial de Bellas
Artes de Barcelona, Imprenta y libreria de Verdaguer, Barcelona 1866, i Catilogo de lns obras de
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Fig.1. «La vinguda de I'Esperit Sant». Propietat de la RACBAS] (niim. 895), en diposit al MNAC.

El mateix Fontanals del Castillo, el gran biograf de Viladomat, déna per
bona I'atribucié a aquest pintor que s’arrossegava en tots els catalegs esmentats®, i
tot i que explicava que Ponz ja havia esmentat el quadre, silenciava que I'erudit
valencia no el donava com a obra de Viladomat sin6é de Crusells. Per qué Fonta-
nals amagava aquesta informacié essencial al lector ho ignoro, perd crec que ho
devia fer perque no volia haver d’eliminar del cataleg del seu biografiat una obra
de tanta envergadura, en favor d'un nom, Crusells, que en el moment en que
Fontanals escrivila seva monografia de Viladomat havia esdevingut del tot desco-
negut.

piithira pertenecientes al Museo i cargo de la Academin Provincial de Bellas Artes de Barcelona,
Imprenta y libreria de Verdaguer, Barcelona 1867, en tots dos p. 6, nim, 22.

25. ]. FONTANALS DEL CASTILLO: Autonio Viladomat, el artista olvidado y maestro de la escueln de
pintura catalana del siglo XVIII, Establecimiento tipo-litografico de C. Verdaguer, Barcelona
1877, p. 176.
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Hi ha uns dibuixos de I'antiga col-lecci6 Campaner atribuits a Viladomat
que Fontanals esmentava i reprn:tdu'iagiﬁ com a preparatoris per a la gran pintura
que ara ens ocupa. Acabaren en la col-lecci6 de Raimon Casellas i d’alla passaren
al Museu d’Art de Catalunya. Actualment aquests dibuixos formen part de la
col-lecci6 del Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC, a Barcelona. Sén dos fulls:
el primer”, (fig. 2) sense cap dubte, es relaciona amb la figura de l'esquerra de la
Pentecosta, i al mateix full, al costat de la figura hi ha un estudi detallat d'una ma,
que correspon realmenta la ma esquerra que I'esmentada figura té alcada; encara
al mateix full hi ha el croquis d’una figura ajupida, que potser la que hi ha a segon
terme, molt a prop de la ma esquerra de la Mare de Déu.

L’altre dibuix” (fig. 3) conté un cap de dona coronada, que no té res a veure
amb el quadre estudiat, i un cap barbut, algat, mirant al cel, que Fontanals del
Castillo identificava com a preparatori per a la Pentecosta, i que de ser-ho podria
correspondre a un apostol representat en tercer terme, a I'esquerra de la Mare de
Déu. Tanmateix, aquest dibuix sembla de ma diferent a la de I'autor de l’altre, que
si que esta relacionat amb el quadre, motiu pel qual només I'esmento aqui pel seu
diguemne «pedigri» bibliografic, sense tenir gaire certesa que realment corres-
pongui al que Fontanals del Castillo creia. En conseqiiéncia, aquests dibuixos — es-
pecialment el primer— els hauriem d’assignar logicament al cataleg de Pere
Crusells.

La pintura, a I'oli sobre tela i de gran format (3,77 X 4,22 m.), romangué al
Museu de I'’Académia fins 1906, en que forma part de I'amplia série d’obres que
aquesta instituci6 deixa en diposit als Museus Municipals de Barcelona, aleshores
en procés de rellancament, en una de les operacions museistiques més solidaries i
positives que s’han realitzat al pais. Des d’aquell moment s’ha conservat alla, en-
cara que normalment no a les sales obertes al public sino a la reserva, i alla es
conserva encara —a la seu de Museu Nacional d’Art de Catalunya—, forca dete-
riorada, com a diposit de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
amb el niimero d'inventari MNAC/MAC 11615.

Pero en aquella historica operacié de rescat de 1835 varen salvar-se tambeg,
entre d’altres, tres pintures del convent dels Caputxins: una Verge, un Sant Fran-
cesc d’Assis i un Rapte de Sant Francesc d’Assis. D’aquests quadres només el darrer
sembla localitzat: ha de ser1'oli conservata la Reial Acadéemia de SantJordi amb el
numero d’inventari 153 (fig. 4). Sempre ha figurat com anonim als catalegs de la
instituci6, perod pel tantes vegades citat manuscrit Vega i Sentmenat sabem — com
he transcrit abans — que «todos los cuadros de la Iglesia i Porteria de Capuchinos» eren
de Crusells, el que déna tota mena de versemblanca al fet de creure que I'esmentada
pintura de Sant Francesc sigui també obra d’aquest pintor.

Nien un cas ni enl'altre entraré en analisis estilistiques: I'obra del MNAC és
de dificil accés i esta en un precari estat de conservacié que desaconsella que sigui

26. ]. FONTANALS DEL CASTILLO: op. cit,, p. 15 i lam. s/n.
27.  Num. Inventari 4197.
28. Nuam inventari 4180,
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Fig. 2. Estudis de figures. Llapis plom/paper; 152 x 199 mm. MNAC (Col. Casellas).
Estudis preparatoris per al quadre «La Vinguda de I'Esperit Sant».

Fig. 3. Estudis de cap. Llapis plom i sépia/paper; 220 x
76 mm. MNAC (Col. Casellas). El cap inferior pot ser un
estudi per a una figura del quadre «La Vinguda de
I’Esperit Sant».
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Fig. 4. «Rapte de Sant Francesc d’Assis». RACBAS] (niim. 153).
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gaire manipulada. Quan sigui restaurada sera el moment de fer-hi tota mena de
fotografies i proves. D’altra banda, els només tres altres elements sdlids que hi ha
de I'obra de Crusells sén massa diferents de format i de concepci6 per a resultar
uns bons punts de referéncia a 'hora de fer comparacions concretes amb aquesta
monumental pintura. Només es pot assenyalar que entre la gran Pentecosta i el
Sant Francesc d’Assis de I’ Académia, obres més proximes conceptualment, si que hi
ha una evident proximitat estilistica. L'expressi6 de la cara del Sant Francesc és ben
semblanta la d’alguns dels apostols de la Pentecosta: per exemple el de I'esquerra,
o bé el que centra el grup de la dreta, que esta just sobre I'esquena ajupida del sant
calb del primer terme. Les mans, d'altra banda, exhibeixen sovint forca ostensible-
ment uns dits bellugadissos tant en una pintura com en l'altra.

Per tots aquests motius, i en conclusié, séc partidari de considerar la Vin-
guda de I'Esperit Sant de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi (Inventari
General 895), dipositada al Museu d’Art de Catalunya, com a obra certa de Pere
Crusells, i també atribuir L’éxtasi de Sant Francesc d’Assis, que roman a I’Académia
(Inventari General 153), al mateix autor.
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