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ENRIC-CRISTOFOL RICART,
EN EL CENTENARI DEL SEU NAIXEMENT

JAuME PLA 1 PALLEJA

Aquest any és, curiosament, I"any del centenari del naixement d’una gran
quantitat d'artistes plastics i de literats del nostre pafs. No sé si el cas s’ha produit
altres vegades, pero resulta sorprenent aquesta concentracié. O potser és que el
pais €s tan ric en personalitats rellevants que en toquen moltes cada any. Seria
curiés de comprovar-ho. Es clar que no totes les personalitats nascudes en el nos-
tre pais ara fa cent anys han estat distingides amb una commemoracié a nivell
institucional. Enric-Cristofol Ricart ha estat de sort. Sera molt interessant veure
I'exposicié commemorativa del seu centenari inaugurada a la Biblioteca-Museu
Balaguer de Vilanova i la Geltrt el dos de novembre d’enguany i que el mes de
febrer de I'any vinent s’exposara al Palau Moja de Barcelona. Sera una ocasi6
Ginica per poder comparar la seva obra pictdrica amb la xilografica.

En un altre aspecte també podem dir que E. C. Ricart ha estat de sort. En la
limitada bibliografia i documentacié amb que compten els nostres artistes, el cas
de Ricart podriem dir que és una venturosa excepcid. A part del que ara es pugui
escriure en ocasié del seu centenari, Ricart té una bibliografia bastant extensa.
Existeix I'estudi de Maria Rosa Planas, Enric-Cristofol Ricart, gravador del noucentis-
nie (Bibl. de Catalunya, 1988), basic principalment pel que fa referéncia al Ricart
gravador, amb un completissim cataleg de la seva obra. La seva autora ha treba-
llat sobre la documentacié llegada per la familia de I'artista a la Biblioteca-Museu
Balaguer de Vilanova. Aquest valu6s material consta de dos albums en els quals
Ricart guardava, ordenades cronoldogicament, una prova de practicament la totali-
tat dels gravats que va realitzar (del 1915 al 1960), més de sis quaderns de notes -
els dits Quaderns Kodak- que constitueixen una mena de dietari que va del 1922 al
1956, més unes Memories escrites I’hivern de 1937-38. La Biblioteca Balaguer també
guarda una collecci6 de la correspondeéncia rebuda per l'artista. Excepcional és la
relaci6 epistolar mantinguda amb el seu gran amic I"arquitecte i tractadista d’art J.
F. Rafols: una carta o més setmanal durant 45 anys, del 1915 al 1960. Les cartes de
Rafols s6n a la Biblioteca-Museu Balaguer i les de Ricart a la Biblioteca de Cata-
lunya. La publicaci6 de tot aquest material, inexplicablement encara inédit, cons-
tituiria un aconteixement pel que fa al mén de les arts i també pel seu interés
literari, ja que tant Ricart com Rafols escrivien molt bé. De Joan Orriols i Carbonell
és Perfil biografic d'un penedesenc universal, E. C. Ricart (Museu de Vilafranca del
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Penedes, 1981), que potser accentua excessivament alguns tics gairebé patologics
de Ricart, que tenia un temor morbés per les malalties contagioses. Un dia que
preniem un dels innombrables cafés que varem beure junts, em va dir que ell
agafava la tasseta amb la ma esquerra per tal de no posar els llavis al mateix lloc
dels que havien begut abans de la mateixa tassa. Pero aquests detalls pintorescos,
reveladors de determinats aspectes de la personalitat del nostre artista, sén pura
anécdota a I'hora de parlar d’un gran creador d’'imatges. El 1981 es va publicar
Enric-Cristofol Ricart (El cep i la nansa, Vilanova i la Geltri), un llibre de J. F. Rafols
(escrit el 1941 i no publicat), amb una intoduccié, epileg i notes de Francesc X.
Puig Rovira, una de les persones que millor coneix la vida i 'obra del seu ilTustre
convilata. Josep Pla li va dedicar un dels seus Retrats de passaport (vol. 17, «Obres
completes», Destino), que al costat de grans encerts psicologics i d'interpretaci6
de I'obra, comet I'error de dir que la seva obra «en la seva més gran part es troba
als Estats Units i Anglaterra» quan, excepte dos llibres editats per The Limited
Editions Club de Nova York, practicament tota I’obra de Ricart ha estat editada al
nostre pais. Pel que fa a mi, li he dedicat una breu entrada a la Gran Enciclopedia
Catalana, un retrat literari a Famosos i oblidats (La campana, 1989), un article en el
niimero monografic dedicat a Ricart de la revista Ex-libris. Quaderns d'investigacié
exlibrista (des. 1990juny 1991) i un altre a la «Revista de Catalunya» (nam. 76,
juliol-agost 1993). Finalment Francesc Fontbona en el seu estudi La xilografia a
Catalunya del 1800 al 1923 (Bibl. de Catalunya, 1992) dedica moltes planes a parlar
del nostre artista.

Enric-Cristofol Ricart, nascut i mort a Vilanova i la Geltri (1893-1960), va
ser en vida molt popular perque la seva produccié va ser molt extensa en el camp
de la xilografia. Sobretot en el ram del gravat d'ocasié no va tenir competidor.
Ricart, perd, des del comengament de la seva vida artistica volia ser pintor. La
xilografia, la va descobrir una mica per atzar, quan en una seva estada a Floréncia
I'any 1914 un artista del pais li va ensenyar un tac de fusta de boix gravada, Aque-
lla matéria preciosa i el seu tacte voluptués li va fer néixer el desig de fer xilogra-
fia, pero la seva dedicaci6 a aquesta técnica fou considerada per Ricart com un
passatemps. En canvi, amb el temps, el prestigi i la popularitat li vindrien de la
xilografia i no pas de la pintura.

El Ricart pintor va formar part de I'’Agrupacié Courbet, que fou el grup que
dintre aquella generacié de noucentistes a la qual pertanyia el nostre artista,
anava al davant en quant a preferéncies estetiques. Després va formar part dels
Evolucionistes, de tendéncia cezanniana. El Ricart xilograf fou un autodidacte
que assoli aviat una técnica prodigiosa i una personalitat tinica, no influida per
ningd. Ningt no el podia influir perqué molt aviat va ser ell -artista personalis-
sim- qui va crear escola. En certa manera podriem dir que el Ricart gravador va
eclipsar el Ricart pintor. Pintant, va ser un cezannia sensible i intelligent. En tota
la seva obra pictorica es veu aquesta influéncia. Tant a Barcelona, com a Paris, on
va fer estada del 1920 al 1926, com abans a Florenga, Ricart va entrar en contacte
amb I'avantguarda del moment, perd un cop establert definitivament a Vilanova
el 1926, la seva obra quedara perfectament adscrita, pel que fa especialment al
gravat, al moviment noucentista, del qual sera un dels maxims representants.
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Frontispici de La vida es sueiio, de IL.lustracié d'El color de In vidn,
Calderén (Ed. Gustau Gili, Col.leccio de Maria Manent (Maria M. Editora, 1942).
La Cometa, 1933). 177 x 110 mm. 107 x 76 mm.

El seu amic Joan Miré, amb el qual compartiren un temps el taller a Barcelo-
na, al carrer de Sant Pere més Baix, el volia convéncer perqué es dediqués a I'art
d’avantguarda, un estil que a Ricart aviat va deixar d’interessar-li i que li va inspi-
rar algun acudit agut i caustic. De totes maneres li agradava presumir una mica
del seu collage en el retrat que va fer de Mir6 amb uniforme militar, quan aquest
feia el servei. En el coll del gec va enganxar un ntimero de llauté, el 57, en lloc de
pintar-lo. Ricart explicava aquest fet com una facécia i mai no li va donar cap
importancia.

Ricart va pintar sobretot natures mortes. Aixd d’anar pel mén amb un cava-
llet, una tela, una capsa de pintures, és a dir, amb tot alld que necessita un pintor
que vulgui pintar del natural, no I'atreia en absolut. A més, li feia vergonya treba-
llar davant la gent i sentir els seus inevitables i sovint pintorescos comentaris.
Ricart era la discrecié personificada. La seva divisa: «vestit de gris i per l'acera».
Que un home com ell, alt i bastant fornit, es deixés veure pintant pels carrers, o
per entre els camps i les vinyes, li semblava excessiu.

Tota la gloria i la satisfaccié que li va donar la xilografia li fou negada refe-
renta la pintura. S6n coses que passen. Com a xilograf va guanyar tots els premis
del pais, excepte el Nacional, que es donava -i es déna- a Madrid. A Madrid va
tenir un amic que sempre va mirar que se li reconegués el talent que tenia -ens
referim a Eugeni d’Ors- perd aix0 no fou suficient per llancar-lo. A la capital del
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regne la xilografia era un génere excessivament normal que no va interessar mai a
ningt perqué a Madrid -i aixd encara dura- és més facil i déna més rendiment
espaterrar que interessar.

Ricart va tenir aviat molt clara la idea del que la fusta, el boix, podia donar
de si. En ofici, potser només el supera l'italia Bruno Bramanti. Pero aquest era,
gairebé exclusivament, un virtués del seu art, mentres que Ricart no va caure mai
en el parany del pur virtuosisme. Va dominar d’una manera total el seu ofici i si
no ha tingut mai la fama internacional que evidentment es mereixia fou, segura-
ment, perque els catalans no hem mai sabut «vendre» els nostres artistes. Hi ha un
cas molt clar que illustra aquesta afirmacio: Lluis Jou, un gravador nascut el 1882
a la llavors vila de Gracia, installat a Paris des del 1906, que el desembre de 1915
va fer a la Sala Dalmau la primera exposicié a Barcelona de gravats en fusta.
Aquest artista es va integrar a la cultura francesa i va arribar a ser membre de
I'Institut de Franca. Per aix0 el seu prestigi a Franca i fora de Franca és molt
superior al del nostre Ricart, malgrat que la seva obra com a gravador és franca-
ment inferior. A vegades he pensat que el seu mateix cognom, Jou -pronunciat a la
francesa Ju-, devia ser-li molt util perque els francesos I"adoptessin. Possiblement
el menor prestigi de Ricart ve del fet que ell venia, en part, del gravat popular, un
art que a Catalunya va tenir bastants cultivadors i que els noucentistes reivindica-
ven al costat de la influéncia del mén classic. En canvi Lluis Jou, que havia co-
mencat a Franga com a gravador de traduccid, es va gairebé estrenar com a artista
gravador illustrant Les opinions de Jéréme Coignard, d'Anatole France, o sigui, va
comengar amb una obra que partia d'uns origens molt més intellectuals que els de
Ricart. Aquest fenomen, com molts altres relacionats amb el pas del gravat de
traducci6 i reprocluccié al de creacid, estan magnificament estudiats en el lllibre ja
citat de Francesc Fontbona, La xilografia a Catalunya entre 18001 1923. Aquest llibre,
admirable de documentacié, sera des d'ara una obra indispensable per estudiar la
xilografia a Catalunya del periode que comtempla.

Fontbona s’ha encarat amb valentia amb una época ingrata en la qual la
xilografia ha estat menystinguda, considerada no gaire més que una técnica econo-
mica de reproduccié d’imatges. Es interessant, perd, aquesta funcié divulgadora
d'imatges de la xilografia, que va des de les manifestacions més populars -au-
ques, goigs, romangos- a la ilTustracié de Ilibres en belles edicions, passant per la
de les nombroses revistes en la capgalera de les quals figurava precisament el titol
generic d'[llustracid, i que tingueren una gran difusi6, sobretot a la segona meitat
del segle XIX, per la informaci6 grafica que donaven de fets i llocs diversos.

El llibre de Francesc Fontbona és afortunadament molt més que un llibre de
pura erudici6 -tot i que aquesta és impressionant- perqué el seu autor a I’hora de
jutjar i d’opinar és el critic sensible que estima I'art més enlla de I’erudicié. Amb
aquesta sensibilitat Fontbona ha rescatat de I’oblit molts dels noms dels artesans
dedicats al gravat de reproduccié d’obres dels artistes dits de creacié. Aquests
artesans, posseidors d'una técnica prodigiosa ~-impensable en els nostres dies, quan
el fotogravat s’ha fet I'amo absolut de les tecniques de reproduccié d'imatges- es
manifestaven sovint com artistes traduint fidelment, amb habilitat, perd també
amb sensibilitat, les obres dels artistes considerats creadors. La lectura del llibre

348




ENRIC-CRISTOFOL RICART, EN EL CENTENARI DEL SEU NAIXEMENT

JOSH PN

EDITORLAL JOVENTUT
BANEELONA

Coberta per a un llibre de 1'Editorial Ex-libris d'estil classicitzant, 120 x 80 mm.
Joventut, 105x 90 mm,

ce Fontbona m’ha fet evident un parallelisme entre aquests habilissims gravadors
de reproducci6 del segle passat i els actuals pintors hiperrealistes, pintors d’un
ofici i d'una traca també excepcionals. Si donem avui en pintura belligerancia a
I'hiperrealisme, el desprestigi al qual hem comdemnat el gravat de reproduccio
em sembla, com a minim, injustificat.

L'aparici6 a finals del segle passat de les modernes tecniques de reproduc-
cio d'imatges marcaren el comencament de la decadéncia de la xilografia. Perd en
morir la xilografia com a simple mitja de reproducci6 grafica s’obri ~diu Fontbo-
na- «un transit cap a un nou status del gravat xilografic». Aquest nou status del
gravat xilografic va significar el reconeixement de la xilografia com un llenguatge
artistic especific, amb el qual es podien obtenir resultats que no es poden obtenir
dibuixant o amb qualsevol altra técnica de gravat.

Aquesta nova concepci6 de la xilografia, la que es digué neoxilografia, de la
qual Fontbona rastreja els seus precedents en artistes anglesos, francesos i ale-
manys, s'installa en el nostre pais de la ma dels noucentistes. Es en aquest marc
que apareix i sobresurt per I'extensi6 i la qualitat de la seva obra Enric-Cristofol
Ricart. Es clar que, més o menys coetanis amb ell, hi ha uns quants altres artistes
que també es plantejaven la xilografia com un art independent. No podem oblidar
Josep Obiols, Ricard Marlet i Antoni Ollé Pinell, que foren auténtics artistes grava-
dors, perd amb una obra molt més limitada en extensié que la de Ricart.

Sempre he destacat I'abast social del gravat en general i en particular,
sobretot, de la xilografia perque permeten la creacié d’obres d’art a ’abast de totes
les fortunes. Ricart va illustrar llibres de biblidfil que, forcosament, havien de ser
cars, pero les seves nadales, els seus goigs, els seus ex-libris, les seves participacions
de casament, de bateig i d’altres esdeveniments, fins i tot les seves estampes -
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gravats per a emmarcar-, eren absolutament a I'abast de tothom que tingués un
minim d’interes per I'art.

De la seva aportaci6 a les arts grafiques en tota mena de publicacions, desta-
cariem les portades i illustracions que ennoblien llibres en edicions corrents, com
molts de I’Editorial Joventut. Tant en edicions populars, com en les de biblidfil,
Ricart, fidel al seu concepte de la illustracié -1'interessava més, deia, el llibre deco-
rat que el Ilibre illustrat- ens ha deixat mostres magnifiques de la seva faceta
d’illustrador-decorador.

Excepte dos llibres que li encarrega The Limited Editions Club de Nova-York -
un Quixot traduit a I'anglés, impres per Oliva de Vilanova (1933) i Anthony and
Cleopatra de Shakespeare, impres a Nova-York (1939)- es pot dir que tots els 1li-
bres que illustra ho foren per encarrec dels editors del nostre pais.

Els gravats de l'edicié novaiorquesa de Shakespeare els va acolorir a ma
amb aquarella, cosa que també va fer amb algunes de les seves estampes, pero
Ricart va fer també gravats en color. En aquest cas no va fer servir la técnica a la
planxa perduda -que és com ho feia Daragnés i que aqui adopta Antoni Ollé
Pinell, que en sabia tant com el mestre francés- sin6é que gravava una fusta per
cada color. Amb aquesta técnica va fer les illustracions d'un Ilibre que per a mi és
del milloret que s’ha fet a Europa en aquest segle: La vida es sueiio, de Calderén
(1933), de la colleccié La cometa de I'editor Gustau Gili. Imprés per Ginart i Pujo-
lar, els antecessors de SADAG, aquest llibre ens déna una llicé insuperable de 'art
d'imprimir.

En aquesta faceta d’illustrador, m’agradaria destacar, entre altres: Cidrcel de
anior, de Diego de San Pedro, de la colleccié Armirio de I'editor Gustau Gili, amb
gravats en color, imprés per SADAG (1941); EI color de la vida, de Maria Manent
(Maia M. Borrat, Editora, 1942), un petit llibre que és una veritable joia, impreés per
Oliva de Vilanova; EI diablo cojuelo, de Luis Vélez de Guevara (Ed. Orbis, 1943),
impres també, impecablement, per Oliva de Vilanova.

Aquests Ilibres sén una mostra de la gran qualitat assolida per les nostres
arts grafiques, avui convertides -ai las!- en indtstries grafiques. Precisament, les
transformacions que han sofert en els darrers anys les técniques d’impressié i de
reproducci6 d'imatges, han posat la xilografia en una situacié molt compromesa,
fenomen que analitzava en el meu article El desti incert de la xilografia, publicat a la
«Revista de Catalunya» (ntm. 59, gener 1992).

Aquesta reflexié en el centenari del naixement d’Enric-Cristofol Ricart
m’omple de melangia i vull acabar aquest escrit meu d’homenatge al gran xilograf
vilanovi amb un fragment de les seves Memories, encara inédites, on explica el seu
«descobriment» del gravat al boix: «<Amb Rafael Sala ens estavem al café de Flo-
rencia, quan un amic italia va mostrar-nos una planxa de fusta de boix gravada i
abans d'imprimir. El dibuix va esborrar-se’'m completament de la memoria; el
que, pero, va restar-m’hi, era la seva riquesa, la qualitat de la planxa groc-daura-
da, amb unes linies negres en relleu. Aixd no va esborrar-se’m i sovint recordava
la bellesa d’aquell bloc, les aigiies sedoses i daurades de la fusta de boix i el pes
d’aquella rajoleta tan ben escairada».

Vallvidrera, novembre 1993.
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