La pedra amb figures rupestres del senyor
Frederic Marés

Epuarp Ri1POLL 1 PERELLO

El titol de la present nota fa referéncia a una peca que fou del iny
signe escultor i académic senyor Frederic Mares i Deulovol (Port Bou,
Alt Emporda, 1893 - Barcelona, 1991)! i de la qual ens féu donacié per-
sonal 'any 1981. Es tracta d’'un fragment de roca amb pintures rupestres
que arriba a les mans del senyor Mare€s, fa molts anys, quan va adquirir
a un antiquari andalds (Cérdoba?) un lot de pedres esculpides destina-
des al seu conegut museu de Barcelona. A ’estiu de I’any 1986, en una
visita que varem fer al seu taller, el senyor Marés dona la seva confor-
mitat perque el que subscriu, aleshores Director del Museo Arqueolégico
Nacional, donés aquesta peca a aguest museu madrileny. L’acte d’en-
trega i donacid es verifich el dia 17 d’octubre de 1986.2

La Pedra Marés és un fragment de roca calcaria granulosa que ser-

1. La personalitat artistica, el magisteri i la llarga i fructuosa via del nostre
President, suscitaran, sens dubte, molis escrits a la seva membria i en homenatge
al seu record. Siguins permés d’aportar-hi aquest petit testimoni d’amistat del Mes-
tre envers de l'autor: un fragment de roca amb pintures rupestres esquematiques
que ens dona peu per a plantejar alguns problemes d’'una de les formes de les fi-
gures humanes de l'art rupestre postpaleolitic que proposem s’anomenin «tipus
Marésy.

2. Arxiu del Museu Ardueoldgico Nacional, Madrid (amb les signatures de la
Dra. senyora Carmen Cacho Quesada —Conservadora en Cap de la Seccié de Pre-
historia—, senyor Antonio Montero Torres —Secretari del Museu—, i del donant,
autor d’aquest text).
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veix de suport a unes pintures rupestres esquematiques i que €s obvi
fou arrencada del seu context. Les dimensions de la roca sén: 43,5 cm.
de longitud, 37,5 cm. d’amplada i 16 cm. de gruix. Sobre la superficie
patinada del fragment, en la que s’observen algunes senyals de la brutal
arrencada, hi ha tres representacions antropomorfes completes i dues
incompletes (de la forma que se’n diu « llangardaix», «salamandra» o més
apropiadament «de bracgos i cames en arcy», com explicarem meés enda-
vant). Les figures que estan senceres mesuren 20 cm. d’altura. El cap
esta representat per un petit monyd. Tant els bragos com les cames te-
nen forma d’arc, molt llarg pel que fa als bracos i molt curt per que fa
a les cames. Entre les extremitats inferiors, seguint la linia recta del
tronc s’hi representd un exagerat fallus. Aquesta descripcié és valida
per a les cinc figures. El seu color és vermell vinés molt fosc, ben im-
pbregnat en la roca (figs. 1i 2).

Lamentablement, el cas d’aquesta roca arrencada no és tnic en I’art
prehistoric espanyol. Des dels inicis de la investigacié de la facies lle-
vantina de l'art postpaleolitic, el seu descobridor, Joan Cabré Aguilo
(1882-1947), arrenca algunes figures de la Roca dels Moros i del Barranc
dels Gascons en el paratge de Calapath (Cretes, Terol), precisament el
del descobriment suara esmentat. En I'operacié es varen perdre varies
figures. Sembla ser que fou realitzada després de 1903 i abans de 1908 3
podem adduir al respecte un fragment d’una carta de Hermilio Alcalde
del Rio a I’abbé Breuil (1877-1961) amb data 8 de febrer de 1908 i que
diu: «Por fin me han escrito, después de varias cartas, del Bajo Aragon:
le adjunto la carta que me remite la persona a quien escribi tiltimamente
[Santiago Vidiella], por cierto que lo hice dos veces, la tiltima certificada
¥ con acuse de recibo. Como V. observard por dicha carta las pinturas
fueron arrancadas de cuajo de los muros que las contenian i transpor-
tadas a un museo particular; esto corrobora lo que dice la nota que re-
produce el articulo que sobre dichas pinturas aparecié en el ”Boletin
de Geografia e Historia del Bajo Aragén”, cuyo nimero se 1o mandé a
V. con los planos. Las principales pinturas, por tanto, creo que habria
que buscarlas en Calaceite en la coleccién del que se las llevé y las res-
tantes, de menos importancia, supongo permanecersn en el sitio de su ha-
llazgo, que supongo habra quedado destrozado al arrancar aqueéllas, Us-
ted ordenard, informado ya sobre el particular».? En una carta del dig 17

3. Arxiu E. R.; és la mateixa carta en la qual I'informa del descobriment de la
cova de El Pendo (Cantabria). El treball mencionat del Boletin de Geografia e His-
toria del Bajo Aragon és el de Sanrtiaco VipierLa, «Las pinturas rupestres del tér-
mino de Cretas» (t. I, 1907, pag. 68) que en aquesta ocasié no hem pogut confrontar.
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Fig. 1. La Pedra Marés (Museo Arqueolégico Medieval, Madrid)




Fig. 2. Calc de les figures de la Pedra Marés




de novembre del mateix any 1908, és el propi Cabré el que li diu a I’abbé
Breuil: «Los ciervos ultimos los arranqué y estdn en mi poder».? Anys
despres, el 1915, Cabré parla de la voladura portada a cap per un terris-
saire supersticios, perd, al mateix temps va escriure: «Gracias que con
anterioridad habia tenido el autor la prevision de arrancar las tres me-
jores figuras de ciervos, que conserva en su coleccion particular, viendo
que no habia un medio seguro de conservarlas. Intactas habian estado
hasta 1903 que las descubrid; a los pocos dias de haberlas copiado ya
las habian mutilado; los pastores las escogieron como blanco para sus
pedreas, con las que iban destrozandolas poco a poco».’ Els tres magni-
fics cérvols de referéncia, varen ser adquirits anys més tard pel Museu
Arqueoldgic de Barcelona, on es conserven.f Sembla ser que hi ha una
altra figura en una colleccié particular de Calaceit, el que no hem pogut
confirmar.

Joan Cabré, també realitzd una operacié semblant amb una curiosa
representacié (idol?) del conjunt esquematic de El Poyo de Enmedio
(Aldeaquemada, Jaén). El mateix Cabré explica: «... fué arrancada de
su sitio para el Museo Nacional de Ciencias Naturales, ante el temor de
que se perdiera, pues amenazaba desprenderse gran parte de la roca
con la figura pintada en la pefia...».” L'abbé Breuil, en la seva gran obra
de conjunt sobre l'art esquematic, descriu ’enigmatica figura i indica:
«... elle a été détruite entre ma visite et celle de M. Cabré. Le dessin que
ce dernier a publié n’est que la copie de celui que je lui avais commu-
niqué».® La data de I'arrencada hi ha que situar-la entre 1913 i 1917. Les
restes conservades in situ han sigut descrites per Lopez Payer i Soria

4. Arxiu E. R.

5. H. BreuiL y J. CaBrE, «Les peintures rupestres du bassin inférieur de I’Ebre.
I, Les rochers peints de Calapatd & Cretas (Bas Aragon)», L’Anthropologie, XX,
1909, pags. 1-21. - Juan CaBrE AGUILG, El arte rupestre en Espafnia (regiones septentrio-
nal y oriental), CIPP num. 1, Madrid, 1915, pags. 129-144, figs. 70-73, lams. V-IX (el
text de 'arrancament a les pags. 135-136). - Descobriments i ambient d’aquesta &poca:
E. RiroLL PERELLG, «Vida y obra del Abate Henri Breuil, padre de la Prehistorian,
Misceldnea en homenaje al Abate Henri Breuil (1877-1961), Barcelona, IPA, 1964, t. I,
pags. 1-70, 8 figs. i XXV lamines.

6. MarTIiN ALMAGRO, «Las pinturas rupestres del Bajo Aragdny, cap. IV (pags. 40-
50) de MARTIN ALMAGRO, ANTONIO BELTRAN y Epuarpo RiroiL, Prehisioria del Bajo Ara-
gon, Saragossa, 1956 (on es reproduexen els calcs de Lluisa i Eduard Ripoll conser-
vats al Museu Arqueologic de Barcelona, en els que queden indicades les empremtes
de lI'arrencada que resten als abrics).

7. J. Casre AGuUILO, Las pinturas rupesires de Aldeaquemada, CIPP nim. 14,
Madrid, 1917, pag. 23.

8. Henri BreulL, Les peintures rupestres schématiques de la Péninsule Ibéri-
que, 1933, t. III, pag. 16, lam. IX2,
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Lerma.? Es posible que el fragment rocds es conservi en alguna de les
reserves o magatzems del museu esmentat.

Aixi mateix, mereixen ser citats les importants destrosses que so-
friren els abrics pintats del gran conjunt de La Valltorta (Castelld) des
de la mateixa época del seu descobriment i primers estudis.’ De la cova
del Civil s’arrencaren aleshores varies figures, fet dque fou denunciat per
Joan Cabré I’any 1923.!! En la monografia de La Valltorta que dirigi Ra-
mon Vifias el 1982, hi trobem algunes refergncies a les destruccions i en
la part que ell va escriure fa el balanc segiient: «Esta adversa accion
antrépica comprende una lista interminable de destrucciones, siendo
los abrigos mds afectados el del Rull, con diversos personajes mutilados,
la Cova dels Tolls Alts, donde fué arrancado un ciervo (fig. 170), 1a Cova
dels Cavalls, arrasada por los asiduos visitantes que llegaron incluso a
sustraer las figuras nims. 43 a la 48, 57 y 58 (fig. 185) y destruir gran
parte de las nims. 13 a 18 y la 37 (fig. 264) segtin la numeracién de H.
Obermaier. Cabe indicar que una de estas figuras, concretamente la
nim. 57, se encuentra en el Museo de Cervera, en Lérida (fig. 251, nu-
mero 1). En los paneles de La Saltadora se extrajeron numerosas figu-
ras y curiosamente algunos detalles que habian sido destacados en el
estudio de H. Obermaier y P. Wernert, lo cual no podia haber sido obra
de un labriego sino de alguien que conocia perfectamente el tema, pues
seria ilégico pensar que sélo destruyera un pequeiio detalle y dejara
intacto el resto de la figura. Algunos de estos fragmentos arrancados
corresponden a la figura nim. 50, del citado estudio, de la que se comen-
taba: ... cuyo rasgo no puede considerarse como modelo de retrato, a
pesar de la buena ejecucion de los detalles...” La mencionada cara fué
destruida, junto con otro detalle del que se decia: ”... las 1iltimas dudas
quedarian disipadas por la adjunta fig. mim. 60... Este tirador tiene fi-

9. MAaNUEL GABRIEL LOPEZ PAYER i MIGUEL SORIA LrrMaA, El arte rupestre en Sierra
Morena oriental, La Carolina (Jaén), 1968, pags. 4950, lam. 9.

10. Huco OBERMAIER i PAuL WERNERT, Las pinturas rupesires del Barranco de
Valltorta (Castelion), CIPP mim. 23, Madrid, 1919. - A. DURAN T SANPERE i M. PALLARES,
«Exploracié arqueoldgica del Barranc de la Valltortan, Anuari de UInstitut d’Estudis
Catalans, VI, 1915-1920, pags. 444-454, - E. RirorL PrrerLid, « Noticia sobre lestudi de
les pintures rupestres de ”La Saltadora” (Barranc de La Valltorta, Castelld)»,
Cuadernos de Arqueologia e Historia de la Ciudad, XV, 1970 (= Estudios dedicados
a Duran y Sanpere en su LXXX aniversario, III), pags. 9-24, 6 figs. i III lamines.

11. J. CasrE 1 AguiLd, «Las pinturas rupestres de la Valltorta. I, Desaparicion
de una de las estaciones prehistdricas de este vallen, Actas y Memorias de la Socie-
dad Espafiola de Aniropologia, Etnografia Yy Prehistoria, II, 1923, pags. 107-118. - El
text inclou una acusacié a «los otrosn», que no sabem si alludeix als altres investi-
gadors o a la «politican, car Cabré estava aleshores a les ordres del Marques de
Cerralbo, important figura del tradicionalisme carlista, ideologia que gaudia de gran
predicament en el Mestrat i altres comarques de Castelld i de Terol.
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jado el dardo de tal modo a la cuerda, que la emplumadura viene a estar
situada junto a su mano...” Esta emplumadura fué el tinico fragmento
arrancado de la figura (fig, 244)».12

Relacionat amb el text transcrit hem d’indicar que, efectivament la
representacié d'un arquer vestit amb zaragiiells (nim. 57) que R. Vifias
cita, fou comprada pel Museu Durdn i Sanpere de Cervera (Lléida), on
s’exhibeix. Per a la seva conservacié el fragment esth encastat en una
base de guix. La seva fotografia fou donada a congixer per Antonio
Beltran.!

També és adient fer referéncia a les pintures de facies llevantina de
la Cafiada de Marco, a Alcaine (Terol), descobertes I’any 1964 6 1965 i
publicades per Tedgenes Ortego y Frias que nomsés senyala: «... el des-
prendimiento de numerosos bloques de lo que fue la primitiva visera del
abrigo...»." Perd ja Beltran, I'any 1968, o sigui en dates immediates a
les de la troballa, indica que les pintures havien sofert «... numerosos
atentados por turistas desaprensivos».!s

Després d’aquesta lamentable historia, retornem a la Pedra Marés.
Tenim la impressio que aquesta petita i bonica mostra, tipica i caracte-
ristica de la facies esquematica de l’art rupestre postpaleolitic, ha de
procedir d’algun indret de Sierra Morena, al nord o al sud de la mateixa.
Seria interessant —i aixd voldria ser una crida a tots els que treballen
l'art rupestre d’aquesta regié— esbrinar la seva procedéncia exacta,
donat que I'operacié d’arrencada deixa, ben segur, senyals evidents. Amb
aixd, tal vegada es podrien descobrir altres figures pintades que, com
les que ens ocupen, formarien un fris més extens, com és habitual en
aquesta etapa artistica. Si més no, permetria la seva ubicacié geografica,
augmentant aixi la corresponent cartografia de distribucié (cf. més en-
davant).

Seria interessant averiguar en quina fase del procés d’esquematit-
zacio es troben les nostres figures, els seus antecedents i els seus con-
seqiients. Des del punt de vista morfologic la seriacié de les figures an-
tropomorfes de l'art rupestre postpaleolitic és relativament facil. Pero,
¢podem estar segurs que els tipus es produeixen en una estricta evolucis

12. RaméN ViNas (dir.), La Valltoria, Barcelona, Castell, 1982, pags. 182-185 (les
figures que s’indiquen son les d’aquest 1libre).

13. Anronio BELTRAN MARTINEZ, Arie rupestre levantino, Monografias arqueoldgi-
cas IV, Saragossa, 1968, pag. 17, fig. 4.

14. TebcenEs OrTEGO Y FRfAS, «Una nueva estacién de arte rupestre en el térmi-
no de Alcaine (Teruel)». (E. RiroLL PERELLG, ed.), Simposio internacional de Arte
Rupestre, Barcelona, 1966, Barcelona, IPA, 1968, pags. 149-163, 18 figures.

15. BeLTRAN, Arte rupesire levantino, cit., pag. 134, fig. 88.
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de la forma i a quins ritmes, o bé, amb quins retards, s’haurd produit
en les diferents regions?

Segons el nostre parer, el tipus d’antropomorf que descrivim deriva
directament de les figures «filiformes» propies de la facies llevantina
mitjana o terminal (fig. 3). Podem adduir alguns exemples que seria
possible multiplicar. Aixi, els personatges de la Cova del Civil de La
Valltorta (del tipus nematomorfo que vé del cestosomdtico —i que al
seu torn esta precedit pel paquipodo en la nomenclatura de Obermaier i
Wernert—),!¢ els de la Coveta de Montegordo, que Viflas qualifica de
tipus westilizado y lineal», el probable recolector del Cincle del Mas d’en
Salvador, o bé els que composen una possible dansa ritual del Cingle
de I'Ermita.!” També es poden citar, pel que fa el cas, els arquers de la
dansa béllica de 'abric del Roure, a Morella la Vella (Castelld). El pro-
cés d’esquematitzacio de la facies llevantina fina, estad ben individualitzat
en la part central de I'abric de Los Grajos I (Cieza, Murcia).'® A més, la
transicié del tipus filiforme cap al que seran les formes esquematiques,
com les de la Pedra Maré€s, es pot estudiar a la Cova de la Vieja, d’Alpera,
0 a Minateda (ambdds indrets a la provincia d’Albacete).?

Una altra qiiestio que caldria abordar €s la de la «lateralitat» de les
figures humanes llevantines i la «frontalitat» de les esquematiques. Pot-
ser aquest podria ser un dels criteris per establir la frontera entre unes
i altres i la separacid entre ambdues facies que tanta tinta ha fet c6rrer.

Pel fet d’ésser I'iinica obra de conjunt sobre I’art esquematic amb
la qual comptem, després de la de I’abbé Breuil i encara que gairebé ha

16. OsermaIER i WERNERT, Las pinturas rupesires del barranco de Valltorta...,
cit., pag. 27, fig. 10. - A més dels «filiformes», a la Cova del Civil hi son presents els
inmediats antecedents de la forma, ViNas, La Valltorta, cit., pags. 118-123, figs. 161,
162 i 247. Els tres tipus de figures humanes d’Obermaier i Wernert, en la mateixa
obra de Vifas, fig. 251, que es deu confrontar amb el seu quadre molt complet de
la fig. 252.

17. ViNas, La Valltorta, cit., pags. 110-111, figs. 147; pag. 112, fig. 150; i pag. 116,
fig. 157.

18. A. BeLTRAN MarTinez, «Aportaciones de la cueva de Los Grajos (Cieza, Mur-
cia) al conocimiento del arte rupestre levantino espafioly, (E. AnaTi, ed.), Valcamoni-
ca Symposium, Capo di Ponte 1968, pags. 79-85, 2 figs.; ID., Arie rupestre levantino,
cit., pags. 224-226, fig. 143a.

19. H. BrEUIL, P. SERRANO GOMEZ i J. CABRE AGUILG, «Les peintures rupestres d’Es-
pagne. IV, Les abris del Bosque & Alpera (Albacete)», L’Anthropologie, XXIII, 1912,
pags. 529-562, 14 figs. i IV lamines. - H. BREUIL, «Les peintures rupestres de la Pénin-
sule Ibérique. XI, Les roches peintes de Minateda (Albacete)», L'Anthropologie,
XXX, 1920, pags. 1-50, 46 figs. i IV lamines. - E. HERNANDEZ-PacHECO, Las pinturas pre-
historicas de las cuevas de La Arafia (Valencia). Evolucidn del arte rupestre en Es-
pafia, CIPP nim. 34, Madrid, 1924. - E. RrroLL PERELLG, «Cuestiones en torno a la cro-
nologia del arte rupestre postpaleolitico en la Peninsula Ibérican, Simposio interna-
cional de Arie Rupesire, Barcelona, 1966, cit., pags. 165-192.
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transcorregut un quart de segle des de la seva publicaci6, hem de citar i
tenir present aqui el llibre de Pilar Acosta.?? Quan als antropomorfes,
aquesta autora escriu el segiient: «Respecto a la figura humana absolu-
tamente esquemadtica y en si misma considerada, no habria que dudar,
dado el antecedente de la pintura levantina, en hacerla derivar de ella,
segin pondrian de manifiesto las figuras de transicion que en varios
abrigos del Levante i del Sudeste aparecen superpuestas a las mds na-
turalistas, tipicas de esta zona. En este aspecto la figura humana esque-
matica seria una simple degeneracion estilistica de los hombres y mu-
jeres representados en las estaciones rupestres de estas zonas». Acosta
planteja a continuacio, la dificultat d’establir les tipologies —tan pro-
pia de tot l'art rupestre— i, en particular, el problema del «por qué de
la variedad de formas representativas "tipo” que se repiten constante-
mente y con no demasiadas variantes por toda Espana; ¢;a qué obede-
cen? En este sentido, seria necesario admitir un cambio de mentalidad
impuesto por una nueva corriente cultural». Amb aixd admet que aques-
ta corrent «influyd acusadamente y, aunque sélo fuese en lineas genera-
les, en la formacién de los motivos humanos que se repiten en el feno-
meno esquemdtico».?! Estima, per tant, que la suma dels dos factors
portaria a la varietat de les formes de les figures humanes i animals de
la facies esquematica. Per aquest motiu, intentant fer la reduccid ne-
cessaria en una obra de conjunt, estableix una tipologia basica de vuit
models. De tots ells, el que ens interessa a nosaltres és el que denomina
figura humana de brazos en asa. Nosaltres pensem que la qualificacio
de «tipus» o «subtipus» dependra de si els considerem o no cap de série
i tambeé de la seva personalitat dins de la série filetica.

Quan a les figures que ens interessen, Acosta adopti una evolucid
establerta anteriorment per M. Burkitt.?? Seguidament la desenvolupa
segons una logica formal, tot i que en el seu text hi son paleses les seves
vacillacions.® Segons la nostra manera de veure-ho, en els dos quadres
de les seves figures 2 i 3 hi ha un moment (que pensem que se situa entre
els nims. 151 16 de la fig. 2) on la série es trenca per passar directament
a les formes circulars o aproximadament quadrades o rectangulars.
Amb aix0 no volem dir que aquestes abstraccions no representin figu-

20. Pivar Acosta, La pintura rupesire esquemalica en Espafia, Salamanca, Uni-
versidad, 1968.

21. Acosta, La pintura rupesire esquemdatica..., cit., pags. 25-26.

22. Henri BreuiL i M. C., Burkirr, Rock painiings of Southern Andalusia, a des-
cription of a Neolithic and Copper Age Art Group, Oxford, Clarendon Press, 1929,
pag. 5, fig. 1. Sembla més logica 'evolucié presentada a la fig. 5 d’aquesta mateixa
obra.

23. Acosts, La pintura rupesire esquemdatica..., cit., pags. 25-26.
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res humanes, siné que dificilment es pot mantenir la seqiiéncia quan
s’estan utilitzant items de quasi tota la Peninsula. Altra cosa seria si el
material emprat correspongués a una regié o zona molt concreta. Aixi,
per exemple, Pilar Acosta inclou, en aquest seu primer grup, les figures
en «phi» que per a nosaltres poden emparentar-se directament amb els
arquers llevantins de la fase final i que tindria la seva propia evolucid,
encara que també €s possible que la nostra amiga i collega tingui rag i
al seu favor estan les figures de La Graja de Jimena (Jaén),* bé que
també hi cabria una recurréncia parallela. Aixi mateix, podriem parlar
de l'origen de la forma «golondrinay, perd aixd ens allunyaria del tema
que aqui ens interessa.

Una valuosa aportacié de Pilar Acosta soén els seus mapes de distri-
bucid, que €s quelcom que es troba a faltar en la gran obra de l'abbé
Breuil. Els mapes d’Acosta relacionats amb les figures que estem es-
tudiant, son els que porten els ntims. 2 i 3 del seu llibre,® en els quals
separa les representacions esquemdticas de les de brazos en asa (en
«phin segons el petit dibuix), o sigui que reparteix entre ambdds la seva
1.* categoria. En el mapa nim. 2 s’indiquen 231 punts i en el nim. 3, 68
punts; per tant, assenyala gairebé 300 llocs sobre un total de quasi 400
coneguts per a tot I'art esquematic en el moment de publicar 'obra
(1968). Caldria afegir-hi els nombrosos descobriments posteriors i seria
desitjable que algi emprengués la tasca de posar al dia aquest atlas. La
figura humana de bracos i cames en arc és, segurament, el grafema es-
quematic més freqgiient en el territori espanyol. En els mapes de Pilar
Acosta (que no inclouen Portugal), s’observa que la major concentracié
de les mateixes es dona a Sierra Morena i la Andalusia oriental, inclo-
sa la zona de I'Estret.

Si s’accepta que existeix un «procés d’esquematitzacion que arriba
a les seves darreres conseqiiéncies amb ’abstraccié —sembla que d’aixod
ningui en dubte—, hem d’assenyalar el nostre desconeixement dels me-
canismes que van eliminant els detalls que permeten una aproximacié
al significat de les figures. Creiem que és evident que aixd no va ocorrer
del simple al complexe, com ho afirmava el nostre amic el Baré Albert
Carlo Blanc en el titol, Dall’astrazione all’organicita, d’un dels seus 1li-

24. BreulL, Les peintures rupestres schématiques..., cit., t. IV, pags. 5-8, lams. I-
III.

25. Acosta, La pintura rupesire esquemdtica..., cit., pags. 193-197.

26. A més dels ja citas: E. RiroLL PERELLS, «The process of schematisation in
the prehistoric Art of the Iberian Peninsulan, (PETER J. Ucko, ed.), Form in indige-
nous Art of aboriginal Australia and prehistoric Europe, Canberra, 1977, pags. 418-
428, 9 figures.
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bres,” siné absolutament al contrari. Seguint I’abbé Breuil, Blanc, en
aquesta obra, partida de la idea de la unitat total de ’art prehistoric,
paleolitic, postpaleolitic europeu i, inclis, l'exdtic. Perd, en el seu text
—que després de més de trenta anys d’ésser publicat mereix ser llegit—,
no entrava en el problema de la coexisténcia del gran art naturalista i
el de les abstraccions simboliques durant el Paleolitic superior, ni es
referia als processos variats de rapida evolucié iconologica dels temps
postpaleolitics.?

Frequientment s’ha repetit que de la pictografia a I’escritura nomsés
hi ha un pas. Perd aquesta és una qiiestié que aqui no tocarem, deixant-
la per a una altra ocasi6 o en altres mans. El que no podem deixar d’as-
senyalar és l'interés que t€ el problema del perqué del passos succes-
sius en aquest cami. Personalment creiem que la majoria queden
reflectits en les parets rocoses de coves i abrics després de sofrir els
canvis sobre altres suports. Pensem, per exemple, que entre els materials
als quals la seva técnica d’elaboracié «obliga» a l'esquematitzacid, hi ha
la cistelleria i el teixit. Perd tampoc aqui podem extendre’ns, deixant
per a una altra circumstancia 1’exposicié detallada d’aquesta possibilitat.
El mateix hi ha que dir dels simbolismes esquematics, el seu origen i el
seu valor, dins del nostre mon contemporani.

Tornem a reempendre el fil de la nostra digressi6. Efectivament,
potser fou possible que els antropomorfes esquematitzats haguessin
arribat amb les influéncies mediterranies que donen la clau per a altres
representacions esquematiques que trobem a la Peninsula Ibérica. Es
tracta d’'un grafema tan simple i tan expressiu que la seva difusié pogué
ésser, no en dubtem, molt rapida. Al mateix temps, aixd pogué influir en
la seva durada temporal i en la creacié de variants.?

La hipotesi de l'origen extrapeninsular no pot ser descartat a la
vista de les representacions d’aquest tipus o emparentades que es tro-
ben en el moén mediterrani i alpi, perd també cal tenir en compte les
dades respectives i, per tant, la possibilitat de «reflux» des de la Penin-

27. AuserTo CARLO Branc, Dall’astrazione all 6rganicita, Roma, De Luca, 1958. -
Aquest titol invertia el d’'un opuscle de RaNuccio BIANCHI BawpiNeLLl, Organicita e
Astrazione, Roma, Feltrinelli, 1956.

28, Comparis, per exemple, el lent ritme cronologic de l'invencié del que en
l'art paleolitic es denomina «animacié», amb el que hi ha entre un estilitzat arquer
de la fase dinamica llevantina i un stick-man del final de la facies esquematica dins
l'art postpaleolitic.

29. L’existéncia d’aquest tema iconografic a una escala mundial mereixeria
d’ésser estudiat. Sens cap dupte un dels seus focus creadors fou el Proxim Orient,
aixi en el Neolitic anatblic amb formes emparentades encara que no idéntiques
amb els de la Peninsula Ibérica. James MEeLLaART, Catal Hiiyilk, a neolithic town in
Anatolia, Londres, Thames and Hudson, 1967 (trad. francesa, Paris, Tallandier, 1971).
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sula Iberica, del que ja hem parlat en alguna altra ocasi6,® o d’unes
evolucions recurrents in situ. A continuacié ens referirem a aguest
mon extern perd immediat, a la Peninsula Ibérica en relacié amb el tipus
de representacio del qual ens ocupem; encara que intencionadament ens
limitarem a la recerca de parallels, que podria allargar-se molt. També
recordarem l’amplia difusid geografica en la Mediterrania occidental del
grafema huma de bracos i cames en arc que és el que esth representat
a la Pedra Mareés.

Coves, abrics i hipogeus d’Italia i les seves illes, mostren pintures i
gravats esquematics amb una remarcable diversitat d’estils. Les formes
humanes molt esquematiques apareixen ja en el Neolitic. Per exemple,
coneixem un tipic «orant» gravat sobre os amb una complexa decoracid
geometrica trobat en el Riparo Gaban, a la vora de Trento, en un estrat
de la cultura dels Vasos de Boca Cuadrada (Museo Tridentino di Scien-
ze Naturali).?! Tal com nosaltres ho veiem podria ser un ressé de les
representacions del no llunya Neolitic balcanic. Amb més seguretat esta
relacionat amb el mén alpi dels gravats que tingué llarga durada.

Els grans conjunts de Valcamonica,®? del Monte Bego 3 i altres
menors de la Valtellina, Lago de Garda, Liguria i Piamonte, constituei-
xen, en efecte, una important provincia d’art rupestre que té els seus
propis mecanismes d’estilitzacid i esquematitzacié que no creiem tinguin
una immediata relacié amb els propis de I’art esquematic de la Peninsula
Ibérica. En canvi, si que la tenen, segons el nostre parer, altres indrets
italians: les illes de Sardenya —i Corsega, la seva veina francesa—, Si-
cilia i Levanzo (aquesta a l’arxipielag de les Egadas, al nord de Sicilia)

30. E. RrpoLL PERELLG, «Nota acerca de las pinturas rupestres de la Grotta-Seri-
tta, en Olmeta-du-Cap (Corcegaln, Ampurias, XXIX, 1967, pags. 262-267, II lams.;
ID., «Cuestiones en torno a la cronologia...», citat.

31. Paoro Graziosi, L'arie preistorica in Italia, Florencia, Sansoni, 1973, pags.
94-95, lam. 111.

32. Per exemple a Foppe di Nadro i a Naquane, encara que en aquests llocs les
figures humanes més freqiients tenen els bracos aixecats en posicié d’«oferenty. -
EMMANUEL ANATI, La grande roche de Naguane, Archives IPH mem. 31, Paris, 1960;
ID., Evoluzione e stile nell'arte rupestre camuna, Capo di Ponte, CCSP, 1975; ID.,
Valcamonica: 10.000 anni di Storia, Capo di Ponte, CCSP, 1980.

33. Treballs recents: Henry DE LUMLEY, ef al., «La stele gravée dite du ”Chef de
tribu” dans la région du Mont Bego, Vallée des Merveilles, Tende, Alpes-Maritimes»,
L’Anthropologie, 94, 1990, pags. 3-62, 63 figs. al que segueix un altre treball sobre
el trasllat de dita peca. - Anteriorment: l’obra basica de C. BickneLL, Guida delle
incisioni rupesiri preisioriche nelle Alpi Marittime italiane, Bordighera, IISL, 1971
(trad. de l'edici6 original anglesa de 1913); H. pe LumrEy, H. FONVIELLE i J. ABELANET,
«Les gravures rupestres de I'Age du Bronze dans la région du Mont-Bego (Tende,
Alpes Maritimes)», IX Congres UISPP, Nice, 1976, Colloque XXVII, Les gravures
préhistoriques dans les Alpes, pags. T-34.
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i els continentals, entre els que destaca la cova de Porto Badisco (Otran-
to, Lecce), un dels conjunts d’art esquematic més importants d’Europa.
Curiosament, entre el gran nombre de figures d’aquesta cavitat, per la
que comptem amb la notable monografia que li dedica el recordat Pao-
lo Gragziosi, hi ha pocs antropomorfes que puguin relacionar-se amb els
de la Pedra Marés.® Tot i que és molt menor el nombre total de figures
(un centenar), no passa el mateix amb el conjunt pintat de la Grotta
Genovese, a l'illa de Levanzo,® cavitat en la que, també, existeixen gra-
vats paleolitics.3® Les figures humanes, totes de color negre, mostren
diverses fases d’esquematitzacié que sembla iniciar-se amb una variant
de I'ehome llangardaix» i culminen en formes abstractes. Una d’elles és
I'anomenat «idol viold», representacio de la «deesa mare» que procedeix
de Creta, les Ciclades, Tessalia i1 Troia. Graziosi atribueix al conjunt una
edat neo-eneolitica. Ens cal, pero, subratllar que totes les figures d’a-
quest fris (fig. 4) son contemporanies o bé o son aproximadament.
Correspon cada tipus a una identificacié diferent, sexual, vestimentaria
o de categoria social? Nosaltres pensem que aquests conjunts de la Ita-
lia meridional formen part de la que —emprant la paraula de la lingiiis-
tica— podriem anomenar koiné mediterrania que es va perfilant des
del Neolitic i 'Edat del Bronze.

En canvi, creiem que €s un cas de «reflux» el del petit fris rupestre
d’Olmeta-du-Cap (Capo Corso, al sur de l'illa de Corsega) atribuit per
part de tots els seus estudiosos a ’Edat del Bronze.®” En ell hi ha dues
figures de tipus Marés i altres emparentades, entre elles un gran «ho-
me llangardaix» cornut, situat en el centre del plafé. A la veina illa de

34. Graziosi, L'arte preistorica in Italia, cit., pags. 136-145, lams. 154-167 i XVII-
XVIIIL. - ID., Le pitiure preistoriche della grotta di Porto Badisco, Floréncia, Giunti
Martello, 1980, 196 pags. XXV taules, 128 lams. i 2 mapes. Les taules I a IV mostren
les diverses formes de la figura humana existents a la cova (72 variants).

35. Paoro Graziosi, «Le pitture e i graffiti preistorici dell’isola di Levanzo
nell’arcipelago delle Egadi (Sicilia)», Rivistia di Scienze Preistoriche, V, 1950, pags. 1-
43; ID., Levanzo, pitture e incisioni, Floréncia, Sansoni, 1962; ID., L'arie preisiorica
in Italia, cit., pags. 134-135, fig. 4 i lams. 148-153. - L. BERNABD BREA, Sicilia, Barcelona,
Argos, 1962, pags. 21-24, lam. 2.

36. La coexisténcia d’art paleolitic i art neo-eneolitic o de I’'Edat del Bronze, es
produeix en altres llocs, per exemple, ampliament, a la cova de La Pileta, prop
Ronda. H. BreuL, H. OBerMAIER 1 W. VERNER, La Pileta & Benaojan (Mdlaga), Monaco,
Chéne, 1915, 68 pags., 26 figs. 1 XXII lamines. Perd en ella no hi ha antropomorfes
del tipus gue ens ocupa.

37. Rocer GrosieaN, La Corse avant U'histoire, Paris, 1966, pags. 20-21, lam. 4. -
RirorL, «Nota acerca de las pinturas rupestres de la Grotta-Scritta...», citat. - RrpoLr,
«Cuestiones en torno...», cit. pags. 188-189, fig. 8. - AnToNto BELTRAN, La cueva de
Ussat les Eglises y tres nuevos abrigos con pinturas de la Edad del Bronce, Mono-
grafias arqueoldgicas V, Saragossa, 1969, pags. 73-81.
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Sardenya hi ha una preséncia abundant d’art esquematic, segurament
amb un desenvolupament autdcton en la seva major part. Entre les
nombroses tombes hipogees sardes sén especialment interessants una
trentena de domus de janas que presenten decoracié gravada i restes de
pintura gairebé desapareguda. Com exemple citarem l'amplia recopi-
lacié de l'obra de Giuseppa Tanda al ocupar-se del bell conjunt de Sos
Furrighesos-Anela (Sdssari).® Perd, mentre que en aquest lloc els anco-
riformes sén molt abundants, falten les representacions que aqui ens
interessen. Pensem que han d’existir a Sardenya i que s’haurien de bus-
car en els nombrosos abrics i coves que presenta l'illa.

Probablement amb contactes en aquest mén del Mediterrani central,
hi ha que citar també I’art esquematic del sur de Franca —per exemple,
el grup d’antropomorfes de la Grotte Toulousanne (Sainte Anne-d’Eve-
nos, Var) ¥—, si bé, per al seu origen, al menys parcial, personalment ens
decantariem a admetre una procedéncia de terres meridionals, per la
vall del Segre“ o per la costa. Seguirem perd, recordant que per trac-
tar-se d’un tipus iconografic primari, per la seva mateixa simplicitat
circula rapidament adquirint aixi un caracter ubiquo.

Tampoc €s gaire gran la precissié cronolodgica, igualment com és
dificil 'atribucié cultural, dels nombrosos parallels pintats o gravats
sobre roca que es troben en territori espanyol. Prescindirem dels gra-
vats —per exemple, els de Piedras Huecas Sisibaile, Jaén) publicats per
Javier Fortea *— i ens fixarem tinicament en els que ens ofereixen els
abrics pintats. Per aixd citarem a continuacié una serie de dades vistes
en una rapida i simple recensié d’algunes obres antigues o recents i sen-
se pretendre ser exhaustius.??

38. Gruseppa Tanpa, Arte e religione della Sardegna preistorica nella necropoli
de Sos Furrighesos-Anela (8S), 2 vols., Sasser, Chiarella, 1984.

39. JEaN ABELANET, Signes sans paroles, Paris, Hachette, 1986, pag. 159.

40. Recentment les localitats d’aquesta regié han estat reunides a (JoSEP CASTELLS
1 Cawmp, dir.), Inventari del Patrimoni Arqueologic de Catalunya. Corpus de pintures
rupesires. I, La Conca del Segre, Barcelona, Diputacié de Lléida i Direccié General
del Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya, 1990. - A proposit d’aquesta
obra: Epuarpo RipoLL PERELL, «La catalogacién del arte prehistérico: el “Corpus”
de pinturas rupestres de Catalufian, Espacio, Tiempo y Forma, serie I, Preh. i Ar-
queol., t. 4, 1991, pags. 313-323.

41. Javier ForTEa, «Grabados rupestres esquematicos en la provincia de Jaénn,
Zephyrus, XXI-XXTI, 1970-1971, pags. 139-156, 2 figs., 2 quadres i III lamines. I’an-
tropomorfe de bracos i cames en arc és el seu tipus 8a. El treball ens ofereix un
certer plantejament de la cronologia dels gravats rupestres postpaleolitics i en
particular la dels cruciformes amb peanya que, en tantes ocasions, son plenament
historics.

42. Aquesta analisi tindriem que haverla extés al territori de Portugal, perd
es la nostra intencié no ampliar en excés I'aportacié de parallels. Com es logic, el
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Comencarem senyalant alguns dels que recull 1'abbé Breuil en les
seves Peintures rupesires schématiques, indicant que, pel savi mestre,
d’aquesta forma tipica dels antropomorfes amb extremitats «en ancora»
es passa a les formes «ancoriformes» i en «phi». D’aquest gran corpus
hem triat els llocs segiients, els quals contenen el nostre tipus d’antro-
pomorfes: Pefia T (Llanes, Asturies), sense sexe;* Tabla del Pochico
(Aldeaquemada), sense cap; * Covatilla del Rabanero (Sierra Madrona);*
La Batanera i Piedra Escrita de Fuencaliente (Ciudad Real), algunes amb
el curios barret horitzontal que també porten les figures humanes «a la
gatzonetan; ¥ Puerto de Vista Alegre (Sierra de Nuestra Sefiora del Cas-
tillo, Almadén);* Solana de Nuestra Sefiora del Castillo (Almadén);* i
Las Piedras de la Cera (Lubrin, Almeria), de bracos i cames més oberts
que els de la Pedra Marés.*

Per a la zona de I’'Estret hem utilitzat el llibre de Breuil i Burkitt.
A la regié gaditana les figures de tipus Marés no son massa abundants.
Al Tajo de les Figuras de la Laguna de la Janda (Benalup), contrastant
amb el gran nombre de representacions que el lloc conté, trobem només
cinc o sis exemplars emparentats amb els nostres, un d’ells empunyant
un arc i un altre amb un gran barret horitzontal.®® A Palomas IV (Sierra
Pedregosa) també hi trobem cinc o sis figures de la mateixa forma.’!
Per ultim, a la Cueva del Cancho (Castellar de la Frontera), hi ha una
representacid del mateix tipus, de color groc clar i en posicid horitzon-

tipus d’antropomorfes que ens ocupa també es troba amb frequéncia a Portugal.
43. BrruiL, Les peintures rupesires schématiques..., cit., t. I, pags. 3942, figs. 23-
24, Segueix a E, HERNANDEZ-PACHECO, J. CABRE i CONDE DE LA VEGA DEL SELLA, Las pintu-
ras prehistdricas de Pefia T, CIPP nium. 2, Madrid, 1914.
44, BREUIL, Les peinfures rupesires schématiques..., cit., t. III, pag. 14, fig. 7.
45, BREUIL, Les peintures rupesires schématiques..., cit., t. II¥, pags. 64-69, figs.

46, BREUIL, Les peintures rupesires schématiques..., cit., t. III, pags. 81-89, figs.

47. BREuIL, Les peintures rupestres schématiques..., cit., t. IT, pags. 14-17, fig. 15.
48. BREUIL, Les peintures rupestires schématiques..., cit., t. II, pags. 17-18, lam.

49. BreulL, Les peintures rupesires schématiques..., cit., t. IV, pags. 41-42, lam.
XXXIII.

50. BrreuviL i Burkitt, Rock Painlings of Southern Andalusia..., cit., pags. 11-34,
fig. 34 i lam. III. - Juan CaBrE i Epuarno HERNANDEZ-PACHECO, Avance al estudio de las
pinturas prehistoricas del exiremo sur de Espania, CIPP nim. 3, Madrid, 1914. -
Aquest lloc i el seu entorn son actualment objecte d'un ampli estudi per Marti Mas
CornELLA, «E]l conjunto rupestre del Tajo de las Figuras. Estado actual de las in-
vestigaciones en la Sierra Momia (Cadiz)», (E. RipoLL PErRELLO, ed.), Actas del Con-
greso Internacional "El Esirecho de Gibraltar”, Ceuta, 1987, Madrid, UNED, 1988,
t. I, pags. 293-303, 7 figs., entre alires treballs.

51. BreuiL i BurkiTr, Rock Paintlings of Southern Andalusia..., cit., pags. 53-55,
lam. XVIII.
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tal, el que fa pensar que es tracta de I'imatge d’un difunt (a meés, porta
al costat esquerra un apéndix que bé podria ser una arma).®

Situats a la provincia de Cérdoba podem citar dos 1llocs publicats
per J. Bernier i F. J. Fortea.® A la cova de Cholones Zagrilla (Priego) hi
ha cinc figures de color negre del tipus Marés, de forma allargassada,
per a les quals els esmentats autors plantegen el problema de la pers-
pectiva. Alfres tres representacions analogues trobem a la Cueva Colo-
rada (Cabra), una, molt malmesa, una altra amb un sexe exagerat i l’al-
tre sense.®

M. Garcia Sanchez i M. Pellicer senyalen a la provincia de Granada
diverses representacions del tipus que ens interessa. A la comarca de
Moclin es troben la Cueva de los Limones i la Cueva del Hornillo, amb-
dues amb figures emparentades amb les que estem descrivint, i a les
Cuevas Bermejas una figura d’aquest tipus. A Sierra Harana, I’abric de
Julio Martinez conté dues representacions de la forma Marés.s

Una altra obra que s’ocupa de l’art esquematic a la zona que com
hipotesi hem assenyalat com possible origen de la Pedra Mare€s, és la de
M. G. Lopez Payer i M. Soria Lerma.® Del seu ampli contingut hem ano-
tat els llocs segiients (alguns ja citats per Breuil): Cueva de los Mos-
quitos (Aldeaquemada),’” Vacas del Retamoso (Santa Elena),® Los Guin-
dos (Santa Elena),® Abrigo de Las Jaras (Santa Elena)® i Barranco
del Bu (Bafios de la Encina), on una figura porta un doble trag per da-

52. BreuiL i Burkirt, Rock Paintings of Southern Andalusia..., cit., pags. 74-75,
fig. 46. - Acosta, La pintura rupestre esquemdtica..., cit., pag. 164, fig. 55 (ntm. 4).

53. J. BErNIER i F. J, FortEa, «Nuevas pinturas rupestres esquemadticas en la
provincia de Cérdoba, avance de su estudio», Zephyrus, XIX-XX, 1968-1969, pags.
143-164, XTI figures. Aquests autors les atribueixen al Bronze I i admeten la idea de
wrefluxy.

54. Bernier i Fortea distingeixen entre «masculi» i «femeni» en els antropomor-
fes segons presentin fallus o no. - D’aquesta Cueva Colorada, que nosaltres no co-
neixem de visu, diuen dits autors que presenta grans i recents desprendiments (tin-
guis en compte la data del seu estudi). Podria ser aquest el lloc de procedéncia de
la Pedra Marés?

55. M. Garcia Séwchez i M. PeLiicer, «Nuevas pinturas rupestres esquemédticas
en la provincia de Granada», Ampurias, XXI, 1959, pags. 165-188, 11 figs. i VI lam.

56. Lopez Paver i SoriA Lerma, El arte rupestre en Sierra Morena oriental, citat.

57. Lopez PAYER i Soria Lerma, El arte rupestre en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 44-45, Jam. 5. Es tracta de sis figures en disposicié «panoramican.

58. Lopez PAYER i Soria Lerma, El arte rupesire en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 92-96, fig. 44.

59. Lorez PAvER i Soria Lrrma, El arte rupestre en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 112-114, figs. 59-61.

60. Lopez Paver i1 Soria Lerma, El arte rupesire en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 120-122, figs. 69-70.
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munt dels malues.®! Les imatges de la Pedra Marés poden relacionar-se
amb la major part dels «antropomorfes simples» de les categories esta-
blertes pels citats autors, en particular amb les formes de «bracos
d’ansa» —de la qual els nostres serien una variant— i les denominades
«tipica» i «golondrinan. La qualitat de la seva aproximacié és molt no-
table, car els antropomorfes en la zona per ells estudiada son 309 (d’ells,
130 es troben en el grup de Los Guindos - El Centenillo), i que constituei-
xen el 48,96 % del total de representacions.

A mes, tenim una altra font d’informacié iconografica en 1’aspecte
que ens interessa, en aquesta ocasio per a una part de la vertent septen-
trional de Sierra Morena, en I’'obra de A. Caballero Klink.® En ella s’in-
clouen molts llocs ja estudiats per Breuil —millorant els seus calcs— i
n’aporta alguns d’inédits. Es tracta d’'un art esquematic que, en el seu
conjunt, ens sembla més relacionat amb el d’Extremadura que amb el
d’Andalusia. A Ciudad Real existeixen antropomorfes de bracos i cames
en arc (la major part assenyalats per Breuil com ja hem dit) en el grup
de la Sierra de la Virgen del Castillo (Chillén): Puerto de Vistalegre,
plafons 3 i 6; Roca 1, plafons 1 i 2, amb una dotzena de figures tipus
Mares; Roca 2, plafons 5 i 6 entre altres amb quatre figures en renglera;
i Roca 3, plafé 2, amb algunes de la variant «llangardaix».5 En el terme
de Fuencaliente existeixen a: La Batanera, sense sexe i sense cap; la
Pefa Escrita, amb vuit o deu representacions i La Golondrina, amb for-
mes emparentades.®

A la part oriental d’Andalusia, a la provincia d’Almeria, el conjunt

61. Lorez Paver i Soria LerMa, El arte rupestre en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 128-131, figs. 73-77. - Altres llocs amb figures de les que estem estudiant citats
per aquests autors: a Aldeaquemada el Cerro de la Caldera (pags. 38-39, lam. 3),
Tabla del Pochico (pags. 51-54, lam. 11), Prado del Azogue (pags. 60-62, lam. 17) i
Barranco de la Cueva (pags. 66-70, lam. 22); a Despefiaperros I’Arroyo de Santo Do-
mingo (pags. 90-91, lam. 40) i Las Correderas (pags. 97-99, 1am. 53). En el grup de
Los Guindos-El Centenillo destaca el lloc de Barranco de Dofia Dama que els ma-
teixos autors publicaren: MaNUEL GABRIEL LOPrz Paver i MIGUEL Soria LErma, «Las
pinturas rupestres del Barranco de Dofia Dama (La Carolina, Jaén)», Ars Praehis-
torica, III-IV, 1984-1985, pags. 271-278, 9 figures.

62. Lopez Paver i Soria LErMA, El arte rupestre en Sierra Morena oriental, cit.,
pags. 141 i ss., amb analisi dels percentatges a les pags. 190-196. En el nucli d’Aldea-
quemada els antropomorfes son 74 (36,54 % del total); en el Despefiaperros son 81
(42,63 % del total); i en el de Los Guindos-El Centenillo son 154 (64,70 % del total).

63. Arronso CaBaLLERO KLINK, La pintura rupesire esquemdtica de la vertiente
septentrional de Sierra Morena (provincia de Ciudad Real) y su conterio arqueo-
Idgico, Ciudad Real, Museo, 1983 (un vol. de text i un altre de lamines).

64. CasaLLEro KuINk, La pintura... vertiente septenirional de Sierra Morena...,
cit., pags. 23-38, 66-72 1 74-78, amb les figures corresponents.

65. CasaLLEro KuINk, La pintura... vertienie septenirional de Sierra Morena...,
cit., pags. 194-200 i 221-224, amb les figures corresponents.
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del Pefin de la Virgen (Gilma, Nacimiento), publicat per J. Martinez
Garcia,% aporta uns notables parallels a les figures de la Pedra Marés.
Entre moltes altres representacions de diverses formes, el grup més
important el constitueix una trentena de figures del mateix tipus de les
que ens ocupen. De la seva importancia, respecte al context, parla el fet
que constitueixen un 74 % del total de representacions del conjunt.

En posicié geografica marginal, o extrema, hem mencionat la roca
asturiana de Pefia Tu.5 Hi podriem afegir les dues o tres representacions
de tipus Marés que hi ha a ’abric i cova del Ganado (Fresnedo Teverga,
Asturies), publicades per M. Mallo Viesca i M. Pérez.®® També el bonic
conjunt de la Cova del Demo (Boal) publicat per M. A. de Blas i E. Car-
rocera. En aquest indret, tot i el mal estat de conservacié de les pintu-
res, junt amb alguna emparentada, hi ha vuit figures vermelles del tipus
que aqui ens interessa. Aquests autors porten a efecte un suggestiu
estudi d’aquest tipus d’antropomorfes que encertadament denominen
de «bracos i cames en arc».®

En terres més meridionals, per exemple en l'art rupestre de les
provincies de Salamanca i Zamora, aquest tipus d’antropomorfes és
menys abundant en la seva forma tipica. Per aquest espai geografic
comptem amb l'excellent obra de Ramoén Grande del Brio,” Aquest autor
cita figures «golondrina», «ancoriformes» o emparentades, en els se-
guents indrets: Piedras Albas (valle de Béles), Cueva del Buitre, La To-
nita, Lera —en una de les figures del qual el fallus és tan exagerat que
passa a la forma «llangardaix»—, Hoyita del Corcorron i Pefias del Gato,

66. JuriAn MarTinez Garcia, «El Pefién de la Virgen: un conjunto de pinturas
rupestre en Gilma (Nacimiento, Almeria). Asociaciones recurrentes, simbolismo y
modelo de distribucién», Cuadernos de Prehistoria de la Universidad de Granada, 9,
1984, pags. 39-84, 24 figs. i IV lamines.

67. A les referéncies d’Herndndez-Pacheco, J. Cabré i Conde de la Vega del
Sella, i a la de Breuil, es té que afegir: Jost MaNuEL GOMEz TABANERA, El Pefiatu de
Puertas de Vidiago, Llanes, Asturias. Mito y religion en la Prehistoria astur, Pretiraje
del Coloquio de Salamanca, 1982; i P. Bueno i M. FERNANDEZ-MIRANDA, «El Pefiatu de
Vidiago (Llanes, Asturias)», (M. ALmMaGRro Bascr i M. FERNANDEZ-MIRANDA, eds.), Alia-
mira Symposium, Madrid, 1981, pags. 451-467, 9 lamines.

68. MawueL Marro Viesca i MANUEL PERez PEREz, «Pinturas rupestres esquemdti-
cas en Fresnedo Teverga (Asturias), Zephyrus, XXI-XXII, 1970-1971, pags. 105-138,
25 figs. i IT lamines,

69. MIiIGUEL A. pE Bras CortINA i ELfas CARROCERA FeRrNANDEZ, «La Cova del Demo
(Boal). Una estacién de arte rupestre esquemdtico en el occidente asturianon, Bole-
tin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia (Valladolid), LI, 1985, pags.
48-81, 19 figures.

70. Ramon GRANDE DEL Brio, La pintura rupesire esquemdtica en el centro-oeste
de Espafia (Salamanca y Zamora), Salamanca, 1987 (text sobre els antropomorfes
a les pags. 132-133).
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tots ells a la provincia de Salamanca;’ i El Portillon (serra de La Cu-
lebra), a la de Zamora, lloc en el qual hi trobem dos antropomorfes em-
parentats amb els del tipus Mareés, un d’ells amb un trac que sembla una
espasa i que no esta descrit.? Perd, no hem sapigut entendre amb quins
criteris Grande del Brio diferencia «golondrina» d’«ancoriformes. Aixi
mateix, aquest autor aporta altres representacions que poden paralielit-
zar-se amb el tipus del qual ens estem ocupant, encara que son de forma
allargada i sense sexe, amb diverses variants, per exemple en el Risco
de los Altares (vall de Las Esposadas), a la Torrita 2 (en la mateixa vall),
la semiesquematica de la part central de I’Abrigo I de Lera, o a Pefias
del Gato (serra de Zarzoso).”

A la mateixa Castella, concretament al altipld soria, hem d’assenya-
lar els estudis de J. A. GOmez Barrera que ha continuat la linia que ini-
cia Tedgenes Ortego. Ens referim a les dades que conté la seva obra
sobre les pintures d’aquesta regié.” En el conjunt del bell paratge del
Monte Valonsadero s’hi troben formes emparentades amb el tipus Marés
a: Las Covatillas, Covachoén del Puntal F y M i Pefion de la Visera; ™
els abrics de Los Pefiascales I , II i III contenen una vintena de figures
del mateix tipus o molt proximes a ell;  també hem de citar, I'indret de
El Pasadizo i els diversos grups de Valdecaballos, en un dels quals una
figura de la forma que venim descrivint, porta unes grans banyes.” Per
iltim, a la Cueva Grande de Oteruelos (termes de Tordasalas, Pedrajas,
Villaverde i Vilviestre), en el grup H, hi ha nou representacions del tipus

71. GranpE DEL Brio, La piniura... centro-oesie de Espafia..., cit., pags. 57-59, figs.
20-21; pags. 85-87, fig. 38; pags. 8790, fig. 40; i pags. 9597, fig. 44.

72. GrANDE DEL Brio, La piniura... centro-oeste de Espafia..., cit., pags. 115-117,
figs. 53-54.

73. GRANDE DEL Brio, La pintura... centro-oeste de Espafa..., cit., pags. 61-67, figs
24-25 pag. 72, fig. 29; pag. 84, figs. 33-37; i pags. 105-112 (num. 26).

T4, Juan A. GOoMEZ BARRERA, La pintura rupesire esquemdtiica en la altimeseta
soriana, Soria, Ayuntamiento, 1982. Aquest autor te en premsa un llibre titulat Los
grabados rupestres postpaleolilicos del Alto Duero, de la que ha publicat un ampli
resum a: Juan A. GOMEZ BARRERA, «Contribucidn al estudio de los grabados rupestres
postpaleoliticos de la Peninsula Ibérica: las manifestaciones del Alto Duero»n, Es-
pacio, Tiempo y Forma, serie I, Preh. i Arqueol,, 4, 1991, pags. 241-268, 10 figs. (a la
seva fig. 5 la tipologia compara dels antropomorfes gravats i pintats, a les coves i
a l'aire lliure).

75. GOMEZ BARRERA, La pintura... en la altimeseta soriana, cit., pags. 56-58, fig. 12;
pags. 62-64, fig. 15; i pags. 96-99, fig. 33.

76. GOmEz BarRERA, La pintura... en la allimeseta soriana, cit., pags. 106-114, figs.
36-39.

T7. GOmEz BARRERA, La pintura... en la altimeseta soriana, cit., pag.124, fig. 45; i
pags. 126-135, figs. 47-51.
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que estem estudiant i que constitueixen un probable cas de perspectiva
semblant al de la Pedra Marés.”

A Extremadura s’hi troba igualment el tipus de antropomorf amb
bragos i cames en arc, tot i que sovint no té ni cap ni sexe. A la Sierra
de Arroyo de San Servdn n’hi ha alguns que mereixen especial atencid:
un per portar un pentinat semicircular és el grafema del grup nim. 13
de l'abric de Las Palomas nim. 2; i també els tres gue presenten uns
punts externs a I’alcada del pit, del grup niim. 15 del mateix indret. Tam-
bé, hi ha ancoriformes i figures del tipus Marés a I’abric de Los Conejos
num. 2. Tot aixd ha sigut descrit per Ledn Gil i Garcia Verdugo.®

També per la seva localitzacié en una zona en la qual conviuen la
iconografia llevantina i I'esquematica, és interessant la série de gairebé
una trentena d’antropomorfes de Hoz de Vicente (Minglanilla, Cuenca)
que han estudiat M. I. Martinez Perellé i M. Diaz-Andreu.® Del mateix
tipus que ens ocupa, en aquest lloc hi ha una gran varietat, éssent molt
suggestiva una «escena» d’'una desena de personatges en filera.

A la part meridional d’aquells punts de contacte, s’hi troben les lo-
calitats amb pintures rupestres de El Sabinar (Murcia). A la Cafiaica del
Calar hi ha representacions més o menys emparentades amb les de la
Pedra Mareés als abrics I i ITI. En canvi, als abrics de Fuente del Sabuco
no hi trobem figures del tipus que ens interessa, perd si «filiformesy.8!

Finalment, en aquest sondeig de recerca de parallels per a les imat-
ges de la Pedra Marés, citarem l'ampli corpus de I’art prehistoric ali-
canti de M. S. Herndndez Pérez, P. Ferrer i E. Catala.® En efecte, la pro-
vincia d’Alacant €s el nucli on es troba ’art macroesquematic, amb la
presencia en el seu context de manifestacions llevantines i esquemati-
ques, fet que esta a la base de molts dels seus enigmes. Senyalarem, en
primer lloc, la preséncia de figures «filiformes» en el plafé nim. 2 de

T8. GoOmEZ BARRERA, La pintura... en la altimeseta soriana, cit., pags. 169-173, £. 73.

79. MawueL LmoN GIL i RamM6N GaARCiA-VERDUGo Rusio, Pinfura esquemdtica en
Mérida, Sierra de Arroyo de San Servdn, Badajoz, 1986, pag. 127, lam. 57; pag. 128,
lam, 59; i pag. 180, 1am. 95.

80. Maria IsaBEL MARTINEZ PERELLG i MARGARITA Diaz-ANDREU, «El abrigo pintado
de Hoz de Vicente (Minglanilla, Cuenca)», Espacio, Tiempo y Forma, serie I, Preh.
¥y Arqueol., 5, 1992, pags. 177206, 14 figures. L’cescena» en la seva fig. 9 (nim. 7) i
demés illustracions complementaries.

81. Awntonio BELTRAN Marrinez, Los abrigos pintados de la Cafiaica del Calar Yy
de la Fuente del Sabuco en El Sabinar (Murcia), Monografias arqueoldgicas IX,
Saragossa, 1972 (la seva fig. 94 és un quadre de les figures masculines de Fuente del
Sabuco).

82. Mauro S. HERNANDEZ PEREZ, PERE FERRER i MARSET i ENRIQUE CATALA, Arte ru-
pesire en Alicante, Alacant, 1988. Anteriorment: M. S. HERNANDEZ PEREZ i CENTRE
p’Estupis ConTEsTANS, «Consideraciones sobre un nuevo tipo de arte rupestre pre-
histéricon, Ars Praehistorica, I, 1982, pags. 179-187, entre altres publicacions.
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La Sarga (Alcoi), que trobem, també, en altres cavitats de la regio. 83
Concretament grafemes dels que estem seguint la pista es troben: a
IAbric VI, plafé 1, de El Salt (Pendguila), amb algunes figures empa-
rentades, dues d’elles de la forma «llangardaix», una de les quals, la més
destacada, porta dos trets transversals sobre el pit; la mateixa forma
es troba a I'’Abric III, conjunt IV, del Barranc de I’Infern (La vall de
Laguart), del qual a I’Abric IT hi ha una representacié tipica de les que
estem estudiant.®* Els citats autors realitzen una detallada analisi de
cadascuna de les fases artistiques presents en aquesta regio, que s’ha
convertit en una de les zones més denses de I’art rupestre peninsular,
inclos el tema dels antropomorfes esquematics.8

Malgrat I'existéncia d’aquesta massa de documents i molts altres
que no hem ressenyat, tenim que repetir que, malauradament, no podem
senyalar una precisa atribucié cultural i, per tant, cronologica, d’aquesta
representacio iconografica i del seu context. Generalitzant i d’acord amb
la majoria d’autors, creiem que aquestes figures poden ser atribuides a
algun moment entre el Neolitic avancat, el Eneolitic i I’Edat del Bronze.
Si per les representacions que ens ocupen es busquen parallels en els
materials arqueologics, en trobem precisament dos en jaciments anda-
lusos. A la Cueva del Agua de Prado Negro (Iznalloz, Granada) s’hi tro-
baren dos fragments ceramics amb una decoracié de tecnica impresa no
cardial i amb la representacié d’un antropomorf simple del mateix tipus
que els que estem examinant, encara que de formes anguloses. Esta rea-
litzat amb una doble linia de puntillat. Pel fet d’haber estat trobats els
fragments fora d’estratigrafia, varen ser atribuits per M. S. Navarrete al
Neolitic mitja final tenint present els materials de la no llunyana cova de
La Carigiiela. Altres dos fragments amb figures incises —una d’elles un
petit antropomorf—, foren trobats sense context a la Sima I.J-11 de Salar
de Loja.ts

83. HEerNANDEZ PEREZ, FERRER i CATALA, Arte rupestre en Alicante, cit., pag. 25, f. 5.

84. HEerNANDEZ PEREZ, FERRER i CATALA, Arte rupestre en Alicante, cit., pag. 51, fig.
49; pag. 213, fig. 314; i pag. 219, fig. 326.

85. HErwANDEZ PEREZ, FERRER i CATALA, Arte rupesire en Alicante, cit., pag. 287 i
quadres de les figures 397 i 398.

86. M.* S. NavarreTrE ENcIso, «Avance al estudio del material de la "Cueva del
Agua” de Prado Negro (Iznalloz, Granada). Algunas ceramicas impresas», (A. BEL-
TRAN, ed.), XIV Congreso Argueoldgico Nacional, Vitoria, 1975, Saragossa, 1977, pags.
367-376. - L'importancia d’aquesta troballa també ha sigut assenyalada per JAVIER
Carrasco Rus, ErNESTO CarRrasco Rus, Jests MEepiNa CAsapo i Juaw F. TORRECILLAS
GonzALez, El fendmeno rupesire esquemdtico en la cuenca alta del Guadalquivir, 1,
Las sierras subbéticas, Jaén, 1985, pags. 144-145, fig. 79 i lam. XXXVII, 4-5; i per
Lépez PavER i Soria LERMA, El arte rupesire en Sierra Morena oriental, cit., pag. 432
i fig. 64.
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Com ja hem dit, coincidim amb la majoria dels autors que hem anat
citant, que la facies esquematica de I’art rupestre de la Peninsula Ibgrica,
s’hauria iniciat al Sudest en el Neolitic mig o recent com probable evo-
luci6 de les figures llevantines «filiformes», difoses amb forca per tot
Andalusia i Sierra Morena durant el Eneolitic. Després, durant ’'Edat
del Bronze, s’hauria extés a la resta de la Peninsula, amb llargues per-
duracions. Per aquest tema remetem al quadre —simplificador— que
recentment hem publicat.?

En alguna ocasio hem parlat del procés d’estilitzacid, esquematit-
zacio i abstracci6 dins I’art prehistoric.®® La Pedra Marés constitueix un
petit perd significatiu document d’aquell procés i de la seva complexa
problematica. L’amplia difusié peninsular i extrapeninsular a la que ens
hem referit, ens assegura que estem davant un grafema d’tis comii en
un amplissim territori i durant un periode de temps indeterminat, perd
no curt.

Meés complicada, o tal vegada inexplicable, és la interpretacié d’a-
questes figures en relacié amb el seu complex context iconografic. En el
cas de la Pedra Marés no sabem si ’«escena» estd completa. De totes
maneres, la cohesié espacial que tenen les seves figures ens permet pen-
sar en una escenificacio. Per aixd, com a minim i com hipbdtesi, podriem
parlar d’un grup de figures humanes possiblement en actitud de dansa
0, potser, de preséncia davant una divinitat. Aixd tltim seria, segura-
ment, més versemblant si els grafemes agrupats fossin del tipus «ofe-
rent». Pel que fa al concepte de «grup» o «composicién, hem de confes-
sar que en sabem poc. (Quina era la norma —el ritme— per a les
distancies entre les figures que podien compondre’l? ;Podem entendre,
com creiem probable, que I'artista representava d’alguna manera la pers-
pectiva o sigui la situacio de les representacions entre si i en el espai?

Al desconeixement d’aquestes i tantes altres qiiestions, sobre les
quals hi ha que seguir interrogant-se, s’hi afegeix, malauradament, 1’evi-
déncia que aquests frisos han arribat fins a nosaltres en unes condicions
de conservacié pesimes i sovint mutilats. Com cloenda a aquesta mo-

87. E. RipoLL PERELLG, «Acerca de algunos problemas del arte rupestre postpa-
leolitico en la Peninsula Ibéricas, Espacio, Tiempo y Forma, serie I, Preh. i Arqueol.,
3, 1990, pags. 71-104, 13 figs. (el quadre a la fig. 5; el seu antecedent —el quadre de
Wartenstein— a la fig. 3).

88. RrroLr, «Cuestiones en torno a la cronologia del arte rupestre postpaleoliti-
co...», citat. ID., «The process of schematisation in the Prehistoric Art of the Iberian
Peninsulan, citat. ID., «Cronologia y periodizacién del esquematismo prehistorico
en la Peninsula Ibérican, Zephyrus, XXVI, 1983 (= F. Jorpi CERDA, ed., Actas del Co-
logquio Internacional sobre arte esquemdtico de la Peninsula Ibérica, Salamanca,
1982), pags. 27-35, 2 figures.
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desta contribucio, volem fer nostres unes clares paraules de Pilar Acosta:
«Lo ideal, pues, como en varias ocasiones se ha venido repitiendo, sers
el conocimiento de sus origenes, evolucion, finales, pervivencias, signi-
ficado intrinseco y funcién en general, todo ello dentro de unas coorde-
nadas de Tiempo y espacio, sustentadas por los contextos culturales
correspondientes».®®

89. PirLaR AcostA MARTINEZ, «El arte rupestre esquemadtico ibérico: problemas
de cronologia preliminares», (Javier ForTea, ed.), Seripta Praehistorica Francisco
Jordd oblata, Salamanca, Universidad, 1984, pags. 31-61 (la cita a la pag. 32).
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