"LAS MIL Y UNA NOCHES" Y SU INFLUENCIA
EN LA NOVELISTICA MEDIEVAL ESPANOLA

Por JUAN VERNET

En las postrimerias del reinado de Luis XIV, el orientalista y
viajero Galland (1646-1715) dié a la imprenta una obra titulada Les
Mille et wne nuit. Contes avabes traduits en Frangais ', Esta obra
fué muy bien acogida por la sociedad de su tiempo, tanto, gue antes:
de terminarse la publicacidn de todo el texto traducido hubo que hacer
reediciones de los primeros tomos. ¢ Cual era el contenido de éstos?
Simplemente, se trataba de una serie de historias, mis o menos
graciosas, encerradas en un manuscrito 4rabe, de origen sirio, a las
que en ciertos lugares completaba con relaciones — orales o escri-
tas — que le facilitaba un maronita alepi, un tal Hanna, que por las
fechas en que Galland se ocupaba de la traduccién vivia en Paris. Los
cuentos e historietas orientales encerrados en esta primera versién
vienen a corresponder, aproximadamente, a la cuarta parte del texto
que hoy conocemos con el titulo de Las Mil ¥ Une Noches *.

Esta traduccién de Galland, fiel, normalmente, al texto base, del
que sblo se permitié retocar, morigerindolos, los pasajes més crudos,
esta escrita en un francés muy del gusto del siglo del Rey Sol y puse
en circulacién una serie de cuentos que todos hemos leido en nuestra
nifiez y algunos de los cuales han sido objeto de ediciones indepen-
dientes, vg., Aladino y la ldmpara maravillose, Ali Babd v los cua-
venta ladromes, El cabello volador de ébano 3, etc. Esta version
predominé en Europa durante todo el setecientos y buena parte del
ochocientos, siendo el punto de partida de muchas, por no decir to-

1. A Parig cliez la Veuve Claude Barbin au Palais 1704-1717 (in 12.0): Sobre las
peripecias de esta publicacion cf. V. CHaUVIN: Bibliographie des ouvrages arabes ow
relatifs aux Arabes, publids dons PEwrcbe chrélienne de 1810 & 1885 Lieja-Leipzig
1802-1922, Vol, IV, pp. 25-26 nota.

2. Los cuentos publicados por Galland contiemnetr, a pesar de st titule; Ia ma-
teria de unas 350 noches,

3. Comparese este cuento con la Historia de- los tuertos: (noche 18).
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6 JUAN VERNET

das, las traducciones realizadas a otras lenguas : italiano, griego, ru-
mano, espafiol, portugués, alemén, yidis, holandés, flamenco, sueco,
danés, islandés, inglés, ruso, polaco, hiingaro, etc. * Todo esto sin
contar las ediciones, también en todos los idiomas, destinadas espe-
cialmente a los nifios y entre las que merece destacarse la de Grimm °.

El desconcertante éxito obtenido por la traduccién de Galland ex-
plica el que apenas publicados los primeros volimenes, apareciesen
otras colecciones de cuentos orientales que trataban de concurrir en
€l mercado con un titulo vecino al de Las Mil v Una Noches: Los
Mil v un dias que, seglin parece, Pétis de la Croix tradujo al buen
francés con la ayuda de Lessage (tal vez éste hiciese de algo mas
que de simple corrector de estilo ®) ; las Cien Noches’.

Esta situacién se alterd al iniciarse las ediciones del texto Arabe
de nuestra obra 7 ™. En poco tiempo aparecieron las siguientes :

1) La primera de Calcutta: Pereira, 2z vols., 1814 v 1818, Sdlo
contiene las doscientas primeras noches; trunca, debido a que casi
toda la tirada del primer volumen se perdié en un naufragio. Uno de
los pocos ejemplares que afin existian, el de Bonn, fué destruido en
un incendio del fin de la guerra.

2) La-de Breslau, 12 vols. (1826-43), a cargo de Habicht v, a la
muerte de éste, de Fleischer ; segfin sus editores tiene como base un
texto de Ttlinez. Los problemas que plantea esta edicién y la dudosa
autenticidad de la recension de Thnez han sido tratados por D. B.
Macdonald en JRAS (190g9), 685-704 v en E. G. Browne Volume
{Cambridge, 1922); p. 304.

3) La de Bulag, 1251/1835, en dos gruesos voltimenes vy de la
cual puede considerarse que derivan todas las restantes ediciones
egipcias — y son muchas —— hasta las de nuestros dias. Entre éstas
cabe citar la de la imprenta Sarafiyya (4 vols., '1305-6/1888-9, 41323
1906} v la de Dar al-‘arabiyya al-kubrd (4 vols., '1279/1862). La

4. El inventario completo de estas versiones puede verse en CHAUVIN : Bibliogra-
phie... IV, 46-80. Para los trabajos posteriores a la fecha limite de esta obra puede
verse NIE(TA Euisfer : Theémes ef molifs des Mille et une Nuils. Essgi de Classifi-
cation. Beyiouth 1M3. 241 pp. Bsta obra hay que manejarla teniendo en cuenta la
resefta de Maxime Rodinson aparecida en JA 289 (1951), 247-250.

4. 8 vols. 1820.91.

6. Cf. CHAwvIN: Biblographie... 1V, 123-132.

7. Cf. CHaGvIN : Bibliographie... IV, 121; MacHT JaLIFa (Lexicon bibliographicum
ot encyclopaedicum, ed. Fluegel, Leipzig-Londres 1535-68) la cita bajo el nfimero 11289
{vol. V, p. 366).

7 bis. Cf. CHAUvIN : Bibliographie... IV, 13-24; ENNO LITiMany : Die Erzihlungen
aus den Tousendundein Nichten. Insel Verlag. Wiesbaden 1953, Vol. VI, 657-653. Este
mismo autor ha publicado en «Hesperias (Ziirich), 10 {1953), 80-51 uma visidén de
conjunte sobre los problemas de nuestra obra.
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LAS MIL ¥ UNA NOCHES 7

edicién principe de Bulaq, de admitirse 1a hipbtesis de Zotenberg *,
derivaria de un manuscrito de la segunda mitad del siglo xviIr, ya que
un viajero europeo que pasé por Egipto en 1807 atribuye a un jeque,
muerto unos treinta afios antes, la sistematizacién definitiva de la
obra *.

4) La de W. H, Macnaghten, en 4 vols., llamada también «la
segunda de Calcuttay (1839-42), o bien, simplemente, ed. Calcutta.

5) La de los jesuitas de Beirut, '1888-go, en cinco volfimenes ;
los pasajes escabrosos han sido omitidos,

Estas tres ediciones, de las cuales la 3 y la 4 pueden considerarse
en general como coincidentes, iban a plantear los primeros problemas
criticos de Las Mil y Una Noches. En efecto, ; por qué el texto de
Breslau ha de discrepar de los de Bulaq y de Calcutta? ; Por qué
en estas ediclones faltaban cuentos como los de Aladino, Al Babé
y el Caballo volador que figuraban en la traduccién de Galland ? ; Ha-
bia que creer que éste, desbordado por su propia fantasia, habia aiia-
dide cuentos de su propio peculio o bien que Hanna le habia engafia-
do? Estas preguntas y muchas mis, algunas de las cunales atin hoy
no han hallado cumplida respuesta, quedaban formuladas. Adelan-
taremos, sin embargo y en cuanto a Galland se refiere, que la critica
ha podido establecer que aquél ni fué falsario ni fué burlado, sino
que ef manuscrito por €l utilizado representa una recensidn més ar-
caica que la de los manuscritos que sirven de base a nuestras edi-
ciones contemporineas. Es més: Macdonald encontrd en Oxford y
edit el texto Arabe de Alf Baba ** y Zotenberg ! el de Aladino.

Pero, tal vez, la consecuencia mis importante de todas consistié
en la multiplicacién de traducciones hechas directamente del 4rabe.
Dadas las variantes y anomalias que presentaban las distintas edi-
ciones, éstas pasaron a reflejarse en las versiones que, o bien se cefifan
a un texto determinado, o bien, queriendo dar nna visién lo mis am-
plia posible de lo que fué la materia prima de Las Mil y Una Noches,
procedian a ensambladuras més o menos arbitrarias de los distintos
cuentos. Asi, cabe sefialar las versiones alemanas de Hammer, Weil
y Henning y muy en especial la de Littmann de la Insel-Verlag

8. Histoire d’Ala’ aldin ou la Lampe merveillense, Texte arabe publié avec une
notice sur quelques mss. des Mille et Une nuits. NEMBN 28 I (1889), 167-320.

3. CL. Le mille e ung wolte. Prima versione italizana integrale dall’arabo diretta
da Francesco Gabrieli, Giulio Einaudi editore *1951. Cf. vol, I, p. XIII. El misino
- Gabrieli ha publicado en «Scientian, 46 (febrero 1952}, un estudio de conjunto sobre
Las Mil y Una Noches.

10. En JRAS (1910), 337.386; (1913), 41.53. Critica y cotrecciones de FORREY en
TRAS (1911}, 221-229.

11. Cf. loe. cit. nota 8.
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8 JUAN VERNET

(*1921-28 ; *Wieshaden 1953, *1954), ¥ que tiene por base la edicién
'de Caleutta con adiciones.

Entre las inglesas hay gue enumerar la de Lane ('1839-41. Edicién
mejor : 1859}, a base del texto de Bulag con frecuentes cotejos y adi-
ciones de los de Breslau y Calcutta ; algo expurgadas; la de Payne
(1882-84) y, sobre todo, la de Burton (¥885), realizada sobre el texto
de Calcutta v muy literaria, en especial en las partes poéticas. Esta
traduccién presenta, ademis, la peculiaridad de que su autor, bajo
el pretexto de comentar ¢ texto cientificamente, da una serie de
notas que en sw mayoria hacen referencia, con gran desenfado, a las
partes mas escabrosas de la obra.

En Francia, cefiida durante dos siglos a la versién de Galland,
aparece, a principios de este siglo '*, la traduccién del médico libanés
Mardrus, que ha gozado y goza de tan gran fama que ha sido ver-
tida a una serie de lenguas modernas, e] italiano ** y el espafiol *
entre otras. La versién castellana, debida a la vibrante pluma de
Blasco Ibijiez, estd ampliamente difundida en nuestra patria v ello nos
fuerza a detenernos a tratar no ya de ella, sino del original que le ha
dado vida. '

El valor literario de la traduccién de Mardrus, el garbo de que
hace pala, su estilo, la plenitud y €l vigor con que desarrolla la ac-
cién, son dignos de los elogios de Gide o de cualquier critico literario.
Pero establecido esto cabe preguntarse, sin embargo, hasta qué punto
es fiel su traduccién al original irabe y hasta dénde ha llevado las
ensambladuras de los textos de los manusecritos y de las distintas
ediciones que hemos mencionado y que se nos anuncian en la pre-
sentacién ; substancialmente, se le ve seguir, paso a paso, la edicién
de Bulaq para, en un momento dado y sin anotarlo — esto carece de
importancia —, pasar a cualquier otro textoimpteso, pero — y esto st
es importante — en cuanto llega a un pasaje escabroso se le pierde la
pista y hay que suponer que adopta el texto de alguno de los ma-
nuscritos innominados, a los que se alude en la introduccién ; éstos,
siempre dan variantes que incrementan la crudeza del texto, nunca
la aminoran, Lo dicho, ya de por si, da a entender alge del método
empleado por el traductor, pero afin hay mis : lo fundamental es que,
en los lugares — vy son la mayoria — en que se le ve seguir un texto
determinado, la traduccién sea correcta. Y, sin embargo, no ocurre
asi ; en especial si se trata de versos. Tedo ello justifica el qua Ga-
brieli haya. escrito que «la sua versione & in realtd il vero tipo della

12. Paris 1900-1904 ; 18 vola. in 4.0

13. Milin 1921,
14. Kd. Prometeo. Valencia s5/d, 23 tomos.
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LAS MIL ¥ UNA NOCHES )

belle infedele... Se quindi Ia versione mardrusiana, che € pur sempre
nna squisita opera letteraria, ha finito col traspassare quasi della
letteratura galeotta, la colpa & un po’ del traduttore stesso» '°.

Las versiones italianas derivaban hasta ahora de la de Galland:
o de la de Mardrus. Sélo en nuestros dias han aparecido una traduc-
citn de la rusa de Salye-Kravkovskij (Milan, 1946} v wuna versién
directa de la edicién 4rabe de El Cairo (*Sarafivya), dirigida por Ga-
brieli {Milan, 'rg948, ?1g955). '

De las otras traducciones castellanas poco hay que decir: Todas
derivan de las de Galland o Weil, excepto la de Cansinos «hecha di-
rectamente del original arabes y en la que se ha pretendido guardar
el epuro sahor» del original *®.

El éxito de Las Mil y Una noches en Occidente es el finico motivo
capaz de explicar la boga que éstas tienen en Oriente, en el mundo
4rabe. En éste habian gozado, hasta principios del siglo pasado, del
mayor desprecio por parte de las personas cultas, ya que estas narra-
ciones que reflejan la vida, la manera de pensar y de ser, la fantasia
del vulgo ignaro, sdlo se conocian por oirlas recitar a los juglares ca-
Ilejeros que, en pie en el centro de corros mas o menos nutridos, iban
desentrafiando los garabatos de un texto desencuadernado, roto, mu-
griento y suclo de tanto pasar de mano en mano; estas narraciones,
pues, no podian ser del agrado de las personas privilegiadas que
habian recibido una ensefianza superior y que sélo podian extasiarse
ante la maravillosa prosa rimada de un Hariri, repleta de alin més
maravillosas consonancias pero vacia de significado ; sdlo los versos
guerreros de un al-Mutanabbi o los cantos biquicos de un Abu Nu-
was, para cuya recta comprensién necesitaban un comentario mas ex-
tenso que el texto que lefan, eran capaces de hacer vibrar sus fibras
més sensibles. ; Por qué, pues, habian de perder el tiempo escuchando
las historias que recitaban los juglares en el zoco y que estin al al-
cance de las inteligencias mas pobres? Ademés, todo aquel que per-
dfa el tiempo leyéndolas, segfin una conseja que debe remontar a los
siglos X1v 6 Xv moria en el transcurso de la lectura '". ;Quién iba
a atentar a sahiendas contra su vida ? Pero cnando las clases cultas se
dieron cuenta del éxito que estas narraciones tan vilipendiadas obte-
nian en la culta Europa, precisamente en el continente que estaba
domefiando al mundo, reivindicaron para sf la paternidad de la obra,

15, Cf. GaBrIELI: Le sille... 1, pp. XXXI.XXXII. Muy pronto surgieron sospechas
sobre las libertades que se habia tomado Mardrus como traductor. Cf. CHAUVIN:
Bibliographie... VII, 95 nota.

16. El libro de las Mil ¥y una Nothes. Aguilar. México 1954-55. 3 vols.

17. Cf. CHAUVIN: Bibliographie... IV, 9.
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1o JUAN VERNET

la editaron una y otra vez y la dignificaron concediéndola un puesto
de honor, no ya sblo en las bibliotecas, sino, incluso, en sus propias
obras. Muhammad Taymur (1892-1921)}, uno de los mejores narrado-
res egipcios contemporaneos, considera Las Mil y Una Noches como
uno de los monumentos de la narrativa 4rabe ; Tawfiq al-Hakim ha
resucitade a Sahrazad para hacer de ella la heroina de uno de sus
dramas simbolisticos, ete,

Hasta ahora s6lo nos hemos ocupado de la fortuna de nuestro texto.
Vamos a ver a continuacién quién o quiénes fueron sus autores e in-
tentaremos determinar si las discrepancias de los distintos textos
tienen su justificacién en la existencia de varias familias de manus-
critos. Segln Zotenberg, pueden agruparse como sigue :

@) Unos, que vienen de las provincias musulmanas de Asia, con-
tienen solamente la primera parte de la obra : las copias, mis o me-
nos incompletas, se cortan hacia la mitad del texto y parecen inaca-
badas. Estos ejemplares, si no son uniformes, contienen, en general,
los mismos cuentos dispuestos en el mismo orden. A este grupo per-
tenece el manuserito trunco de 1a Biblioteca de 1a Universidad de Bar-
celona {s. xXvir '%), que comprende los cuentos de Salomén y Ad %,
Simbad el marino *', Haygar ' y Asma'i *?

b) Es el grupo mis numeroso ; contiene los manuscritos de ori-
gen egipcio y de fecha reciente, caracterizados por un estilo peculiar,
por una narracién mas condensada, por la naturaleza y disposicién de
sus cuentos, por un gran nimero de historietas v fabulas v por la
insercién, por vez primera y en la primera parte de la obra, de la
gran novela de caballeria de Umar al-Nu‘man 2*

¢) Manuscritos, en su mayoria egipeios, que difieren muchisimo
entre s en cuanto a la distribucién de los cuentos, sin que pueda es-
tablecerse ninguna clasificacién que acierte a encajar en a o b.

Cabria afin establecer otros grupos, por ejemplo, d) los de origen
cristiano, ete.

Todos los textos estin recubiertos por una patina unitaria de tipo
lingiifstico que hizo creer a de Sacy ** que Las Mil y Una Noches no

18, Cf. CHAUVIN ; Bibliographde... IV, 203; Bassgr, JA 1895 TI, 407-408 ; LIDZBARSKI,
ZDMG G0 (1896), 52.

19. CHAuvIN : Bibliographie . nfin 8635,

20. CHAUVIN : Bibliographie... ntm, 378; noches 536-546,

21. CHAUVIN : Bibliographie... num. 207.

22, CHAUVIN ; Biblicgraphic.,, num. 62; noche 687.

93, CHavviN : Bibliografhie... ntim. 27T; noches 44-145.

24, Recherches sur Vorigine dw recueil de contes fnlitulds les Mille et une nuils.
Paris 1829; MAIBI, 10 (1833), 30-84.
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LAS MIL Y UNA NOCHES ’ Ix

tenian m4s fuentes que las puramente 4rabes ; Lane *°, por su parte,
creyd encontrarse en presencia de una obra cuyo finico autor debid
vivir entre 1475 y 1525. De Sacy, basindose en el contenido, se limi-
taba a afirmar que no podia haber sido compuesta con anterioridad
a los abbasies. Frente a esto, Hammer Purgstall, orientaiista viends,
basindose en el testimonio de las Muruch al-dahab de al-Mas’udi
(m. c. g57) ** indicaba que habia habido un texto persa anterior:

Ocurre con esas leyendas lo mismo que con las obras que nos han llega-
do después de haber sido traducidas del persa, del simscrite o el griego.
Este es el caso del libro titulado Hozar afsané, que en 4rabe significa «cuen-
tar ya que la palabra persa afsané tiene el mismo sentido que el irabe
jurafa. Este libro es conocido entre el pablico con el nombre de Alf layla
wa-layla: trata de la historia del rey, de su hija y de la nodriza de esta
iltima : Sirazad y Dinazad.

Todo esto viene corroborado y aclarado notablemente por Mubam-
mad b. Ishaq Ibn al-Nadim, que en su Kitab al-fikvist (compuesto
377/978) nos dice *7:

Refiere Muhammad b. Ishag: Los primeros que compusieron novelas de
aventuras, que las reunieron en libros y las guardaron en las bibliotecas,
fueron los persas, quienes colocaron algunas de ellas en hoca de los animales.
La tercera dinastia de los reyes de Persia, los asganiya, se aficionaron en
exceso a ellas y este género aumentd y adquirié gran importancia en la época
sasani. Los 4rabes las vertieron a su lengua y upa vez en manos de los
instruidos y de los literatos, éstos, las corrigieron, las arreglaron e incluso
compusieron otras parecidas. Bl primer libro que se compuso en este género
fué el Hazar ofsané que significa Mil cuentos de aventuras. El origen fué
.que un rey tenfa por costumbre matar a la mujer con la que habia tenido
relaciones en la noche antericr. Se unié a una princesa inteligente y lista
flamada Sahrazad; cuando ésta estuvo a su lado empez6é a contarle un
cuento que se prolongd hasta el fin de la noche, lo cual movidé al rey a
conservarla la vida para poder preguntarle durante la moche siguiente por
el fin del relato ; asi transcurrieron mil noches durante las cuales la posey6
hasta que quedd en estade y did a luz un hijo; se lo mostré al rey v le
explicd su ardid. El rey se maravilld de su agudeza, la aprecié y la conservéd
la vida. Este soberanc tenia una nodriza llama Dinarazad gue la habia
ayudado en tode esto. Se dice que este libro se compuso para Luhmani,
hija de Balmin; peroc también se dicen otras muchas cosas.

Refiere Muhammad b. Ishag: Lo cierto —si Dios guiere — es gue el
primero gue se entretuvo con los relatos nocturnos fué Alejandro, que tenia
muchas personas dispuestas a distraerle y a contarle cuentos; él no veia
en ello un medio de distraerse, sino de estar siempre vigilante y alerta.

23. Introduccién a su traduccion : The Arabion Nights Eniertainments. Londres
1839-41.

26. Ed. Barbier de Meynard: Les prairies d'or. Vol. IV. Paris 1914, p. 89.

27. P. 304; Trad. alemana (apud. 1s ed. de El Cairoj por Littmanu : Die Erzihlun-
gewn... loc. cit, Textos de al-Masudi ¢ Ibn al-Nadim reproducidos por ELisfrF: Thé-
mes... en Apéudice y traducidos en el cuerpe de la obra.
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12 ' JUAN VERNET

Para eso mismo sus sucesores utilizaron ¢l libro Hazar afsané, que contiene
mil noches y menos de doscientos cuentos, ya gue uno de ellos a veces se
prolongs durante varias noches, Lo he visto varias veces y es un libro sin
valor, seco. ‘

Refiere Muhammad b. Ishag: Abu ‘Abd Allah Mahaminad b. ‘*Abdus
al-Yahsiyari, autor del Witab al-wuzare’ empezé a componer un libro para
el cual habia escogido mil veladas de 4rabes, persas, griegos y otros; cada
uno tenia valor por si misino, sin depender de los demas ; estuvo en relacién
con los recitadores nocturnos de los que aprendid lo mejor que sabfan y
referian con arte; ademis, extrajo de los libros que trataban de veladas
v narraciones lo que de por si ya era bello y hermoso. Asi reunidé cuatro-
cientas ochenta noches ; cada una contenia un relato completo que ocupaba
cincuenta hojas méis o menos. Pero antes de poder concluir la composicion
de mil veladas, le arrebaté la muerte. He visto numerosos cuadernillos
de esta obra eseritos por Abu-l-Tayyib, hermano de al-Safi'i.

Perp antes de todo esto ha habide multitud de gentes que han compuesto
veladas y narraciones poniéndolas en boca de personas, pajaros o animales.
Entre otros pueden citarse Abd Allah bh. al-Muqgaffa®, Sahl b. Harun, "Ali b,
Dawud, secretario de Zubayda y otros muchos cuyas biografias y las refe-
rencias a sus cbras se dan en los lugares correspondientes de este libro.

Se discute mucho acerca del libro Kalilz wa-Dimpa. Hay gquienes dicen
que lo han compuesto los indios basindose en lo gue se apunta en su
prélogo, pero otros sostieneny gque lo compusieron los reyes asganiva y los
indios lo imitaron; otros apuntan que lo compusieron los persas y los
indios ‘1o imitaron. Muchos sostienen que Buzurchambhar, el sabio, com-
puso las distintag partes. Del libro del sabio Sindabad existen dos copias;
la mayor y la menor, Las discrepancias que sobre el mismo existen som
similares a las del Kalilg wa-Dimng pero la opinién imperante y més pré.
.xitma a la verdad asegura que fué compuesto por los indios.

Por encima de estas afirmaciones de textos antigues y dignos del
mayor crédito, existe otra prueba mucho més convincente: Abbot
ha encontrade en un fragmenio de manuscrito irabe del Oriental
Institute de Chicago, un incipit con algunas lineas del texto de Las
Mil v Una Noches que puede fecharse, con toda seguridad, en la pri-

mera mitad del siglo 1x *¢,
Qestrup ** y Cosquin ** se han preocupado de analizar los datos

facilitados por los textos citados anteriormente y han intentado bucear
en la prehistoria de nuestra obra. Asi, se ha podido establecer que

28. A Ninth-Century Fragmeént of the «Thousand Nightsy, New Light on the Early
History of the Arabian Nights, En JNES 8, stim. 3 (junio 1949), 126:164. E. LITTMANN
en el art. Al layla wa-layle (EI ¥, B309-37TH cita un ms. de Istanbul, descubierto por
Ritter y que puede fecharse en los siglos XNI y X1¥ ¥ que contiene va, entne otros
cuentos, cnatto Que pertenecen a las Mil ¥ una noches. Bste ms. ha side publicado
recientemente (Wiesbaden 1956} por WEHR.

29, Studier gver 1001 Naf (Copenhague 1831}, que han sido traducides al ruso por
Krymski {(Mosc(t 1905), al alemén por . Rescher (Stuttgart 1923} y resumidos en fran-
cés por Galtier (EI Cairo 1012). ‘

30. Etfudes foikloriques, Paris 1922; Le prelogue - cadre des Mille ef Une Nuits,
les légendes perses ¢t le lvre @'Esther, «Revue Bibligue» (1809), 7-49; 161197,
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LAS MIL ¥ UNA NOCHES 13

la forma de concatenacién empleada es india y se encuentra ya en
el Mahabharaia, en el Pancafantra 'y en muchos otros textos del semi-
continente gangético ; en cambio, en las literaturas clisicas, sblo apa-
rece en las Metamorfosis de Ovidio. A este mismo origen hay que
atribnir aquellas narraciones en que los genios, dotados de libre al-
bedrio, pueden ser encerrados en los mas variados recipientes, y la
expresion kayfo dalika (;cémo es esto?) que introduce los cuentos no
es mas que una versién de la férmula snscrita katham etet.
Przyluski *, intentando explicar ciertos lugares comunes que se
observan en las obras indias de este género, va adin més hacia oriente
al relacionar el origen del cafiamazo, cuadro o historia-marco, con la
ceremonia denominada svayaemvara y que consiste en la eleccién de
esposo por la propia mujer, El que exista una palabra para designar
este acto indica que su origen debe remontar a unas culturas de caréc-
ter matriarcal de tipo austrasiitico. Estas se conocen histdricamente
v se conservan en el norte de Indochina. Buena muestra de ello es
lo que ocurre entre los miao-tsen : el primer dia del afio los hombres
v las mujeres se refinen en un valle formando dos filas paralelas.
Cuando un joven consigue seducir con sus cantos a una doncella, ésta
le lanza una pelota de color ; cerca del lugar hay una feria en que
los galanes pueden comprar regalos a su recién adquirida novia **.
Estas filas pueden tener un jefe correspondiente, hombre o mujer,
seglin los casos, que actita como el director de coro. Existen mu-
chas variantes de este tipo de fiestas que en algunos casos nos re-
cuerdan uno de los juegos de nuestras nifias: «el matariler. Una de
las variantes consiste en echar de un lado a otro la pelota y si nna
de las jovenes recoge la pelota una vez caida al suelo, indica que siente
inclinacién por el joven que la ha arrojado. A veces este ir y venir
del balén se circunscribe a dos personas determinadas y se repite
durante largo rato. Estas ceremonias pueden durar, incluso, varias
noches consecutivas, pero de la misma lunacién de mediado otofio, es
decir, unas diez o quince noches en el caso extremo. La esquema-
-tizacién de este cuadro es la que explica gue Sahrazad esté acompa-
fiada por su nodriza, esclava o hermana — tales son los nombres que
recibe ésta en las distintas refundiciones —, Dunyazad, v que Sahri-
yar vaya emparejado a Sah al-Zaman, como finico resto de la pri-
mitiva hilera. :
La evolucibn de los restantes detalles del cuadro puede explicarse
como consecuencia de la ocupacibn- indoeuropea, o sea, de gentes de
31l. Le prologue-cadre des Mille et Une Nuits et [e théme duw Svayamvara, En.JA,

1924, 11, 101-137.
32, Cf. CoLQUHOUN : dcross Chryse, I, 213 (apud. T4, 1924, II, 113).
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14 JUAN VERNET

cultura patriarcal que se sobrepusieron y vencieton a los antiguos
habitantes de la India, de cultura matriarcal. Los vencidos influen-
claron con algunos rasgos de su cultura el modo de vivir de sus do-
minadores. Asi, la mujer india a la que su padre no habia casado
antes de que llegase a la pubertad, se independizaba de él y podia
escoger marido colocando en el cuello de su amado una jguirnalda de
flores *, de modo muy semejante a como hace la hija del Kaisar con
el principe Guchtasp en el Sak Namé de Firdusi al colocar una dia-
dema en la cabeza de éste **. Eslabones de esta «patriarcalizacidns
son los casos de Sita, Damayanti o Draupadi del Ramayana y del
Mahabharata. Ademis de encontrar un modelo, log literatos indeeuro-
peos tropezaron con los cantos propios del svayamuvara, ¥y como no
podian conservar el contenido matriarcal de éstos, los sustituyeron
por otro. Al mismo tiempo, conforme se iba perdiendo la idea del
primitivo contenido, el nfimero de noches iba aumentando. Asi, en
el cuadro secundario del Nantuk Pakaranam la unidad de tiempo es
una noche gue contiene cuatro historias ; una para cada vela; en el
Vetalapasigavimeats son ya veinticinco cuentos ; en el ‘Avedana fataka
¥y el Karma (ataka, cien ; en los [ataka traducidos al tibetano, ciento
uno; hay ejemplos que parecen demostrar que los 1ndoeuropeos
tenfan debilidad por los nfimeros redondos o bien por éstos incremen-
tados en una unidad. Esta preferencia por cien y sus miltiplos apa-
rece corroborada por las dos historias siguientes del Katasaritsa-
gara ** que tienen notable relacién con una aventura del cuadro-pro-
logo de nuestra obra. _

1) Dos hermanos que estidn de viaje se paran cerca de un lago
¥ se suben a un &rbel para pasar la noche. Ven que sale del lago el
genio de las aguas que saca de la boca dos mujeres: la més bella
es su favorita. Esta se enamora de uno de los hermanos v le hace
proposiciones que éste rechaza. Entonces le dice : — Ya he tenido cien
amantes, ; por qué te asustas? Si no lo crees mira estos cien anillos,
pues he exigido de cada uno que me entregase el suyo —. La mujer
no consigue seducirle y el genio la expulsa.

2) Tres hombres suben a un Arbol para pasar 1a noche. Ven
que llega un viajero, Poco después sale de un lago un genio-serpiente
que saca de la boca una mujer y se queda dormido. Entonces ésta se
acerca al viajero y le dice: -— Nada tienes que temer. Hasta ahora
he tenido noventa y nueve viajeros por amantes: tii serds el centé-
sime —, En aquel momento despierta el genio y los reduce a cenizas.

83. J. JoLLY : Recit und Silte, p. 51 {apud. JA, 1924, II, 109, nota 12).

34 Cf. loc. cil.
35. Trad, de Tawney, II, pp. 79 ¥ 95
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Sin embargo, la teoria de la indiscriminacién entre los nmeros
redondos y éstos mismos incrementados en la unidad, no es Ja finica
a la gue se ha recurrido, para explicar el titulo de nuestra obra qua
hasta la versién persa se titula Mil noches. También se ha apuntado
que los musulmanes sienten una aversién nata por cualquier cifra
redonda ; que el nombre actual se debe al influjo del turco gue usa
de la aliteracién bin bir «mil y uno» para indicar una gran canti-
dad °%, ete.

El cuadro, ademés del aumento del nlimero de noches, experimenté
otras variaciones : perdido el interés gue despertaba el elemento dra-
mitico de los pretendientes rechazados, se modificd mediante una
inversién de términos grata a las culturas patriarcales: un rey todo-
poderoso va probando, noche tras noche, distintas mujeres hasta que-
darse, después de largos afios, con la dltima: es, al fin y al cabo, el
mismo argumento de Paris y las tres diosas. La introduccién de un
nuevo elemento posterior, pero afin arcaico, que podemos llamar de
¢Barba Azul», did a la historia un mayor dramatismo, ya que las
pretendientes no sblo se veian rechazadas, sino que en el intento per-
dian la vida, Este filtimo elemento adquirié tal fuerza que lleg a
contaminar el cuadro secundatrio del Nontuk Pakaranam : Aqui es
una princesa ante la que se van presentando, noche tras noche, los
pretendientes refiriéndola distintas aventuras (Cf. noche 1g3). Si ella
habla, indica que escoge a su interlocutor por esposo; si calla, le
rechaza y a continuacién se le da muerte, El cuadro principal de la
misma obra es algo menos sanguinario, ya que sblo ha de morir una
persona : el rey ha ordenado a su ministro que cada noche, durante
el transcurso de un afio de 360 dias, le presente una mujer perfecta.
Si deja de hacerlo una sola, le matard. El hombre va saliendo det
aprieto como buenamente puede, pero una noche, la 159, regresa
muy triste a su casa, pues le ha sido imposible encontrar a quien
refina las cualidades exigidas: ser bella, noble, sin defecto y tener
menos de diez afios. La esposa, al darse cuenta de su preocupacioén
le interroga sin obtener respuesta. Entonces, dirigiéndose a su hija
Nang Tantrai, la dice: — Ve a ver a tu padre e intenta averiguar lo
que ocurre —. El ministro, al fin, explica el apuro en que se encuen-
tra. Su hija le propone que la presente al rey y el padre contesta:
— Bien; yo saldré hoy del aprieto, pero ;v los dias que faltan?
— Deja que vaya : yo sabré poner fin a las exigencias del rey —. El
padre objeta que tiene pocos afios, que carece de experiencia, etc., pero

36. EI, °T, 373; P. N. BORATaN : Les rdcits populaires lurcs (hikayd) ef les oMille
el Une Nuilss, «Oriensy {1948), 63-73,
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16 JUAN VERNET

la nifia le convence al contarle dos historias en las cuales, una de su
edad, salva a su madre ¥ otra a su padre. Nang Tantrai es conducida
a palacio con la solemnidad ordinaria. Cuando el rey entra en su dor-
mitorio, Nang Tantrai ruega a las damas de honor, matronas y sir-
vientas que refieran algfin cuento para mantenerse despiertas y des-
pabiladas: todas rehusan y entonces ella empieza. El rey, maravi-
Tado, la deja hablar y al llegar la mafiana declara que no quiere
ninguna mujer mis, Nang Tantrai se queda con él para seguir expli-
candole cuentos durante 201 noches.

Puede verse que nos encontramos ya muy cerca del cuadro de Las
Mil y Una Noches: sélo hay que justificar la crueldad del rey y
esto se consigue apuntando que ha sido engafiado con anterioridad.

Establecidos estos tres elementos fundamentales: indio, persa y
drabe-musulmin como constitutivos de Las Mil v Una Noches, pase-
mos a ver las historias tipo de cada uno de ellos y aquellas otras
que han entrado o han dejado de formar parte de la obra.

I} Indias: En la historia.cafiamazo, ademis de los elementos ya
apuntados (la mujer prisionera de un genio al que engafia), se encuen-
tra el del marido traicionado que se resigna al saber la desventura
de otros. Los cuentos que siguen a la historia-cafiamazo se conservan
en el orden arcaico, es decir, en el mismo orden que debieron tener
en el original indio y, por tanto, pertenecen a una época muy antigua.
Se pueden citar: El mercoder v el genio *™ ; El rey Yundn v el sabio
Ruydn *® y muchos elementos de El mandadero v las tres mucha-
chas ** y de la Historia del jorobado *°; Chalad v Simas *' y ¢l ci-
clo del sabie Simbad o de los Siete visires *%.

Un interés especial tienen para los espaficles El Caballo de éba-
no **, que derivan del Vasudevehindi de Sangadasa, cuyos filtimos
ecos resuenan en el Clavilefio de nuestro (uijote.

II) Persas: Es muy dificil sefialar sus huellas, ya que tenemos
un desconocimiento casi absolutode lo que fué la novelistica persa pre-
isldmica. Hay restos de iranizacidn en la historia que sirve de marco;
acostumbran a considerarse como de origen persa aquellos cuentos en
que los genios gozan de libre albedric v ademés las historias de Ar-

37, Cf noches 1-3.

38, Cf. nochea 4.3.

39. Cf. noches 9-15.

40. Cf. noches 24.34.

41. Cf. noches 900-930,

42, Cf. noches 578-606.

43, Cf. noches 357-371. CHauviN: Biblographie,.. ndm. 130.
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dasir y Hayat al-Nufus ** y Sayf al-muluk *° de las que tenemos re-
dacciones neo-persas.

1I1a) Musulmanes iraquies: En su marcha hacia occidente Las
Mil v Una Noches llegan a Bagdad, la capital del califato; muchas de
tas historias primitivas debieron desaparecer o resumirse ¢ bien las
noches se alargaron para contener la nueva materia gue se va introdu-
ciendo: una serie de historias en Jas gue Harun al-Rasid interviene
en asuntos de amor de los que queda excluida la magia ; en torno suyo
aparecen los barmecies, Abu Nuwas, Masrur... La vida de la corte
se nos presenta muy estilizada, reducida a los limites y a los topicos
con que la vela la imaginacién popular, Al-Rasid aparece frecuente-
mente disfrazado de mercader v mAis afin de pescador: no se sabe
s1, mezclado entre sus sfibditos, intenta descubrir los abusos que hay
que castigar o sélo busca solaz para escapar del ritual de la vida pa-
laciega, Muchas de estas historias tiemen un valor artistico notable,
por ejemplo la de Nur al-Din y Anis al-Chalis *® o la de Jalifa el
pescador *7 de la que el narrador sabe sacar provecho de un tema gue,
en su origen, no era arabe.

La fecha de la aparicidn de este ciclo de Harun al-Rasid no esti
clara: Casanova *®, emparentandolo con la leyenda 4rabe de Salomdn,
tal como se nos cuenta, por ejemplo, en los Qisas de al-Talabi, cree
que debe fijarse en el 5. 1%, pero Gabrieli, basindose en los numero-
508 anacronismos gue se observan, rebaja dicha fecha hasta el siglo xi.
De la misma época bagdadi puede ser la Historia del mercader y del
genio ** con las tres narraciones en ella incluidas v de la que se en-
cuentra un paralelo en una obra puramente 4rabe del siglo 1X. A este
gripo puede referirse la historia de Abu Hasan *® cuya idea inspird
a Calderdn La vida es suefio,

11Tk} Musulmanas-egipeias {1/2 del texto actual) : ‘Tiene sus pré-
dromos en el Egipto fatim{ y ayubf y alcanza su auge en la edad de
oro de los mamelucos, a la cual hay que referir la mayoria de las his-
torias (s. X1r-xv). Es en esta época cuando se escriben las piginas
mas logradas, artistica y literariamente, de nuestro libro y en las que
se hace intervenir a un Harun al-Rasid muy distante del real, mez-
clado con genios sometidos a talismanes ; Abu Nuwas recita versos
gue a veces no son suyos, sino de Baha al-Din Zuhayr ; éstos, en la

44. Cf. noches 720-738.

45, Cf, noches 756-778.

46, Cf. noches 34-38,

47. Cf. noche 831-845.

48, Cf. Le foyaw de Haroun or-Rachid. JA 1918 II, 457-464.

49. Cf. noches 3.9. :

60. Cf. noches 389 6 152171, CwHavviN : Bibliographie... nfim. 165.
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18 ‘ : JUAN VERNET

mayor parte de los casos, se hubiesen podido omitir, pues sélo sirven
para conceder un respiro al auditorio, al que se supone saturado de
iina accién que puede llegdr a ser muy intensa y de la que el verso
es una recapitulacién y sintesis. Entre las historias méis hermosas
de esta parte estin las de Sams al-Din y Nur al-Din °*, Abu Qir v
‘Abu Sir °2, Abd Allah de la tierra v Abd Allah del mar %, Chawdar
y Maaruf 5%, Al Zaybaq ®°, Ibrahim y Chamila *°, Nur al-Din y
Maryam la cinturomera ¥, Ala al-Din Abu-l-Samat **, Ali Sar vy
Zumurrud °°, Masrur y Zawz al-Mawasif *°, C hamasp y Chansah &
v tantas otras que reflejan la vida v el pensamlento del pueblo,

Ia ltima historia citada tiene fuertes elementos judaicos que han
hecho pensar a Chauvin °* en la existencia de dos recensiones egip-
cias. La primera introduciria los cuentos de mayor valor estético ; la
segunda, més tardfa, serfa obra de un judio islamizado, tal vez el
pseudo Maiménides, y dataria de fines del siglo xv. Nos presenta
a los judios de la manera mas simpética posible e introduce la his-
toria de Susana, Se nota, ademés, una fuerte influencia de la hagada
¥y, aun, de la misma Biblia. Carente de talento literario, se limita
a describirnos monétonamente escenas tan fantdsticas que, por su
misma fantasia, nada nos dicen : subterrineos interminables, genios
obedientes a un talismin, gigantes que se suceden unos a otros de la
manera mis semejante posible. En este subgrupo los manuscritos pre-
sentan numerosas variantes. Se trata, por ejemplo, de las historias
de Chawdar el Pescador % v Achib y Garib **, Iste refundidor parece
ser que, ademds, retocd otros cuentos como el de Abd Alah del mar y
Abd Allah de la tierra.

1V) El 4altimo grupo estid constituido por aquellas historias de
origen extrafio a Las Mil ¥ Una Noches, pero que terminaron por
integrarse en ellas o bien por aquellas otras que, habiendo pertenecido
a esta coleccién, quedaron desplazadas.

51. Cf, noches 19-24.

B3, Cf. noches $30-940.

53, Cf. noches 940-M6.

54, Cf. noches 989-100L.

55. *Cf. noches £98-71%.

56. Cf. noches 952-959.

57. Cf. noches 863-894. °

58, Cf. noches 249.269,

9. Cf, noches 808-327,

60. Cf. noches 845-368.

Cl. Cf. noches 482-536. Cf. MFELIKOFF: Sur Iz jomaspnemé, JA 243 (1954), 453,

63. Lo récension dgyplienne des Mille el wune nuils. Bruxelles 1899. G. E. von
GRUNEBAUM ha hallado influencias griegas. Cf. JAOS, 62 (1942), 277-202.

63, Cf. noches 806824,

64, Cf. noches 624-680.
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a) Han entrado a formar parte:

1. La novela de caballeria de Umar al-Numdn ®° (/8 de toda la
obra), que refleja las gnerras de las cruzadas. Un paralelo &rabe-cris-
tiano lo constituye la historia de Sul v Sumaul, que figura en algunas
recensiones de Las Mil v Una Nockes, pero no en la egipeia **

2 Simbad el marino ¥, obra de un autor andénimo iraqui en l[a
que se reflejan los descubrimientos que los musulmanes realizaron en
los siglos X-xa1 en el Indico §

3. Simbad, el sabio visir cuya hlstona pas6 al mismo tiempo
que el Kalila ¢ Dimna de la India al Islam y de aqui a Occidente
dando lugar al Syntipas bizantino, al Dolophatos del francés antiguo
y a nuestro Sendebar y ademis se introdujo en Las Mil y Una
Noches .~

4. La doncella Tawaddud, joven sabihonda, que se incrustd en
nuestra obra, pero sin por eso perder su vida independiente que la
llevd a ser Tawdad en Abisinia, Teodor en Espafa, ete. ™.

b) Han sido desplazados los cuentos de Alf Baba, Aladino y otros
de menor interés.

El marco geografico de toda la accién es muy pobre y, a pesar de
que las referencias se extienden del uno al otro confin del mundo, no
son exactas, concretas y precisas, sino cuando se trata de los terri-
torios sometidos a la dominacién de los mamelucos, o sea, a Siria y
a Egipto, lo cual es una prucba mis en favor de que la patria del
Gltimo recensionador debié de estar en esas regiones. También esto
explica que se cite a Génova, Venecia, Zara, Ragusa v los cbnsules
y los cafionazos con los que Europa, desde el tiempo de las cruzadas,
viene demostrando su interés por Oriente.

J.os acontecimientos y personajes histdricos a los que se alude
en Las Mil v Una Noches son muy variados. Prescindiendo de las
menciones concretas que se hace de algunos hechos ocurridos con an-
terioridad a la hégira, se enumeran, ya en tiempos islimicos, los ca-
lifas Umar, Hisam y Sulayman ; se citan personajes como al-Hach-

65. Cf. noches 45-145. R. PareY : Das Ritler-Roman von Umor an-Nuwman und séine
Stellung zur Sammlung von Tausendundeine Necht. Tibingen 1927, ¥n la retraduccién
que de este cuento hizo Blagco Ibifiez se basd S. BOSCH para escribic Les fonrts
orientals de¢l Tirant lo Blanch, «Estadis Romanicsn, 2 (1949.50), 1-50.

66. Cf. SEYBOLD : Beschichie von Sul und Schumul unbekannte Erzéhlung qus
Tausend und ciney Nachi aus dem arabischen dbersolzi. Leipzig 1802 (Cf. CHAUVIN :
Bibliographie... VII, 107-112).

67. Cf. noches 537-666.

68, Iixiste una recicote traduccidn de este cuente por F. GasrIenr (Sapsopi. Flo-
rencia, 1943, 100 pp.).

69. Cf. noches, Véase el texto del Fihrist traducido jupra.

70. Cf. noches 436-462, CHAUVIN ; Bibliographie .. n.o 387,
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20 JUAN VERNET

chach, Juzayma v Musa b. Nusayr, el conquistador de Espafia, y a
quien se nos presenta recorriendo el desierto en pos de una ciudad
encantada.

El mayor nfimero de citas lo consiguen Harun al-Rasid y su corte.
Las escenas que se nos refieren son completamente anacrbnicas, A
veces -— y esto puede hacerse extensivo a toda la obra — el anacro-
nismo nace efi el mismo contexto, con lo que se transforma en incohe-
rencia pero ello no cohibe, en modot algune, al autor, Este, por ejem-
plo, muestra su ignorancia de cuanto ocurria en el Iraq de Harun
al-Rasid al decirnos que el califa escribfa cartas al «rey de Basoras.
Los tiltimos abbasies apenas aparecen y sblo al-Mustansir (1226-42),
citado en la historia de El barbero de Bagded, se nos sit(ia en una

- época muy posterior {1361). Los fatimies y los ayubies — Saladino —
aparecen de paso. En la época mameluca se pueden ya establecer tér-
minos post quem. Asi, la historia de Sams al-Din es posterior a Bay-
bars, tal vez se haya compuesto en lai época del sultin Barquq (r382-
98) ; el ciclo del jorobado es, segfin unos indicios, posterior al 1345 ¥
seglin otros, al 1427. Otras referencias permiten dilucidar fechas
posteriores.

Todo este revoltijo estd recubierto por una patina umitaria que
ha ido forméndose al pasar los cuentos de boca en boca. Ademis, el
vulgo, que en todas las épocas ha tenido una visién simple y sencilla
de las cosas, sblo ha sabido imaginar de cara al exterior un Islam
siempre invicto v en el interior, rigiendo las relaciones entre particu-
lares, el poder omnimodo de las magias blanca y negra. En.realidad,
los musulmanes no tenfan méis nocién de los cristianos que la que
éstos pudieran tener de aquéllos a través de la Chanson de Roland.
Todas estas ideas populares, sin llegar a desvirtuar el fondo propio
de las narraciones indias, persas o cristianas, las revistieron con una
serie de aditamentos, monétonos por su igualdad, aqui y aculld que
habian de llegar a disfrazar su origen de tal modo que uno de los
mis expertos orientalistas que jamis haya habido, 8. de Sacy, no
acertd a ver més que una influencia monocroma. Para complacer a la
imaginacién popular, los juglares, sobre el primitivo fondo de libertad
sexual que va tenian les cuentos indios, bordaron nuevas fantasias
v las introdujeron, como pincelada de artista, en las descripciones de
las escenas de alcoba, llegando a hacer dg éstas un alge amorfo para
el lector que lea la obra de corrido : siempre se trata de una mujer
esbelta como el tronco de una palmera, con caderas tan amplias que
parecen dunas y con un rostro comparable a Ia luna llena que seduce
o es seducida por un hombre sélo en virtud de sus prendas fisicas.
E] corolario de esta seduccién es la escena de alcoba cuyo relato, mas
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o menos picaresco, ha sido siempre agradable a buen nfimero de per-
sonas. La prueba de que muchos de estos elementos de Las Mil ¥ Una
Noches han sido introducidos por los juglares como pures y simples
aditamentos, estid en que podrian suprimirse sin por ello mutilar la
recta inteligencia del texto en la mayoria de los casos. A pesar de
esto Gltimo, nuestra opinidn es que estas escenas no deben omitirse :
Si Las Mil v Una Noches no es un libro apto para menores, no es
més pecaminoso que Il Decamerone o que clertas obras de nuestra
literatura clisica impresas una y otra vez. Es més, muchas de las
obras escritas en nuestros dias consiguen el efecto sensual lanzando a
la imaginacién por determinados derroteros cuyo punto final queda
al libre albeldrio del lector. Aqui esto es imposible, pues el detalle,
crudo en si, clerra toda progresién més alld de los limites esbozados
por el texto.

. La lengua en que estin escritas Las Mil y Una Noches es, en ge-
neral, sencilla ¥y se mantiene siempre dentro del &mbito de lo que
llamamos arabe clasico o literal aungue sean frecuentes las incorrec-
clones y los barbarismos reflejo de unos manuscritos populares cuya
ortografia ha sido frecuentemente corregida por los editores.

Puede concluirse, pues, con Gabrieli, que «Las Mil v una Noches,
cuyo texto es el fruto de una evolucién plurisecular, de una transmi-
gracién de civilizacién en civilizacién de una madura, pero a la vez
empobrecida, cultura ciudadana de indole preferentemente popular,
1o pueden ser consideradas por el critico como «un monte de [uz» de
la sabiduria y de la belleza orientales, sino come un amplio y variado
panorama en el que al lado de risuefios paisajes se presentan otros
hoscos, duros v desagradables».

Hasta ahora sélo incidentalmente hemos hecho alusién a los temas
que de [.as Mil v Una Noches han pasado o han influido en la litera-
tura espaficla y estas alusiones stlo se han referido a aquellos ya con-
sagrados ¥ conocidos desde hace muchos afios : El Clavilefio, La vida
es suerio, La doncella Teodor. No queremos aqui insistir sobre ellos ™
y en cambio si llamar Ja atencién sobre una serie de pequefios cuen-
tos, intrascendentes a primera vista, pero en los gue creemos que
reside el origen mas remoto de nuestra picaresca.

7l. Para el inventario de éstos puede verse: A, GONzALEz PALENCIA @ Historia de Ia
titeratura ordbigo-espadiole, Coleccién Labor nams. 164-185. Barcelona 1928, pp, 120 y
516-321; Cmauvin: Bibliographie... V, 183, 162, 170, 217, 227, 275; VI, 926, 43, 4B, 91,
168, 170-171; VII, 11, 58, 107, 117-119, 121, 134, 163; AMFRICO CASTRO : La realidad his
tdrica de Esponu, Editorial Porrua, S. A. México 1954, pp. 392-393.
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Ya Gonzélez Palencia apuntaba el origen arabe de este género li-
terario y prometia dar pruebas de ello en un futuro mediato ™. Pere
que nosotros sepamos murié antes de haber podide ocuparse seria-
mente de este punto **. Para él la picaresca derivaba del género arabe
que se conoce con el nombre de magama **, que consiste en una serie
de historias cortas, independientes unas de otras, pero que tienen una
misma figura central, un primer actor, cuyo nombre varia segin los
:autores, Esta figura centra] es un picaro con todas las de la ley' que,
cuando puede, se transforma en gorrén y va subsistiendo gracias a
sus buenas artes. Estas maqamas estin redactadas en prosa rimada
{sach). Ahora bien: historias cortas y de picaros se encuentran en
Las Mil y Una Noches. Recordemos, a titulo de ejemplo, las si-
guientes : ,

1. Historia del Picaro y al-Ma'mun (CHAUVIN, Bibliographie...
n.* 283). '

2. El Ciclo del Barbero (CHAUVIN, Bibliographie... ntms. 78 y
Bo-86). Interesan especialmente 1a historia del tercero y sexto herma-
nos del barbero.

3. El matrimonio de Ibrahim (CHAUVIN, Bibliographie... n.° 220).

4. El matrimonio de Ishag (CrAUVIN, Bibliographie... n." 50).

Si afiadimos que en Las Mil v Una Noches hay irecuente alter-
nancia entre prosa (natr), prosa rimada (sack) y verso, podremos
aproximar los cuentos en que esto ocurre al género maqama ’*. Dicho
esto, podemos entrar en el anilisis de los temas empezando por el
Ciclo del Barbero.

CUADRO : Un joven cojo asiste a un banguete pero se levanta y quiere
marcharse en cuanto ve entrar un barbero. Sus amigos le retienen y Jle
piden gue cuente la causa de su brusca decisién. Les complace : Hijo de
un tice cometrciante de Bagdad, detestaba a las mujeres. Pero un dia vié
a la hija del cadi de la ciudad regando sus flores y quedé enamorado de

72, Hislovia toc. cit.; El legado del Islom, p. 253 (art. de H, A. R. Gimp),

73, Véase la lista bibliografica de 'sus trabajos publicada en «Al-Andaluss, 14,
niim. 9 (1949), XIII-XXV, en donde no se encuentra citada ninguna monografia que
haga referencia al tema.

74, Me Uama la atencidn el término «Descansor que en Marces de Cbregdn se
emplea para sefialat los distintos capitulos. ¥V me llama la atencién por tratarse de
una traducecién literal pero fiel de la palabra Adrabe. magame. Para la evolucién de
este género en la literatura 4rabe cof. ZARKI MuBaraX : La prose arabe aun IVo sidcle,
pp. 95-108 y el mismo: Almalr al-fanni, I, 199, 289223, 246253 ; Bracuire: Eiude
sémantique sur le nom omagqemar, ¢«Al-Masrige, 47 (1953), 646-653.

75, Sobre esta altethancia véase lo gue dice AmErico CastRO: Lo realided..,
pp. 415 ss. Para los versos en finestra obra cf. A. R. Nykl: Hispano avabic poets in
‘the 1001 nights, en «Hometiaje 'a A, M. Huntingtono Wellesley Mass, 1962, p. 477 ss. ;
‘Cravuvii, Bibliographie... VII, 128 y los artictilos de A. SCHAADE en ZDMG 88 (1934),
259-376 ; 90 (1936), 602615,
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repente, teniendo que meterse en cama pues habia caido enfermo de pa-
5i6n '8, Recibe visitas y entre ellas la de una vieja que le da Animos, hace
de intermediaria y consigue gque la muchacha conceda una cita a su amante
pata el vierfies siguiente a la hora en que su padre, el cadi, se encuenira
en la mezquita. La vieja se lo comunica al joven a] que aconseja gue vaya
al bafio y al barbero. Iste acude a su casa y se entretiene contdndole una
serie de cosas ffitiles sin terminar nunca de arreglarle. Para quitirselo de
encima el joven le colma de los regalos y alimentos que necesita para podet
dar una comida a sus amigos. Pero ni aun asi consigue que se marche,
pues el barbero quiere que asista al banquete. Al fin se Iof quita de
encitaa y corre a la cita, con muchisimo retraso, sin darse cuenta de gue
¢l barbero le estd vigilando. El muchacho enquentta la puerta de la casa
de su amada abierta, como estaba convenido, y entra. Segundos después
llega el cadi quien cierra la puerta y da una paliza a una esclava desobe-
diente. Un esclavo intenta defenderla y es agredido por su iracunde pro-
pietario mientras el joven amante se escoude en un cofre. El barbero, cre-
yendo que matan a su cliente, amotina a los transedntes, entra en casa de}
cadi v carga €] cofre a sus espaldas. Bl muchacho se asusta, salta al suelo
y se rompe la pierna. Para poder huir arroja oro a manos [lenas a la gente
y va a refugiarse en una tienda perseguido siempre por el barbeto. Para
guitarse a éste de encima liquida sus bienes y se marcha de la cindad.

El barbero se defiende alegando ante los reunidos que sin €1, €l muchacho
hubiese perdido la vida y para demostrar gue es persona discreta y reser-
vada explica su historia y la de sus seis hermanos.

Historia del barbero: Jste ve un dia a diez personas ricamente vesti-
das, que se embarcan en un bote del Tigris. Creyendo que van a una fiesta
se suma sin pronunciar palabra. Pero en realidad los diez estidn detenidos
y son conducidos ante el Califa, quien los manda decapitar. El barbero se
coloca el altimo, sin decir nada, y al llegarle su turno el verdugo mo le
mata pot ser el undécimo y haber recibido orden’ de matar s6lo a diez, El so-
berano le pide que aclare por qué se encuentra en tal sitmaciém y el bar-
bero le complace y le obliga a oir su historia y la de los seis hermanos, de
tal modeo que el Califa, cuando termina, harto ya de su locuacidad, le
destierra de Bagdad ™.

Por tanto, ya en la historia cnadro nos aparece un rasge tipico
de la picaresca: el de ser gorr6n. El tema, tal como lo hemos ex-
puesto, parece quedar algo alejado de la Picaresca espafiola. Pero
no octrre lo mismo con la magama la Bagdaediyvyae de al-Hamada-

rd

ni 7 y cuya emigracién hacia occidente esti probada por haberla
calcado al-Hariz{ ™ en su magama 21 y por reaparecer luego en la

T6. Es curioso anotar que lo mismo hacizn Jos nobles espafioles del Siglo de Oro,
cf. PELSENEER ; Ldyy-Bruhl dans Saini-Simon. En ¢Homenaje a Millis-Vallictosas II,
133-140.

1. Un resumen de la historia del batbero se encuentra en Machawni al.adab (Bay-
rut, 1930), I, p. 98 mim, 243, quien lo toma de a)-Itlidi [c, 1668). Sobre éste of. GALS,
11, 414.

T8, Murié en 1008. Para su biografia véase GALS. T, 150-152.

79. Este antor vivié en el reino de Aragpu. Murié c. 1205. Para su hiografia
of. J. M. Mitds VALLICROSt @ La poesfz sagrada hebraicoespadiols. Madrid, 1940,
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Vida de Marcos de Obregim ®° y en el Gil Blas de Sentillana **. He
aqui el resumen de la misma segln la edicién del Harizi, tal como
lo da A. Diez Macho **:

«Héber ha-Qini, como todo hérce de picaresca, tenia hambre, Una buena
mafiatta salié a apagarlo y topando con un tdstico 4rabe montddo en su
bortico, el héroe cubridlo de bendiciones y habld del padre del labrador como
de un amigo intimo y como si fuera padre nutricio de todo ser viviente. ¥
queriendo alargar mas su gentileza, invité a comer al simple estupefacto,
el estupar del cual fué siemfite en aumento, porque <l trotamundgs, saciado
que hubo su apetito, hallé traza para escabullirse sin pagar al mesonero,
dejando al simple labfador estupor, alabanza y una deuda.»

El segundo punto que me importa destacar es la organizacién de
los picaros en cofradia, que ya aparece eshozada en la historia del ter-
cer hermano del barbero, Quifa.

Quifa, que es ciego, llama a la puerta de una casa y no contesta a las
preguntas gue ol dueho, desde el interior, le dirige. Xiste baja, abre y
entonces (QJuffa le pide limosna. Sin contestar, el propietario le hace subir
al iltimo piso y, cuando estd arriba, le dice: — jQue Dios te ayude! —
y Sc niega a acompafiarle escaleras abajo. El ciego baja solo, se cae y
sale con una herida en la cabeza, En-la calle encuentra a sus cofrades,
a los gque dice que es el momento oportuno de repartir el fruto de sus sisas.
El duefio de 1a casa, que le ha sepuido, lo ove y va tras ellos sin que se
den cuenta. Los picaros entran en su habitacidén, se encierran en ella y la
registran para ver si ha entrado alguwien que no sea de su sociedad.
El intruso escapa a su bisqueda porque se cuelga de una cuerda que
pende del techo. Los picaros foman lo que necesitan y esconden dicz mil
dithemes, Mientras comen, la mano de (Quffa cae sobre el intruso, y le
dan upa paliza. A sus gritos acude la gente. El intruso fingiéndose ciego
HNatna a la policia. Cuando Hega ésta pide gue se les azote a todos, y a 8l
el primero, para confesar as{ sus fechorias. El farsante, al recibir los
primeros palos, abre primero un ojo v luege el otro, manifestando que
los demds también se fingen clegos para poder asi entrar en las casas v
engafiar a las mujeres: han robado diez mil dirhemes ¥ le han megado
la cuarta parte que le corresponde. Pegan a los otros que, naturalmente,
no se transforman en videntes. El intruso asegura gue fingen ser ciegos
v que no abren los ojos para no tener que avergonzarse ante la gente.
Se marcha a su guarida, coge los diez mil dirhemes y se los entrega al jefe
de policia, quien le paga su cuarta parte v se gueda con el resto. Después
expulsa a Quffa de la ciudad.

pp. 135-136 v 1a biblografia alli citada. YERUDA Rarzamsr: Li-snegorals sel «Tahke-
monis. a«Tarbizs 26, niim, 4 (1956-57), 424-439 en que investiga las fuenies que proceden
del género adeb drabe,

80. Citamos por la edicién de VALRUENA (Aguilar 21946). Cf. pp, 957-058.

8l. Cf ed. Montaner ¥ Sim6n. Barcelona 190, p. 47.

82. La novelistica heb¥eice medieval, Barcelona 1951. 63 pp. Hacemos notar que
este atitor — como los que le han precedido — se fija poco en la relacién de dependen-
cia Hamadani-Hariri. Tor ejemplo, no apunta que la magama de Lus siefe tapadas tiene
relacion con la ndm. 27 de al-Hamadanf{ (al-Aswadiyya).
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Aqui, en Las Mil y Una Noches apunta la organizacién de una so-
ciedad de picaros. En cambio, el jerezano al-Sarisi (m. r2zz) **, bien
conocido pot su excelente comentario a las magamas de al-Harir,
tiene un texto % que presenta bastante semejanza con lo que se nos
dice en el Buscdn (libro III, cap. 1-3). No resisto a la tentacién de
traducirlo :

Se cuenta que Bassar al-Tufayli refiere : Un dia me puse en viaje hacia
Basora. Al entrar en esta cindad se me dijo: — Aqui hay un sindico
de los picaros *5: los trata bien, les indica donde deben ejercer sus artes
¥ se pone de acuerdo con ellos —, Me presenté ante él, me traté bien, me
vistié y permaneci holgando a su lado durante tres dias. En su casa vivian
unvs cuanfos picaros gue le eatregaban el importe de sus hazafas. ¥} sin-
dico se quedaba con la mitad y les daba la otra mitad. El cuarto dia me
envié a trabajar con los demds. Me meti en un banquete, comi, burté lo
gue pude y regresé junio al sindico. Se lo entregué y me Jid la mitad.
Vendi lo que me habia tocado y a8 md hice con unos dirhemes. Segui en
esta situacién durante unos dias. Un dia me colé en una boda de gentes
de alto rango: comi, obtuve un buen botin y me marché, Por la calle
tropecé con un hombre que ofrecié comprirmelo por un dimar. Cogi el
dinero, lo escondi, regresé a la casa y callé lo ocurrido al sindico. Hste
reunié a todos los picaros y les dijo; — Este bagdadi es un traidor. Cree
que no s¢ lo que ha hecho. | Abofeteadle! jBuscad aquello gue oculta! —,
Me hicieron sentar a Ia fuerza y me fueron abofetcando unc por wuno.
El primero que me alizé olid mi mano y dijo: —— Ha comido madira % —.
Se acercd otro, me abofeted y dijo: — Ha comido tal guise — Y asi fueron
sucediéndose citando cada nuevo ofemsor un plate de los que yo habia
comideo : ninguno se equivocd. Finalmente el jefe me dié una bofetada
terrible y dijo: — {Ha vendide la sisa por un dinar! —. Me pegd un
coscorrdn v me espetd : — jDame el dinar! —. Se lo entregué. Entonces
me quité los vestidos que me habia entregade y dijo: — Vete, traidor,
v gue Ddos no te proteja! —. Regresé a Bagdad y juré que no residiria
jamas en una ciudad en gne hubiese picaros gue conocieran lo descomnocido.

Creo que los textos aqui aducidos permiten ver la existencia de
una cierta relacién literaria entre las dos culturas, Arabe y cristiana,
que convivieron durante cerca de ocho siglos en el suelo de Espafia.

83. Sobre estc autor cf GALS, I, 544,

84. To tomd de Machani al-adad, I p, 103, nam. 257,

85, Traduzco asf la palabra fufayll, cuya etimelogia viene del nombie propio
Tufayl, del pritmer picaro Arabe gue se consagrd a estas lides, Ignoro por qué en la
traduccién arabe del Buscdn {Tetuan 1950) se traduce picaro por satir, palabra ésta
gque i es acertada diccionario en mano, no tiene la raigambre literaria de la voz
tufayli.

86. Sc trata de un guiso de carne com leche que da unm olor muy intense. Per-
mitaseme recordar, de paso, que al-Hamadani tiene una deliciosa tmagama dedicada
a este plato.

[21]



