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Les guies de Barcelona al segle xix:
la construcci6é d’'una historiografia particular

Carmen Rodriguez Pedret”

{Por qué Barcelona no es lo que puede ser?
He aqui la pregunta que cien veces nos hemos hecho a nosotros mismos.!

En aquest treball hem considerat un conjunt de guies, reculls historics i compila-
cions de fets sobre la ciutat de Barcelona editats entre la segona meitat del segle
XIX i els primers anys del xx, amb la finalitat d’analitzar aquest tipus de narrativa
urbana segons una doble condicié: com a participant activa i com a document
historic dels diversos processos de percepcié i aprehensio6 de I’espai urba. Una
duplicitat que estructura el recorregut en dos temps: el primer, planteja una lec-
tura de les obres segons la seva capacitat de construir un discurs historiografic
particular, alternatiu, pero també complementari al de la historiografia oficial
de la ciutat; en el segon, els relats reapareixen com a instruments per a una revi-
si6 historica de la percepci6 i comprensié de la ciutat, considerant especialment
la seva responsabilitat en la formacié de I'imaginari de la modernitat.

La guia de la ciutat. Reivindicacio historiografica d’un discret
auxiliar?

No es pot entendre la formacio de la ciutat industrial sense la preséncia ineludi-
ble d'una narrativa especifica, encarregada d’invocar i de registrar el poliedric
escenari metropolita. Com a lloc per excellencia de I’encreuament de les parau-
les i els espais, el relat que descriu la ciutat és un testimoni imprescindible per
analitzar els diversos processos socials, economics i culturals que donen sentit i
significacié a la configuracié del marc urba i, especialment, per coneixer les rela-
cions d’aquests processos amb les transformacions del territori al llarg del temps.

*

Universitat Politécnica de Catalunya. Aquest estudi s’ha realitzat en el marc del projecte de recerca I+D+I
«Topologia del espacio contempordneo: revisién critica de los instrumentos teéricos y de intervencién de la
arquitectura y de la antropologia frente a las sociedades urbanas actuales» (HAR2009-11392), i del grup emer-
gent de recerca (SGR GAUR) «Arquitectura i Antropologia» que dirigeix la Dra. Marta Llorente Diaz
(Departament de Composicié Arquitectonica, ETSAB-UPC). La major part de la documentacié consultada per-
tany al fons de la Catedra Gaudi de la Biblioteca de I'ETSAB.

1. Manuel ANGELON, Guia Satirica de Barcelona. Bromazo Topogrdfico-Urbano-Tipico-Burlesco, Barcelona, 1854. Edici6 fac-

simil dins la colleccié Monografias Historicas de Barcelona, Barcelona, Libreria Milla, 1946.

2. Josep Comas definia aquests relats instrumentals com «esos discretos auxiliares» (José CoMAs GALIBERN, Guia del
viajero en Espafia. Itinerario artistico y pintoresco por la Peninsula Ibérica, Barcelona, Imprenta y Libreria Religiosa y
Cientifica del heredero de D. Pablo Riera, 1881, pag. V).
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La proliferacié de guies o textos instrumentals a mitjan segle xix és un simptoma
més de I'efervescéncia visual i narrativa que troba en la metropoli I'objecte d’expo-
sici6 a gran escala. En el cas de Barcelona, la projeccié comercial d’aquesta narrati-
va augmenta a partir de la segona meitat del segle i es desenvolupa en parallel a la
definicié i concreci6é d'un imaginari especific de la ciutat moderna. Aquest és I'en-
torn argumental que condiciona la delimitacié cronologica del nostre treball i de la
nostra seleccié de textos. L'estreta vinculacié d’aquestes obres amb I'emergencia de
la nova escenografia metropolitana, els atorga la categoria de relats fundacionals.

Una de les principals qiiestions a considerar és la condici6 hibrida d’aquesta
tipologia narrativa, com una caracteristica fonamental del que podriem qualifi-
car de particular génere urba. Aquesta condicié deriva del seu emplacament
ambigu, als limits de la cronica historica, de ’anuari estadistic, del directori, del
cicerone, de la literatura de viatges, del quadre de costums i de la narrativa roman-
tica de ficcio. El caracter heterogeni de la guia prové de I’esforc d’adaptacié de tots
aquests géneres narratius i és el que decideix les condicions sobre les que funda
el seu discurs modern i la seva autonomia. Per aquesta rad, la historia del procés
de consolidaci6 de la narrativa urbana instrumental és també la historia del pro-
cés de depuracio i desintoxicacié de I'hibrid, en el marc d’una mixtura argumen-
tal i una contaminaci6 disciplinar que, d’altra banda, li atorguen singularitat.

La inscripcié de les guies dins ’ambit de la narrativa espacial probablement
sigui insuficient per interpretar uns textos elaborats en I’ambit d’'una interdiscipli-
narietat sempre prevista d’antuvi. Les condicions de la projeccié publica d’aques-
tes publicacions s’han d’entendre tenint en compte el seu caracter d’enforcall de
diverses tradicions culturals i metodologiques i considerant la seva capacitat d’in-
corporar tota una constellacié de dades que abasten des d’aspectes demografics,
estadistics, comercials, historics, artistics, sociologics, administratius, politics i eco-
nomics, fins la seva imbricacié amb d’altres coneixements teorics, informacions i
orientacions practiques per a I's de ’espai public, a més de tot un ventall d’apre-
ciacions subjectives dels mateixos autors. D’altra banda, en la seva dimensié de
document d’historia urbana, la guia admet diverses interpretacions: entre d’altres,
pot ser llegida com a cronica de la dominacié de I'espai, com a llibre d’actes dels
avencos en el marc de les distancies geografiques, com a retrat politic i social o com
un dels llocs on la ciutat adopta la seva forma narrada. En definitiva, la guia con-
densa les diverses temporalitats de ’espai urba i és, alhora, un recurs mnemotec-
nic ideal per invocar «la historia i la societat, les terres i la gent».3

Una lectura historiografica ens permet identificar la guia com un objecte que
sorgeix amb la intencié de ser l'instrument “indispensable” per a la correcta
intelligibilitat de la metropoli; perd també com un insistent manifest de neutra-
litat ideologica, un discurs de veritat inqiiestionable i un testimoni fidel al pro-
jecte de transformaci6 de la ciutat. Com a conjunt de prescripcions i regles per
al correcte us de I’entorn urba, és tanmateix un text programat amb precisié per
assumir els paradigmes d’un escenari politic modelic i ordenat, del qual n’ex-
pressa la solidesa de les estructures socials, eludint alhora qualsevol sospita de
conflictivitat. Aquest estudi pretén reivindicar la pertinenca de la guia com a

3. Karl ScHLOGEL, En el espacio leemos el tiempo. Sobre historia de la civilizacién y geopolitica, Madrid, Siruela, 2007, pag.
261-262. Versio original: Im Raume lesen wir die Zeit: Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik, Munic, 2003.
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narrativa de persuasio i valorar la seva capacitat d’explicar una “altra” historia
de la cultura urbana moderna, feta d’activa filtracié ideologica, d’ensenyanca i
de convenciment, perd també d’intensa tutela envers el public consumidor.
Malgrat tot, el génere ocupa encara un lloc ambigu i poc reconegut en ’ordre de
la jerarquia dels documents i dels estudis historics.

Tampoc a la Barcelona de mitjan segle xix, la forca de la projeccié comercial
del genere era suficient per consolidar unes publicacions que naixien amb
alguns punts febles, com la manca de credibilitat cientifica o I’excessiva depen-
deéncia del ritme i els avatars dels canvis socials i culturals. Davant d’un interlo-
cutor practicament inédit —el public massiu-, el discurs de la guia haura d’adap-
tar-se a les condicions de la comunicacié moderna i, alhora, haura de respondre
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a la inexistencia d’una tradici6 autoctona. La constituci6 del génere posa a prova
la capacitat de convicci6 de cada obra; un repte que ja es fa pales en I'is d'un
llenguatge directe i immediat, pensat per adrecar-se al lector en primera perso-
na. La primera interpellaci6 solia tenir com a objectiu refermar aquesta capaci-
tat de convicci6 i garantir la utilitat piblica d’un objecte que es presentava com
essencialment modern:

El aumento de la poblaciéon que de algunos afios a esta parte se nota en
Barcelona, y la numerosa concurrencia de forasteros que a ella acuden para
sus negocios, hacia indispensable la publicacién de un librillo que pudiese
instruirles de todo lo concerniente a esta Ciudad. Este es el objeto del presen-
te MANUAL, en que hallard el viajero cuanto necesita, y se evitard la moles-
tia de ir preguntando y perdiendo un tiempo muchas veces precioso.*

AL PUBLICO: La utilidad de estos libritos bajo el titulo de Guias, Manuales y
otros semejantes, es tan generalmente reconocida que no seria oficioso repe-
tir aqui lo que todos saben, y aunque los ensayos hechos en esta ciudad para
aclimatar una publicacién de esta clase no han sido muy felices en los anos
anteriores, esto no nos ha arredrado para emprender la guia de 1847.5

AL LECTOR: Francia, Inglaterra, Bélgica y Alemania no sélo cuentan innumera-
bles ediciones de esos pequenos libros que son el companiero mds fiel, mds docto
y mads seguro del viajero, sino que dan a la estampa infinidad de Guias concer-
nientes a las demads naciones, impulsando asi el espiritu eminentemente civili-
zadory cosmopolita en que se halla impregnado nuestro siglo. [...| Los Unicos que
ordinariamente viajamos sin guia somos los espanoles, y no puede suceder
menos, ya que, para formar idea de lo que fuimos y lo que somos, debemos traer
en nuestra ruta el Diccionario de Madoz u otro de igual molde, o bien la coleccién
de Guias provinciales y locales que se han editado con varia e incierta suerte en algu-
nos puntos de Espana. [..] los espanoles han de recurrir a las ediciones de
Hachette de Paris, o de Murray de Londres, que, aparte las dificultades y extrane-
za del lenguaje, no revisten, por su abolengo, el sello nacional que hubiera de
formar su distintivo, ni huelga en ellas el impulso de un razonado entusiasmo
que suele inspirar las plumas que han templado el amor y fuego patrios.®

4. «Nota de I’editor», dins Manual del Viajero en Barcelona. Redactado y recopilado en vista de los mejores documentos y
datos estadisticos por una reunion de amigos colaboradores, Barcelona, Imprenta de Francisco Oliva, 1840.

5. Guia de Barcelona para 1847. Contiene cuanto puede ser titil a los forasteros y habitantes, Barcelona, Imprenta de la
Fraternidad de José Pont y Campins, 1847.

6. CoMmas, Guia del viajero..., pag. V-VIIL. L’autor també inclou un llistat de les referencies bibliografiques emprades
per a la confecci6 de la guia (pag. IX). Pel que fa a les obres editades a I’estranger, cal recordar la primera guia
Murray que va escriure Richard Forp, A Handbook for Travellers in Spain, and Readers at Home. Describing the Country
and Cities, the Natives and their Manners; the Antiquities, Religion, Legends, Fine Arts, Literature, Sports, and Gastronomy:
with Notices on Spanish History, Londres, John Murray, 1845; i la primera guia Baedecker dedicada a Espanya, edi-
tada el 1897. Comas fa referéncia a la guia que Francisco de Paula Mellado havia publicat el 1842 amb el titol
de Guia del Viajero en Espafia. Mellado dedicava a la Ciutat Comtal només 4 pagines, mentre que Comas li des-
tinava 25, on també parlava de la resta de pobles del Pla. Francisco de Paula Mellado fou geograf, periodista,
escriptor, editor i impressor de la primera enciclopedia en espanol, Enciclopedia Moderna en 37 volums (Madrid,
1851-1855). També edita Espafia geogrdfica, historica, estadistica y pintoresca (Madrid, 1845) i tres volums de
Recuerdos de un viaje por Espafia (1849-1851).
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L’extensi6 de les guies urbanes al segle xix és un episodi vinculat al temps de la
popularitzacié a Europa de la cultura enciclopedista i de 'emergencia dels pri-
mers mitjans dirigits a la difusié massiva. Es tractava de transmetre al public el
conjunt de coneixements que havia assolit la Humanitat i, especialment, de
satisfer alhora les exigéncies de la instruccié i la distraccié popular:

Por toda Europa circulan publicaciones semejantes a la que emprendemos,
y principalmente la Francia y la Inglaterra son las que con mejor éxito llevan
a cabo obras de tal condicién. Los Almacenes pintorescos, Almacenes
Universales, Museos de Familia, Mosaicos, Revistas Anuales, Viages, etc. pro-
pagan el gusto y la aficién a las bellas artes, y poco a poco van iniciando toda
la poblacién en una especie de instruccion general.”

Les obres de caracter enciclopedic participaven de I’obsessi6 de la societat occiden-
tal per condensar ’espai i el temps dins un objecte limitat. Des dels museus i les
grans exposicions universals fins a I’expansié del colleccionisme privat, el repte
era la maxima exhibici6 de la cultura material, de la historia de la Humanitat® i
dels avencos del progrés tecnologic en el marc del projecte de transformacio de la
ciutat en espectacle. Totes les estrategies de comunicaci6 es dirigien a la constitu-
ci6 de la mirada social, que es veié condicionada pel desfici d’acumular dades i
imatges, per la vocaci6 de catalogar, de colleccionar i d’inventariar el mon. Les
guies dedicades a les ciutats satisfeien ampliament tots aquests requeriments:

Nuestro objeto se reduce a catalogar, a inventariar, a describir con claridad,
imparcialidad y método cuanto en Barcelona existe y es digno de mencién o
de una visita, deseosos de poner a la persona que nos consulte en situacién de
conocer lo que ve o de desear ver lo que no conoce. [...] De los pormenores,
modificaciones o cambios mds recientes que tanto abundan en esta ciudad, en
activo periodo de transformacién, no hemos omitido uno solo, mientras ha lle-
gado a tiempo de consignarse en el correspondiente pliego de impresién.’

Espacioso es el campo que vamos a recorrer: ardua la tarea que emprendemos.
[...] Revelar lo que esta ciudad fue en los tiempos antiguos y lo que es en los
modernos; dar a conocer la distinguida parte que le cupo en el cumplimiento
de los destinos de la humanidad en los siglos anteriores, y el papel que desem-
pena en los asombrosos sucesos del presente: he aqui nuestro objeto.'?

7. Francesc PARCERISA i Pau PIFERRER, Recuerdos y Bellezas de Espaiia. Vol. 1: Principado de Catalufia, Barcelona, Imprenta
de Joaquin Verdaguer, 1839, pag. 3.

8. Michel de Certeau es referia a I’historiador o erudit com algt «habitat pel somni d’una taxonomia totalitaria
i per la voluntat de crear els instruments universals proporcionals a aquesta voluntat d’exhaustivitat» (Michel
DE CERTEAU, L'écriture de 'histoire, Paris, Gallimard, 1975, pag. 102).

9. José Roca Y Roca, Barcelona en la mano. Guia de Barcelona y sus alrededores, Barcelona, E. Lopez, 1884, pag. VI.

10. Andrés Avelino P1Y ARIMON, Barcelona antigua y moderna o Descripcion e historia de esta ciudad desde su fundacion hasta
nuestros dias: contiene la topografia de Barcelona; su clima; calles y plazas; monumentos antiguos y modernos; palacios y
edificios reales, nacionales, religiosos, civiles, ptiblicos y particulares; gobierno y legislacion antiguos y modernos; institucio-
nes religiosas, cientificas, literarias, artisticas y filantrdpicas; estados eclesidstico, judicial, civil y militar; hombres ilustres;
estadistica; bibliografia; marina, comercio, industria, descubrimientos, inventos; historia politica desde la época de los
Cartagineses hasta el afio 1843; servicios, méritos, privilegios, etc. etc., Barcelona, Libreria Politécnica de Tomds Gorchs,
1854, 2 vol. (760 + 1.136 pag.), vol. I, pag. 8.



176 Carmen Rodriguez Pedret

El paisatge cultural on emergia la guia era el d’'una sobredosi narrativa que, a
més, exigia fer-se visible als ulls del lector fins a ’esgotament. La condici6 exposi-
tiva, com una prescripcié intrinseca del genere, era un dels signes de I’habilitat
dels autors per fer compareixer totes les dimensions de I'imaginari de la ciutat.
L’imperatiu forma part del sistema de comprensi6 i representacié panoramica de
la cultura, el principal valor del qual el constitueix la capacitat exhaustiva com a
garantia de qualitat. La mirada panoramica era un dels simptomes de la mania
vuitcentista per registrar la totalitat dels fets i definir aixi el retrat més fidedigne
possible de la realitat del marc urba al llarg del temps. A I'interior de les obres des-
tinades a registrar i descriure la ciutat, la retorica del panorama'! és un element
central també per a expressar la idea del territori com la d’un palimpsest'? dispo-
sat permanentment a noves inscripcions.

Per la seva estructura argumental, 'obra postuma d’Andreu Avelli Pi i
Arimon, Barcelona antigua y moderna (1854), reuneix les condicions de la narrati-
va panoramica del segle x1x, alhora que anuncia la projeccié futura del genere,
que la prendra com a referent. Considerat el producte d’'un erudit amb la forma
de guia enciclopedica,!® el llibre té un sediment tematic emparat per una curo-
sa compilacio de fets historics i per la seva combinacié amb la descripcié fisica
del territori, I’anuari estadistic, el retrat social i el recull sistematic de tota
mena de dades d’utilitat relacionades amb la ciutat. Sense haver de posar en risc
la seva intencionalitat cientifica, ’obra de Pi i Arimon és un exemple de I’esfor¢
de la historiografia vuitcentista per transcendir el marc dels estudis academics
i proposar una adaptacié de la forma i els coneixements de la compilacié histo-
rica, amb la voluntat d’arribar a un ptblic més ampli que ’especialitzat:

Esta historia y descripcién de Barcelona comprende todos los puntos de vista
bajo los cuales puede examinarse una ciudad tan esclarecida e importante:
monumentos, edificios notables, clima, religién, ciencias, literatura, artes,
academias, industria, comercio, marina, beneficiencia, sociedades filantré-
picas, antigiiedades, gobierno, legislacién, sucesos memorables, hombres
ilustres, etc.!4

El que escribe materias histéricas, no tanto debe esforzarse en mover la
curiosidad de sus contempordneos, cuanto en legar a los tiempos venideros
una obra que pueda ser consultada siempre con fruto. Siganos pues el lector
a nuestra incursion amena, que no le desagradard.!®

L’extensi6 del génere de la compilacié historica al Vuitcents no és un fet aillat en
I’ambit de la difusié academica, i el cas de Pi i Arimon és un exemple més de les

11. Etimologia de ‘panorama’: del grec “pan”, tot, i “horama”, vista.

12. André Corsoz, «Le territoire comme palimpseste», Diogene, 121 (1983), pag. 14-35, es refereix al territori com
una construccid, un artefacte, un producte de I’activitat de I’home al llarg del temps.

13. L’obra, que havia aparegut en fascicles, queda inacabada amb la mort del seu autor el 1851. El seu fill repren-
gué el 1854 I'edici6 definitiva. La qualificacié de «guia enciclopedica» és de Ramon Grau, «La historiografia del
romanticisme (de Prosper de Bofarull a Victor Balaguer)», dins Albert BALCELLS (ed.), Historia de la historiografia
catalana, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2003, pag. 152.

14. Pi, Barcelona antigua y moderna..., pag. 8.

15. Pi, Barcelona antigua y moderna..., pag. 9.
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temptatives erudites per captar l'interes ptblic. Perd, més enlla de considerar el
domini de la mirada historica sobre les altres formes de difusié cultural, la situa-
ci6 era la d’'una contaminacié argumental que alimentava els géneres en multiples
direccions i, en aquest sentit, les guies i descripcions urbanes constituien probable-
ment la tipologia més permeable a la incorporacié dels continguts historics. La par-
ticularitat d’aquest estat de contaminacié era que es produia en parallel amb la
introducci6 de tota classe d’indicacions practiques i amb el rescat de les fonts i els
recursos expressius de la narrativa romantica, que nodria 'imaginari del passat.
En el marc d’una historia general de Espanya, el 1870, la Cronica de la provincia de
Barcelona remarcava el fet que ja incloia a les pagines finals una guia per a viatgers:



178

Carmen Rodriguez Pedret
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La crénica general de Espana comprenderd la de todas sus actuales provin-
cias, particularmente consideradas. Describiremos cada una de las ciudades,
villas, lugares y puntos de alguna importancia que las componen; su histo-
ria antigua; sus varias vicisitudes; su época moderna hasta la presente; sus
hijos mds notables o los que mds se hayan distinguido en ellos; sus fiestas
mads populares; su poblacién, industria, comercio, artes, producciones,
riqueza, impuestos; en una palabra, su estadistica actual considerada bajo
todos los aspectos y relaciones. |..] Pero no serd meramente un repertorio de
memorias e ilustraciones para las personas que busquen lectura instructiva
y agradable, sino un compendio utilisimo de noticias, una coleccién de guias
para los viajeros que deseen averiguar cuanto haya de notable, de curioso, de
preferible en toda poblacién de las que recorran, sea con relacién a sus anti-
gliedades, edificios y establecimientos, sea atendiendo a las comodidades de
la vida y a los medios mds a propdsito para subsistir agradable y convenien-
temente en cada punto.'®

progressiva autonomia de la guia es funda especialment en 1’obsessié dels

autors per fer intelligible, digerible i ame el relat historic; la situaci6 travessa el
desenvolupament modern del génere fins la seva emancipacio i és el que d’altra
banda decideix les condicions de la seva difusi6. El repte consistia a equilibrar
el volum de dades historiques amb la quantitat, cada cop més inabastable, d’in-
formaci6 de caracter instrumental, sense haver de malbaratar 'oportunitat de
seduir el lector no iniciat. Prenem com a exemples la Guia-Cicerone d’Antoni de
Bofarull (1847) i Barcelona y sus alrededores, de Josep Coroleu, escrita quaranta
anys més tard (1887):

16.

17.

18.

Supuesto que mi intento es anadir siempre a mis descripciones toda aquella
parte de amenidad histérica que sea posible, referiré aqui algunas noticias que
por su curiosidad no podrdn menos de contribuir a que sea mds interesante y
grata la visita.l”

Al describir e historiar en sucintos términos los monumentos e instituciones de
esta capital y de sus cercanias, hemos procurado hacerlo con toda la amenidad
necesaria para que no resultase drida y fatigosa la lectura, ilustrando ademads el
texto con todo el esmero y elegancia que requeria la indole de esta obra.'8

Manuel ANGELON, Crénica de la provincia de Barcelona, dins Cronica general de Espafia, o sea Historia ilustrada y descrip-
tiva de sus provincias, Madrid, Rubio, Grilo y Vitturi, 1870. Vegeu-ne el «Plan de la publicacién».

Antonio DE BoraruLL, Guia-Cicerone de Barcelona, o sea viajes por la ciudad con el objeto de visitary conocer todos los monu-
mentos artisticos, enterarse de todos los recuerdos y hechos historicos y saber el orijen de todas las tradiciones mds orijinales
pertenecientes a aquella. Obra 1itil y necesaria a toda clase de personas, Barcelona, Imprenta del Fomento, 1847 (edi-
ci6 consultada: Imprenta Hispana de V. Castanos, 1855, pag. 171).

José CoroLtu, Barcelona y sus alrededores. Guia Historica, Descriptiva y Estadistica del Forastero. Ilustrada con 6 bellisimos
cromos y con mds de 100 vistas de monumentos, calles, paseos, jardines, etc. por Leon Comelerdn, Barcelona, Jaime Seix
editor, 1887, pag. 323. Coroleu no fa cap referencia a la imminent Exposicié Universal, pero la guia es va tra-
duir al frances el mateix any 1888.
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La memoria de la ciutat: un artifici historiografic

I’emergéncia de la societat de masses al Vuitcents esta farcida d’episodis de con-
vivencia, més o menys forcada, entre la cultura oficial i la popular. La creacié
d’una serie de productes que comercialitzaven a gran escala els valors culturals
d’un lloc es pot interpretar com una lent d’augment de les patologies i parado-
xes dels models oficials. Dins les guies, la historia esdevé un instrument de legi-
timacié cientifica, no només en la seva aplicacié metodologica, siné també en
la seva capacitat de validar I'imaginari de la memoria collectiva, que sera part
fonamental de la definici6 de la ciutat moderna.

Josep Comas acceptava el «fin prdctico y esencialmente ttil» d’aquesta classe
d’obres i recordava que la dificultat apareixia a I’hora de definir el caracter dels
continguts, en considerar que «por su generalizadora esencia, lo vulgar se tiene
que codear precisamente con lo elevado y sublime».1° El de Comas nomsés és un
exemple de la complicada relacié que la narrativa instrumental mantenia amb
la tradicié historiografica que la nodria, i que podriem identificar com una ope-
racio6 de reciclatge i readaptaci6 de les fonts documentals, segons la submissié
a les exigencies de la comunicacié popular. Aquesta estratégia generava reac-
cions diverses entre els autors, enfrontats al repte de conjugar adequadament
I’assimilaci6 més o menys rigorosa dels models cientifics i literaris amb els
esforcos per construir una retorica propia i alliberar-se d’influencies alienes.
L’operaci6 donaria com a resultat un alleugeriment i empobriment del relat his-
toric per tal d’afavorir la mixtura argumental i de satisfer el gust del ptiblic per
la miscellania i el “fait divers”.2°

En el temps de temptatives, es constitui una especie d’artifici historiografic
que es traduia en la voluntat d’augmentar ’efectisme del relat historic, tot
emprant els recursos iconografics del romanticisme literari. La practica de I’ar-
tifici historiografic responia a les noves condicions de la comunicacié popular i
a la progressiva reduccié de la metodologia cientifica per fer prevaler una nocié
del passat com a representacié ideal de ’estat emocional del poble. La prioritat
era incrementar el caracter commonitori dels textos instrumentals i afavorir
aix{ la seva capacitat evocativa, i aquesta exigeéncia prenia forma a través d’'una
ambivaléncia de sentits, de diverses tonalitats i intensitats. Els autors oscillaven
entre el seguiment reverencial de les veus autoritzades i el reclam d’una possi-
ble autonomia disciplinar, entre la continuitat de la tradicié acadeémica i el
rebuig dels models cientifics, entre la fascinacié per I'imaginari romantic del
passat i la voluntat de transmetre un retrat objectiu i precis de la ciutat real.

El significat de la narrativa urbana instrumental I’haurem de cercar precisa-
ment en el reconeixement dels limits que la separen d’altres formes discursives
ien la seva habilitat per conjugar valors culturalment confrontats, com l’atrac-
cié pel romanticisme o els paradigmes del pensament positivista, i ’'exigéncia
d’encabir tots els coneixements sota I’aixopluc de la raé. Es en aquest punt on

19. Cowmas, Guia del viajero..., pag. XI.

20. El fait divers és un terme que aparegué durant la decada de 1830 a la premsa francesa i que feia referencia a
la publicacié de noticies variades, primer de caracter oficial i més endavant recollint tota mena d’esdeveni-
ments d’interes popular. La seva consolidacié a la premsa es produi al llarg de la segona meitat de segle.
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la definici6 del genere es pot vincular amb I’evolucié dels diversos corrents his-
toriografics de la segona meitat del segle xix, des del desenvolupament del
romanticisme popular fins al revulsiu positivista, que prendra forca després de
la Revolucié de Setembre. Si, com assenyala Ramon Grau, «entre les revolucions
de 18351 de 1868, la cultura catalana, i en especial la historiografia, evoluciona
sota la influéncia predominant del romanticisme» 2! també I'ambit que ens
ocupa rebé les ressonancies de la divulgacié romantica i de la seva habilitat a
I’hora de transmetre una imatge difusa del passat autocton, més inspirada en
els paradigmes de I’esperit del temps que no pas en la descripcié6 documentada
i rigorosa dels fets preteérits.

Fou especialment significatiu el cas d’Antoni de Bofarull: arxiver, historiador,
activista literari de la Renaixenca, promotor dels Jocs Florals i autor de la singular
Guia-Cicerone de Barcelona, que és la manifestacié del que podriem qualificar com la
dissolucié dels limits disciplinars. El caracter de I'obra encaixa amb el plantejament
de Grau sobre la «concepci6 irracionalista de la historia» d’aquest autor;?? en aques-
ta direccio, la figura de Bofarull representaria I’enforcall de les diverses trajectories
de la narrativa historica vuitcentista i també de les seves derives. Aixi, tot i ser con-
siderat un intellectual d’arrel romantica, alguns especialistes li atribueixen els pri-
mers passos en la direccié “positivista” dels estudis historics del segle xix.23

Segurament, 'estat de la narrativa historica del Vuitcents illumina el corrent
de continuitat i coincidencia entre els autors de les guies i alguns dels protago-
nistes de la historiografia catalana de I’¢poca.?* Aquesta confluéncia de persona-
litats podria tenir alguna cosa a veure amb el fet que, darrere la produccié del
relat instrumental, sorgis un espai novell de difusié que eixamplaria ’horitzé
dels estudis academics, plantejant la propagacié dels coneixements a escala
popular. Tampoc no es pot obviar el fet més que probable que I’encarrec de con-
feccionar una guia tenia motivacions crematistiques. El cert és que es produi una
transferéncia dels arguments, dels canons i dels coneixements de la narrativa
historica a ’ambit de les guies barcelonines. No estem en condicions de parlar
d’una substitucié progressiva d’unes tipologies per unes altres; de fet, es tracta
d’un periode de coexisténcia d’obres de factura diversa que tenien com objectiu
comu la representacié, més o menys fidel, del marc urba al llarg del temps.

En un primer moment, les obres de divulgacié urbana presenten els simpto-
mes del que podriem qualificar com una certa esquizofrénia historiografica,
conseqiiéncia de la voluntat d’institucionalitzar el discurs historic, de la neces-
sitat d’incorporar la iconografia del romanticisme literari®® i de l’exigéncia
d’expressar alhora la condici6 instrumental del genere. Al mateix temps, amb

21. Grau, «La historiografia..., pag. 141.

22. Ramon Grau, «El pensament historic de la dinastia Bofarull», dins Josep M. FRADERA (coord.), Societat, politica i cul-
tura a Catalunya, 1830-1880, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 2002 (Barcelona Quaderns d’Historia, 6), pag. 138.

23. Jordi Casassas, «La historiografia del positivisme», dins BaLcELLS, Historia..., pag. 169.

24. Andreu Avelli Pii Arimon (Barcelona, 1793-1851), arqueoleg i historiador; Joan Cortada Sala (Barcelona, 1805-
1868), historiador i escriptor i el segon a ocupar la catedra oficial d’Historia de la Universitat de Barcelona;
Ferran Patxot Ferrer (Mad, 1812-Montserrat, 1859), periodista i historiador; Antoni de Bofarull i Broca (Reus,
1821-Barcelona, 1892), historiador, dramaturg, poeta i novellista; Manuel Angelén Broquetas (Lleida, 1831-
Barcelona, 1889), historiador i escriptor; Josep Coroleu Inglada (Barcelona, 1839-1895), historiador i politic.

25. Unrepas als autors travessa ’espai de la filiacié romantica, les forces de la Renaixensa o la restauracio dels Jocs
Florals i ens apropa, entre d’altres, a les obres de Pau Piferrer, Ferran Patxot, Jaume Ti6, Joan Cortada, Andreu
Avelli Pi i Arimon, la nissaga dels Bofarull, Francesc Pi i Maragall o la tasca de divulgacié de Victor Balaguer.
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I’extensio i consolidacié de la guia, es produi una progressiva devaluaci6 dels
instruments critics,?° traduida en la defensa gairebé obstinada de 1’observacié
empirica del territori i dels valors de I’experiéncia individual del fet urba. La
idea prenia forca com un valor emergent per marcar distancies entre el nou
génere i les publicacions destinades al puiblic més erudit. El cas de la Guia Satirica
de Manuel Angelén representaria la punta de llanca d’aquest pensament:

26. Grau qualifica la situacié com una «relaxacié de la metodologia critica aplicada a documents i narracions his-
toriques i un mimetisme respecte a les consignes i formes literaries de moda dins el romanticisme europeu
postrevolucionari» (GRau, «La historiografia..., pag. 141).
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Y posee una virtud extraordinaria: que todo es vivido, sin influjos literates-
cos ni erudicién de archivo. Es Angeldn que recorre la ciudad, capta su lado
comico, sus flaquezas, sus debilidades, y traslada la impresién al papel, sin
adornos, sin fantasias, algunas veces sin velos. No hay fallos de apreciacién
histérica, confusiones topogrdficas, ni visiones deformadas por deficiente
lectura de papeles viejos. En una palabra: es la Barcelona del 1850, tal como
era a vista de cuco —pongdmos por pdjaro- sin intérpretes ni intermediarios
que adulteren la mercaderia.?”

En certa mesura, la construccio de la identitat de la guia urbana s’alimenta del des-
credit de l'autoritat cientifica que, al llarg del periode estudiat, es reconeix en un
procés d’involucié historiografica en dos temps: si en el periode inicial les obres de
divulgacié urbana mantenien una clara dependéncia envers les veus oficials, a
mesura que augmentaven els continguts practics s’inicia la formacié d’allo que Karl
Schloégel descriu com un «peculiar genere literari, amb el seu llenguatge propi, el
seu sistema de signes i significats» i un caracter més «racional i estalviador».2® La
concrecio del llenguatge especific de la narrativa instrumental fou un procés indes-
triable de la depuraci6 de les fonts historiografiques; aixi, malgrat haver sorgit a
redos del model de la compilaci6 historica, les publicacions de caracter més comer-
cial procediren progressivament a reduir aquests continguts. El procés d’involucié
historiografica avanca a mesura que els autors assumiren el caracter comercial de
les obres i el to generalista i limitat del seu discurs. Com ja hem assenyalat, un dels
principals problemes que plantejava el genere era el de la sintesi de continguts:

Tan dificil como encuadrar en un breve y reducido espacio los rasgos artisti-
cos, histéricos, politicos y sociales de un pais que, como el nuestro, ofrece
aspectos y fisonomias tan diversas; ni nada tan arduo como el compendiar
en salientes y enérgicos toques sus elementos de progreso que, formando un
periodo de transicién, luchan, se empujan y revuelven para tomar un pues-
to en los adelantos y civilizacién modernos.?°

No era, doncs, una tasca senzilla fixar les coordenades argumentals. I’adopcid
del llenguatge instrumental i la creixent complexitat dels temes a introduir obli-
gaven a negar les virtuts de ’excessiva erudicié historica, i aquesta era, entre
certs autors, alguna cosa més que una capacitat provada. La segregacio de les pre-
tensions historiques o literaries exigia decidir quins continguts eren imprescin-
dibles i quins resultaven innecessaris o superficials. Bofarull estava convencut
que havia de prendre partit per la mirada historica i aixo era del tot incompati-
ble amb l’'atencié que demanaven la imprecisi6 i la urgéncia del temps present:

Ofreciendo mayor nimero de datos y noticias, voy a hablar de Barcelona, o
sea de todo cuanto en ella encierra belleza o antigiiedad, ya por la parte
monumental y artistica, ya por la histérica y tradicional, sin mds omisiones

27. «Nota de Ieditor al proleg de I'edici6 facsimil del 1946», dins ANGELON, Guia Satirica....
28. SCHLOGEL, En el espacio..., pag. 347.
29. Cowmas, Guia del viajero..., pag. VIIIL.
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que las que dicta mi prudencia, respecto de ciertas obras y sucesos moder-
nos, que prefiero no mentar, y respecto de algunos anacronismos e impreme-
ditaciones que solo indicaré, en vez de dirijirles merecida censura.3?

Més tard, Josep Coroleu ja estava en condicions d’acceptar el caracter del nou
génere, manifestant puiblicament la rentncia al llarg dels diversos itineraris de
la seva guia barcelonina. Quan I’hipotetic viatger arribava a un emplacament
d’especial densitat historica, I’autor li comunicava taxativament quina era la
situacid: «Se necesitaria un volumen entero para apuntar los recuerdos histori-
cos de este sitio».31 O també dirigia al lector a la consulta de diverses referéncies
documentals:

Excusado es decir que por falta de espacio renunciariamos a apuntar los
muchos recuerdos histéricos que suscitan estos lugares. [...] Larga es de con-
tar la historia de esta antigua fortaleza. Haremos por resumirla en suscintos
términos. Son innumerables los Registros de Cancilleria, los Dietarios, las
Cartas Reales, las Crénicas y Memorias en los cuales se ve mentada la vieja
Dressana.3?

Amb aquest gest, que és molt freqiient en la seva obra, Coroleu no només feia
explicita la depuracié dels continguts historics, siné que definia alhora els limits
del genere urba, dins el qual semblava que ja no hi havia lloc per a ’excessiva
exposicio dels fets preterits. Sota el nou domini de I’economia del temps i I’espai,
el relat instrumental no podia assumir les condicions del discurs académic ni
tampoc incorporar les seves polemiques erudites. Si algunes qiiestions relaciona-
des amb la ciutat encenien el debat entre els historiadors, el nou dogma del prag-
matisme modern aconsellava mantenir la distancia i la prudéncia, cercar punts
de consens garantit i dur a bon terme la direccié del relat. Aquesta era un opcié
compartida per la majoria d’autors, expressada a través de sinergies i conti-
nuitats argumentals fins a la constituci6 de la guia turistica moderna. Un exem-
ple és el del problema al voltant de I'origen de la ciutat, com a simptoma de la
unanimitat per atenuar 1’absorci6 indiscriminada de fonts historiografiques de
dubtosa fiabilitat. El criteri travessa els diversos textos instrumentals i crea un
corrent d’homogeneitat dins el qual no hi ha distorsié possible:

La fundacién de Barcelona se pierde en la noche de los tiempos. La critica
moderna no admite el origen mitolégico que algunos cronistas antiguos le
atribuyeron, asi como su pretendida fundacién por el caudillo cartaginés
Amilcar Barca, quien no consta que pasara nunca el Ebro.33

Deixarem a la critica el problema de posar-se d’acord i de resoldre si foren
els cartaginesos, els carians o els rodis i els fenicis de Marsella, els veritables

30. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. V.

31. CorolLEu, Barcelona y sus alrededores..., pag. 66.
32. CoroLEu, Barcelona y sus alrededores..., pag. 129.
33. Roca, Barcelona en la mano..., pag. 16.
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i legitims pares de la Ciutat dels Comtes. Com a homes veritablement prac-
tics, adrecem-nos als romans, que ens donaran les noticies més concretes.34

Piérdese el origen de Barcelona en la oscuridad de los tiempos. Faltos en este
punto los historiadores de datos positivos, hdnse dado a cavilar sacando de
tenues indicios muchas teorias, mds peregrinas por lo atrevidas que convin-
centes por bien fundadas. [...] Sea como fuere, que no es éste lugar a propodsi-
to para entrar en semejantes averiguaciones, lo positivo es que el periodo
verdaderamente histérico y exento de mitoldgicas reminiscencias y fantdsti-
cas lucubraciones empieza aqui en la época de la dominacién romana, de la
que han quedado numerosos y elocuentes vestigios.?®

Manuel Angelén, amb l'aixopluc de la ironia a la seva Guia Satirica, podia afir-
mar que «Barcelona tiene un origen anfibio, y de ella pudiera decirse no ser
carne ni pescado».36 Més tard, reincidiria amb un to ben diferent en la més serio-
sa Cronica (1870), quan desautoritza la tradici6 historiografica local:

Fijar la verdad histdrica en los primitivos tiempos de los pueblos, es empresa
superior a los esfuerzos del cronista. Los datos que han llegado hasta él son
siempre incompletos, y lo que algunas veces se ha escrito como hecho indu-
bitado por autores de mejor intencién que sana critica, no ha tenido mads fun-
damento ni razon de ser, que la tradicion desfigurada de otros hechos atribui-
dos asimismo a otros tiempos y a otros pueblos. [...| El criterio de los primeros
conservadores de las tradiciones locales, de sus autores quizds diriamos mds
bien, no debia ser muy esquisito, cuando en fuerza de una credulidad, estimu-
lada algunas veces por el sentimiento patriético, les vemos prohijar y trans-
mitir narraciones que tienen desde luego en contra suya la circunstancia de
su imposibilidad, por basarse en la simple fibula y en lo maravilloso, a que
tan propensos se hallan los pueblos en el periodo de ignorancia.3”

Durant un cert temps, la practica de la reverberacié argumental afavori la per-
vivencia de les fonts de la historiografia barcelonina que mantenia vigent el joc
de legitimacions creuades. I'espai d’aquest estudi és massa limitat per realitzar
un repas exhaustiu de les diverses continuitats. Només a tall d’exemple, citarem
la Guia de Barcelona para 1847, adrecant-se al Diccionario de Madoz,*® i a Antoni de
Bofarull, acollint-se a Vitrusio [sic] per legitimar la seva descripcié de les
columnes d’Hercules,3® recuperant també l’omnipresent obra d’Antoni de
Capmany o mantenint una polémica amb Pi i Arimon sobre 1’origen dels Banys

34. Juan VALERO DE ToRNOS, Guide Illustré de U'Exposition Universelle de Barcelone en 1888. De la ville, de ses curiosités et de ses
environs, Barcelona, G. de Grau et Cie, 1888, pag. 9. (La traducci6 és nostra, CRP).

35. CoRroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 31. L’autor també menciona les conjectures dels historiadors sobre
I'origen de Montjuic (pag. 132).

36. ANGELON, Guia Satirica..., pag. 75.

37. ANGELON, Cronica..., pag. 5.

38. «Esta es Barcelona, su historia y sus vicisitudes se hallan largamente descriptas en el Diccionario Geogrdfico
Historico por el Sr. D. Pascual Madoz, alli remito al lector si tiene curiosidad y la desea satisfacer» (Guia de
Barcelona para 1847..., pag. 7).

39. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. 118.
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Vells.40 Els protagonistes d’aquesta picabaralla foren dels més citats a les obres
posteriors,*! com és el cas de Barcelona en la mano:

Quien desee conocer con mds amplitud cualquiera de las materias aqui tra-
tadas, consulte obras mds voluminosas. Piferrer, Pi y Margall, Pi y Arimon,
Bofarull y Balaguer, han escrito mucho y bien sobre Barcelona; y varios escri-
tores han publicado monografias y estudios especiales, de cuyos trabajos
algunos van indicados en notas.*?

Per la seva banda, Sauri i Matas recolliren les intenses descripcions del setge de
Barcelona d’Alexandre de Laborde*? i les obres de Prosper de Bofarull i Josep
Salat,** que servien per fonamentar I'origen de I'escut de Barcelona. Coroleu
reconegué l'autoritat de I’obra Catalusia y los catalanes de Joan Cortada®’ i de les
memories de Capmany,“® alhora que elogiava el treball d’Antoni de Bofarull com
a arquedleg en el descobriment del tracat de la muralla romana.*’ Res de tot aixo
afecta el periodista Valero de Tornos qui, a la seva guia de ’Exposici6 del 1888,
preferia adrecar als lectors a una altra obra propia, Barcelona tal cual es.*8

L’expansio del directori comercial

Ala decada de 1840, es detecta la primera onada expansiva de guies de caracter
comercial i industrial que, a diferencia d’altres publicacions, on la compilacié
dels fets passats era prioritaria, oferien al consumidor ’adaptacié narrativa de
la forma del directori: un registre sistematic de la totalitat d’estructures urba-
nes dins el qual la historia ja no ocupava un espai central. I’aparici6 dels direc-
toris és producte d'un temps en queé les relacions urbanes es fan inabastables i
es crea la necessitat de trobar formes de transcriure i reproduir ordenadament
la nova complexitat. Schldgel es refereix al directori com un genere «peculiar |...|
a través del qual els grups socials, les ciutats o els llocs emmagatzemen i orga-
nitzen el coneixement sobre ells mateixos».+°

40. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. 213-214.

41. «Los autores remiten al lector a la consulta de su obra Barcelona Antigua y Moderna (1854)» (D.y N.y B. P., Guia
almanaque de Barcelona para estrangeros y forasteros: cuantas noticias se han creido titiles para los que visitan esta Ciudad,
Barcelona, Imprenta de Ramires, 1856, pag. 5).

42. Roca, Barcelona en la mano..., pag. VI. A la pagina 19, també cita I’obra d’Antonio DE BorarULL, Pasado, presente y
porvenir de Barcelona: memoria histdrica, filosdfica y social, Barcelona, Establ. tip. de los Sucesores de N. Ramirez y
Cia, 1881.

43. Manuel SAURI i José Matas, Manual Historico-Topogrdfico Estadistico y Administrativo o sea Guia General de Barcelona
dedicada a la Junta de Fdbricas de Catalunya, Barcelona, Imprenta y Libreria de Manuel Sauri, 1842. Edicié con-
sultada: 1849. pag. 12.

44. SAUR( i MATAS, Manual..., pag. 15.

45. CoroLEu, Barcelona y sus alrededores..., pag. 39. L’'obra de Joan CorTADA, Catalufia y los catalanes, Barcelona,
Imprenta de Miguel Blanxart, 1839, és un recull d’articles publicats al diari El Telégrafo. A més de nombroses
obres de divulgacié general, Cortada també va ser I'autor d’un Afialejo.

46. Antonio DE CAPMANY, Memorias histdricas sobre la Marina, Comercio y Artes de la antigua ciudad de Barcelona, Madrid,
Antonio de Sancha, 1779-1792.

47. CORrOLEU, Barcelona y sus alrededores..., ho fa en una nota al peu de la pag. 102.

48. Juan VALERO DE TORNOS, Barcelona tal cual es. Por un madrilefio (de ninguna academia), Barcelona, Tipo-Litografia y
Casa Editorial de los Sucesores de N. Ramirez y Cia, 1888; VALERO DE TorNOS, Guide Illustré..., pag. 73.

49. SCHLOGEL, En el espacio...., pag. 324.
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Des d’una perspectiva historica, els directoris sén un valuds testimoni dels esforcos
de sintesi d’una societat que intentava organitzar els coneixements de la manera
més racional possible. El directori parla d’una concepcié utilitaria de ’espai a tra-
vés de la qual el territori esdevé el suport i la trama de les estructures socials, poli-
tiques i culturals, dels serveis que configuren la nova ciutat i dels seus sistemes de
control. En el directori, la representacié de I’espai només podia ser fragmentaria,
doncs aquest es feia llegible a partir de les diverses relacions de producci6 i distri-
bucié establertes en I’ambit urba. La practica totalitat d’obres d’aquest tipus
expressa la multiplicitat de dimensions de la ciutat —des de la territorial, parro-
quial, administrativa, militar, politica, municipal, juridica o urbanistica, fins a la
industrial i la comercial-, com és el cas de la Guia de Forasteros del 1842, que incloia:

Todo lo concerniente a la ciudad, su division, calles, plazas, edificios notables,
antigiiedades, paseos, teatros, mercados y hombres célebres, asi como todas las
Autoridades, Academias y sociedades sabias, etc. [..] Todas las profesiones,
artes y oficios de Barcelona, con espresién de los nombres y calles donde tie-
nen sus establecimientos; fibricas de hilados, tejidos y estampados de algod6n
de todas las ciudades, villas y pueblos de las cuatro provincias de Cataluiia.>®

Probablement, els directoris urbans sén les obres que manifesten de manera
més transparent les claus de la modernitzacié del genere i la posterior definicié
del que sera la guia turistica. A diferéncia de les compilacions i descripcions his-
toriques, que incloien una relacié d’informacions practiques, la seva rad de ser
era l'intercanvi dels sistemes productius i I’expressi6 de la utilitat per satisfer
les necessitats de qualsevol usuari obligat a endinsar-se en el desconcertant esce-
nari de la ciutat industrial. A la mateixa Guia de forasteros del 1842, llegim:

Una Guia de forasteros es para el que desconoce un pais lo que una bryjula
para el marino; sin aquélla, en cualquier ciudad que sea, es imposible for-
marse una idea cabal y exacta de ella, y es peor aun para el que va a proveer-
se de manufacturas, que, como ignora lo que contiene el pais, vuelve descon-
tento de él, despreciando sus producciones. [...] Es, si se quiere, un anuncio
anual, una galeria industrial permanente que se tiene siempre a la vista de
todos nuestros artefactos, y es en una palabra la ciudad de Barcelona y el
Principado puesto en exposicioén, para que ocupe el lugar que le correspon-
da comparado con las demads ciudades del extranjero.”!

El 1863, El consultor, una guia dedicada a «las clases mercantil e industrial», expo-
sava els motius pels quals renunciava a incloure la ressenya historica que havia
aparegut a I’edici6 anterior del 1857:

50. Guia de Forasteros de Barcelona, judicial, judicial, gubernativa, administrativa, comercial, artistica y fabril: dividida en dos
partes..., Barcelona, Impr. y Libr. de Manuel Sauri, 1842.

51. Guia de Forasteros de Barcelona... Altres guies comercials foren J. A. S. y M. L., El Consultor. Nueva guia de Barcelona.
Libro de grande utilidad para los vecinos y forasteros, y sumamente indispensable a todos los que pertenecen a las clases met-
cantil e industrial, Barcelona, Establecimiento tipogrdfico de Narciso Ramirez, 3a edici6, 1863. També I’anome-
nada Consultor del Viajero (1886). El model d’aquesta guia era ’Almanach du Commerce frances, que recollia siste-
maticament un llistat dels industrials i comerciants, aixi com de les arts i oficis de la ciutat.
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No queriendo separarnos de la costumbre seguida en las Guias anteriormen-
te publicadas, ademads de las relaciones parciales y general de las diversas
profesiones e industrias, comprendimos en nuestro libro una resefia histéri-
ca de esta ciudad, bastante estensa; la descripcién de los edificios ptiblicos y
monumentos notables de la misma, mds o menos detallada segin su mérito
o importancia; una buena copia de noticias curiosas e interesantes, y todos
aquellos datos estadisticos que creimos dignos de ser conocidos. Mas habien-
do seguido este plan, la Guia result6 bastante voluminosa, y su precio tuvo
que ser forzosamente algo crecido. [...] Atendiendo, pues, el objeto que nos
proponiamos, s6lo comprendimos en la segunda edicién lo que a nuestro
entender es mds util y necesario, esto es: el nomenclator de las calles, plazas
y plazuelas de esta ciudad y barrios agregados a la misma; la situacién de los
edificios publicos y monumentos; los puntos donde se hallan establecidas las
oficinas de los ramos administrativo, judicial, militar, eclesidstico, munici-
pal y de instruccién publica, personal de las mismas y horas de despacho;
una noticia del servicio de correos, telégrafos, ferro-carriles, buques de
vapor, diligencias y demds medios de transporte; las listas completas de las
personas que se dedican a cada uno de los diversos ramos del comercio y de
la industria, y por ultimo, una lista general alfabética, en la que estuviesen
continuados no so6lo todos los comerciantes e industriales, si que también
muchas de las personas notables de esta ciudad.>?

Les ressonancies historiografiques s’aniran esvaint amb I’extensié dels directo-
ris per arribar practicament a desaparéixer amb ’adveniment de la guia turisti-
ca moderna. La renovaci6 dels continguts provoca un replantejament dels para-
digmes argumentals i els textos s’adaptaren a la nova concepci6 del temps, a les
exigéncies de la racionalitzacié de ’espai i a la creixent demanda d’uns recur-
sos expressius de major efectivitat visual. La guia moderna assimila tant 1’orga-
nitzacié dels continguts segons el model temporal —els itineraris i ’experiencia
urbana s’estructuraven a partir del temps d’estada a la ciutat- com la fragmen-
tacié utilitaria de I’espai, 'adopcié de formes més sintetiques de representacid
-1'ds de I’esbos, de les impressions, de les descripcions “a cop d’ull”- i la millo-
ra de la qualitat grafica de les illustracions.

El procés d’adaptacié comportava una perdua de la capacitat critica dels
relats per afavorir el valor de la neutralitat ideoldgica del llenguatge instrumen-
tal. Pero la guia turistica no només suposava una transformacio en la manera de
percebre i representar la ciutat, siné que especialment dirigia una mirada este-
reotipada, més uniforme i superficial, envers el seu objecte. Aquesta pot ser una
altra rad de la devaluaci6 dels continguts historics i literaris: el relat instrumen-
tal s’havia transformat en el discurs de la maxima eficacia i, per tant, la historia
ocuparia un espai més marginal, més proper a I’'anecdotari i els fets diversos:

Ha de responder el titulo de Barcelona en la mano que hemos adoptado asi al
texto de este libro, conciso por precisién y exento de ampliaciones indiges-

52. J.A.S.y M. L., El Consultor..., pag. 5-6.
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tas y de comentarios que deben quedar reservados al criterio particular de
cada visitante, como los Planos en los cuales hemos adoptado el tamano
pequeno a fin de facilitar su uso haciéndolos ademds parciales para poner
mds en claro sus distintos pormenores. >3

Els autors prenien posicions, mentre es feia cada cop més evident el problema
de la identitat i de 'autonomia del genere. Si les guies ja no podien ser estricta-
ment compilacions historiques ni tampoc podien expressar excessives preten-
sions literaries, fins a quin punt havien de prescindir de les fonts erudites que
les alimentaven? Quina era la quantitat d’informacié historica que havia d’in-
cloure el genere? Que havia de ser finalment una guia? A qui anava dirigida? El
periodista Juan Valero de Tornos, en presentar la seva obra dedicada a
I’Exposici6 del 1888, installava I’esséncia del discurs a una distancia preceptiva
i alhora insalvable dels models historics i literaris:

Una guia [...] no ha de ser un llibre profund. Sense entrar dins la banalitat
d’'un Cicerone d’ofici, i sense cap heretgia historica, la guia ha de donar
explicacions esclaridores sobre les mateixes materies, cercant sobretot inte-
ressar el viatger mitjancant tot allo que anomenem la part historica anecdo-
tica més que per les revisions academiques que, sovint, resulten enutjoses
per la persona que desitja coneixer un hotel on poder parar o un monument
per visitar. [...] Mentre els nostres febles mitjans ens ho permetin, voldriem
fugir de fer un llibre ple de pretensions historiques i literaries, les quals sén
més adequades a les obres didactiques que a una obra com aquesta que té la
missi6 principal de guiar el viatger, cridant la seva atencié sobre els fets que
tenen relacié amb els monuments que desitja visitar, perd sense fatigar-lo
amb dissertacions emfatiques, o més o menys eloqiients, manllevades en la
major part de Mariana, Lafuente, Bofarull o Zurita.>*

Altres factors determinants per a la modernitzaci6 del genere foren el desenvolu-
pament dels mitjans de transport i I’extensié del turisme entre la burgesia. Abans
de I’arribada dels visitants forans, les guies s’adrecaven a un interlocutor més gené-
ric i imprecis —no especialment dedicat al lleure ni tampoc estrictament a I'inter-
canvi comercial- i, potser per aquesta rad, els seus continguts tenien un caracter
més diftis. Pero I'aparicié de la figura del turista modern, com una creaci6 coeta-
nia a la progressiva definicié dels instruments que requeria per als seus desplaca-
ments, es va acompanyar d'un augment del valor sintetic de la narracié i de l'in-
centiu de proposar una presentacié més atractiva i eficac dels continguts. A partir
de I’esdeveniment del 1888 («porque en estos ultimos tiempos, sobre todo desde la
inolvidable Exposicidn, se ha acrecentado la existencia cosmopolita de nuestra ciu-
dady el deseo de conocerla por todo el mundo civilizado»),>> aparegueren una seérie
d’obres dirigides a un public més ampli que incloien serveis fins llavors inedits,

53. Roca, Barcelona en la mano..., pag. V-VI.

54. VALERO DE TORNOS,«Avant-Propos», a Guide Illustré..., pag. 1. (La traducci6 és nostra).

55. Luciano GARcia DEL REAL, Barcelona. Guia Diamante, Barcelona, Libreria de Francisco Puig, 1896; (3a edicid: 1904,
corregida i augmentada per F. P. A.). Bilingtie castella-frances.
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com la traducci6 a d’altres llengties, la representaci6 de la xarxa dels sistemes de
transport o les noves infraestructures industrials i comercials, entre d’altres. En
I’ambit local, només cal recordar el paper fonamental de la Sociedad de Atracciéon
de Forasteros entre 1908 i 1939, que publicava la Select Guide del cap de les seves ofi-
cines, Josep Maria Folch i Torres,>® i fomentava el turisme de Barcelona amb I’or-
ganitzaci6 d’una serie d’activitats destinades a promoure una imatge cosmopolita
de la ciutat. Aquesta classe de guia, que implicava una clara renovacié dels contin-
guts i I'aparicié d’un reguitzell d’estrangerismes com a signes de la seva moderni-
tat, assumi directament l’aclaparador protagonisme de les industries catalanes
—com I’apologia «La industria catalana y sus hombres»—,>” els panegirics al voltant
de les figures emprenedores de la burgesia local —com el baré de Giiell i la seva
modelica colonia- o I'atenci6 creixent envers els nous simbols metropolitans: els
hotels, els transports, les estacions, els grans magatzems i els espais d’oci.

Una narrativa de la persuasio

Les guies de ciutats sén uns relats amb clara responsabilitat dins les transforma-
cions en la percepci6 i I'aprehensié de ’espai urba al llarg del temps. En la seva
dimensié historica soén, tanmateix, uns documents privilegiats per copsar la
transici6 entre una imatge pintoresca i sentimental de la ciutat i el nou escena-
ri racional i utilitari on es desenvolupa la modernitat. A través de les seves pagi-
nes, emergeix ’obsessio per oferir un retrat fix i estable del territori que es des-
borda, que esta perdent els seus limits coneguts. A cada guia es detecta la pre-
tensié de reproduir una ciutat sota control; paradoxalment, quan aixo es pro-
dueix, ’entorn urba vivia el seu moment de més gran imprecisio.

Al segle xvir, els relats dels viatgers i la repercussié del “Grand Tour” havien des-
cobert a escala publica el potencial iconic del paisatge urba com objecte de contem-
placié estetica i de consum. Amb I’expansio de les comunicacions i 'augment dels
desplacaments turistics de les classes benestants, el protagonisme de les ciutats va
créixer a I'Europa del Vuitcents en la mateixa proporcié que ho va fer la reproduc-
cio, la comercialitzaci6 i la circulacié massiva del seu imaginari popular. Paris
esdevingué I'indiscutible referent de la narrativa urbana®® vuitcentista i de I’explo-
tacié comercial de la ciutat a gran escala, especialment en el context de la repre-
sentacié panoramica, que ’exposava en totes les seves dimensions i perspectives
possibles. Els autors alimentaven el gust popular amb descripcions des de tot tipus
de punts elevats —talaies, torres i turons-, permetent a ’espectador embadalir-se
amb la contemplacié “a vol d’ocell”> del gran espectacle metropolita:

56. José Maria ForcH Y TORRES, Select Guide Barcelona. Verdadera y tinica guia practica para el turismo. Invierno de 1911/1912,
Barcelona, Sociedad de Atraccién de Forasteros, 1911. La Societat també publicava la revista Barcelona Atraccion
(1910-1936).

57. FoLcH Y TORRES, Select Guide..., pag. 291 s.

58. En aquest context, també cal recordar I'expansi6 popular de la novella i el paper de la premsa com el primer
marc de la seva difusié massiva a través del fulleté publicat per entregues periodiques.

59. Al capitol «Paris a vol d’oiseau», de Notre-Dame de Paris, el campanar és el lloc privilegiat des del qual la ciutat
es mostra en la seva dimensio6 historica. En aquest punt de la novella, I’espectacle assoleix tota la seva inten-
sitat en invocar el panorama com el marc dins el qual la historia es llegeix com una representacio.
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Quan en algun lloc prenem el nostre punt d’observacié, al Pont-Neuf o al
Pont des Arts, i alla, després d’haver gaudit un instant de la mirada, que us
ha deixat per un moment atordits, com quan arribem a la plataforma d’un
panorama, hauria comencat ’explicacié a mida que els objectes es presen-
ten davant nostre uns darrere els altres.®°

La retorica panoramica es va assimilar molt aviat en el si d’una narrativa barce-
lonina aficionada a transmetre una visi6 romantica de la ciutat.’! Perd no es
tracta unicament de delectar I’espectador amb la perspectiva més seductora del
marc urba, siné que el gaudi de la contemplaci6 era indissociable de la satisfac-
cié del coneixement. Només en aquest sentit és possible comprendre que la con-
signa “veure és saber”®? fos una condici6 intrinseca dins un procediment des-
criptiu que disposava «a la vista del lector las glorias, la cultura, la belleza y las
demds circunstancias que adornan a Barcelona».®® A més, la representacié pan-
oramica permetia captar simultaniament la topografia del lloc, la seva historia
iel seu caracter, aixi com els canvis que experimentava el territori. Més enlla de
la seva finalitat instructiva o estética, la mirada panoramica contribuia a defi-
nir els punts de vista més idonis, a establir jerarquies i a reclamar ’atenci6 de
I’espectador sobre els aspectes més rellevants de cada lloc. Construida amb una
logica similar, la guia urbana es pot considerar com un objecte clarament vin-
culat a I’expansié de la cultura panoramica.

L’abast popular de I’espectacle dels panorames a ’Europa de mitjan del segle
xvin®4 no només havia augmentat I'interes burges pel consum d’imatges de ciu-
tats i paisatges pintorescs, sin6é que participa també en la formacié de la icono-
grafia de la historia, amb la representaci6 a gran escala d’escenes de cerimonies
politiques, successos, batalles i altres esdeveniments de rellevancia social. El
procés de formaci6 de I'imaginari historic era un fenomen indestriable de I'im-
puls de les diverses identitats nacionals que reclamaven la distinci6 de la singu-
laritat de cada lloc i la creacié d’un escenari intransferible per a la representa-
ci6 simbolica dels principals valors socials. També es tracta d’una forma d’apai-
vagar les traumatiques conseqiiéncies de la industrialitzacié sobre el territori,
per la qual cosa els relats es dedicaren a registrar les destruccions i desapari-
cions en el patrimoni urba. Les guies participaren, igualment, en la definicié de
la ciutat antiga com a entitat historica,®® mentre es veien obligades a crear I’es-
cenari de les expectatives de la metropoli moderna. En aquest context —que
coincideix amb el que la historiadora Anne-Marie Thiesse defineix com una

60. Jules JANIN, Paris depuis la révolution de 1830, Brusselles, Louis Hauman et Compe Libraires, 1832, pag. 66 (La tra-
ducci6 és nostra, CRP).

61. Dins I'obra Recuerdos y Bellezas de Espafia (1839), Piferrer ja havia realitzat la descripcié panoramica de la ciutat
de Barcelona al capitol «Panorama des de les Torres de la Catedral».

62. Charles NobIEr, Nouvelle Histoire de Paris et ses environs, Paris, Pourrat Freres, 1839-1841, vol. V, pag. 1.

63. P1, Barcelona antigua y moderna..., «<Prélogon.

64. Ens hem ocupat d’aquesta tematica en altres ocasions: Carmen RODRIGUEZ PEDRET, «La consciencia panorami-
ca», dins Carles CARRERAS i Sergi MORENO (ed.), Llegint pedres, escrivint ciutats: unes visions literaries de la ciutat, Lleida,
Pages, 2009, pag. 183-203.

65. A partir del segle xvi, les guies assumeixen un paper destacat en la representacié cultural de les ciutats i dels
seus principals espais i monuments. Vegeu Renzo DuBBINI, Geografie dello Sguardo. Visione e paesaggio in eta moder-
na, Tori, Einaudi, 1994. En el cas de Paris, cal esmentar el caracter fundacional de I’obra de Louis-Sébastien
MERCIER, Tableau de Paris (1782-1788).
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«alianca profunda entre I’arcaisme ostensible de la construccié identitaria i la
més innegable modernitat econdmica i tecnologica»—,® 'ambigiiitat ideologica
és un factor determinant per interpretar unes obres plenes d’elements anacro-
nics i alhora forcades a copsar I’essencia d’'un moén que havia de canviar radical-
ment. Es tracta d’'una dualitat argumental dins la qual els espais historics resti-
tuien les imatges de la memoria civica i la ciutat era percebuda com un objecte
d’historia autonom, ’artefacte que feia visible les empremtes del temps i dels
esdeveniments.®” En parallel, la situacio s’havia de conciliar amb ’empenta de
la realitat més immediata i amb I’exigéncia de projectar la imatge d’una socie-
tat lligada al progrés industrial i economic.

La juxtaposici6 del vell i el nou moén és el recurs central de la mirada panora-
mica de Cortada: la seva descripcié és una singular enumeraci6 dels principals
edificis de la ciutat —dels quals no cita en cap moment el nom, tot i que es poden
identificar perfectament- i el desplegament progressiu de les diverses perspec-
tives del Pla de Barcelona: des de la franja de la costa fins el Montseny, des del
Tibidabo fins a la magnifica impressié del brogit de I’activitat urbana que ofe-
ria la vista des del port de 1'Ordal.®® Una estratégia similar a la de Coroleu, quan
transmetia una visi6 global de la ciutat des de les torres de la catedral:

Es una ascension que vale la pena, pues halldindose situada la catedral en el
punto mds elevado de Barcelona, dominase desde este sitio todo el llano,
pudiendo apreciarse mejor que en ninguna otra parte el precioso panorama
que ofrece la ciudad y sus alrededores, que sin duda es en su género uno de
los mds agradables y grandiosos que se darse puedan. A pie del espectador,
amontonanse apinados los edificios del primitivo recinto con sus revueltas y
angostas callejas, dilatdndose por todos lados el caserio como un fantdstico
desbordamiento de edificios.®®

Com a escenari fundacional de I’espectacle de masses, el panorama era una
representacié artificial de la realitat que reclamava I’absoluta complicitat de
I’espectador. A 'intern d’aquesta escenografia, I'individu tenia la sensacié que
es trobava al centre del mon i que, en certa mesura, tota la realitat visible havia
estat organitzada al seu voltant. També, amb la guia a la ma, el lector es trans-
formava en un personatge privilegiat davant del qual desfilava la millor selec-
ci6 possible de tot el que es podia trobar a la ciutat. A canvi, se li exigia tota la
confianca i tota la complicitat per deixar-se portar.

Seguint el corrent que explotava el gust pel pintoresquisme romantic, les
obres també recollien les impressions i els efectes que la contemplacié del paisat-
ge provocava en l'espectador. La descripcié panoramica constituia, aixi, una
especie de cerimonia iniciatica del contacte visual de I'individu amb ’espai, i les
guies contribuiren a definir la percepci6 d’aquest “viatger-lector-espectador” que

66. Anne-Marie THIESSE, La création des identités nationales. Europe xvirxixe siécles, Parfs, Editions du Seuil, 1999 (Versié
castellana: Madrid, Ezaro, 2010).

67. En aquest sentit, Guillaume LE GaLL, «Paris. Objet d’histoire», dins DDAA, Atget. Une rétrospective, Paris, BNF-
Hazan, 2007, pag. 131is.

68. CORrTADA, Cataluiia ..., pag. 10-13.

69. CoRroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 87-88.
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havia d’aprendre a desxifrar les claus del nou escenari metropolita. Fins i tot les
transformacions perceptives a partir del viatge en els nous mitjans de transport
s’adaptaren a I'efectisme literari de la descripcié pintoresca del paisatge:

Al salir de la estacién la via férrea descubre una curva para dirigirse a Sans,
y gracias a esta curva, el viajero puede abrazar con su mirada todo el llano
de Barcelona que se estiende a su derecha, mientras que a su izquierda se
eleva, solitario como un criminal, sombrio como un remordimiento, el tris-
temente célebre monte de Montjuich.”®

L’habilitat expositiva de cada relat es demostrava presentant una intensa taxo-
nomia del mon i, especialment, fent-la visible als ulls del receptor. Pero, perqué
aquest pogués assumir ’extrema densitat argumental, la guia decidia allo que
li podia interessar o ser de major utilitat; finalment, el destinatari, despullat de
qualsevol responsabilitat i sense cap possibilitat de decidir, tindria la sensacié
de portar el moén a la butxaca:

LO QUE EL LECTOR QUIERA: A nuestra Guia nada se escapa, nadie se oculta:
desde las obras publicas a los bailes particulares, desde los monumentos de
hierro colado a las manteletas de raso; desde el fabricante y el bolsista al
pollo y a la coqueta; desde la Audiencia al teatro; desde los altos salones a los
barrios bajos; desde el Paseo de Gracia al puerto, tipos, sociedades, peri6di-
cos, modas;

Todo, en una palabra lo abarcamos
De todo, alegremente, nos burlamos.”!

No hi ha neutralitat possible en unes obres amb responsabilitat directa dins el
sistema de control i tutela civica de la societat occidental moderna. Les guies
incidien en la formaci6 del criteri del ciutada, en el disseny de la seva experien-
cia urbana i en la definici6 de les pautes del seu comportament social. Malgrat
la voluntat de presentar el carrer com el lloc on el saber era més accessible i
democratic i de reivindicar ’experiencia directa de I'individu en ’espai, sembla
evident que la intencié estava ben lluny d’afavorir el coneixement autonom del
territori. La relacié entre el viatger i el marc urba només era possible amb la
mediaci6 de l'itinerari, que, a més de ser una de les estrategies principals per
invocar la presencia del 1lloc, era un dels signes més clars de la racionalitzacié
de ’espai i del temps i del control dels moviments i desplacaments del visitant.
Aquest era projectat envers el dedal de carrers sempre sota la imperceptible
tutela que exercia ’objecte que portava a les mans; amb la companyia d’'una
guia, no seria mai un “flaneur”, ja que a les seves pagines no es contemplava ni
la improvisaci6 ni la desorientaci6 ni el lliure descobriment de la ciutat.

70. Victor BALAGUER, Guia de Barcelona a Martorell por el ferro-carril, Barcelona, Imprenta Nueva de Jaime Jepus y
Ramén Villegas, 1857, pag. 17.
71. ANGELON, Guia Satirica..., pag. 88.
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L’obra de Bofarull és un dels primers exemples de I’exercici de tutela del relat
sobre el viatger. Entre el “cicerone”, la cronica historica i l'itinerari dirigit, entre
una percepci6 sentimental de I’espai i la seva utilitzacié racional, la guia plan-
teja una estrategia de coneixement de la ciutat que posa en relacié els diversos
episodis pretérits amb els seus indrets corresponents, tot reproduint la memo-
ria dels esdeveniments lligada a uns escenaris molt concrets. Per aquest motiu,
I’autor no dubta a preveure cada situaci6 fins al maxim detall, com la definici6
de 'emplacament exacte que el viatger ha d’ocupar segons el lloc que es dispo-
si a visitar o la proposici6é dels recorreguts més utils o els moments del dia i
punts de vista que considera més adequats per a la contemplacié d’un monu-
ment o indret determinat:

Rambla. (El viajero se colocard delante del Liceo, junto a la gran farola, de
cara a la montafia).”?

Bofarull construeix els diversos trajectes urbans seguint una estructura ciclica
de dos viatges: el primer, destinat a coneéixer allo més rellevant de la ciutat
intramurs; i el segon, continuant el perimetre de les fortificacions que comen-
caven a desapareixer del paisatge. L’autor no deixa marge a ’atzar ni al dubte,
els seus itineraris es presenten com infallibles:

El primer viaje abrazard todo lo mds notable que se comprende en el interior
de Barcelona, de modo que, fijdndose el viajero en los nombres de las calles
y en las indicaciones adjuntas, que sirven para marcar la direccién, las dis-
tancias [...] conseguird visitar lo mds interesante de la ciudad, por los cami-
nos mds cortos sin extraviarse, si es forastero, y viniendo a parar, por dltimo,
al mismo punto de donde habra partido. [...]| El segundo viaje enterard los
cambios que ha sufrido la fortificacién, ya dilatdndose, ya reduciéndose, con
una noticia de varios sitios y asaltos que Barcelona ha sufrido, recordando,
de este modo, algunos hechos célebres de los barceloneses, dignos de perpe-
tua memoria. [...| El objeto de este segundo viaje es seguir la linea que ha ocu-
pado hasta ahora la fortificacién de la ciudad, enterarse de los recuerdos mds
memorables que pueden ofrecer algunos de sus puntos y visitar los edificios
y demds establecimientos adjuntos a aquéllos. Basta, pues, que el viajero siga
la referida linea que le iré trazando entorno de la ciudad, hasta hallarse de
nuevo en el mismo punto de donde habra salido, que es la Rambla, cuyo
estremo corona por la parte de mar el edificio de las Atarazanas.”?

El plantejament de I’obra estava molt lluny de qualsevol improvisacié. De fet,
I’accié es desenvolupa com una particular representacié teatralitzada de la his-
toria urbana, dins la qual I’autor és el director d’escena que domina fins a I’ex-
trem l’actitud, la percepcid, els sentiments i el comportament de I’actor princi-
pal. Per tal de facilitar al visitant el correcte desenvolupament de la seva expe-

72. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. 21.
73. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. V-VL.
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riencia, més important que controlar els seus desplacaments és la influéncia
que Bofarull exerceix sobre el seu estat animic i, per aixo, li estimula el goig, el
rebuig o la indiferéncia davant uns espais que, préviament, ja s’ha encarregat
de lloar o de devaluar:

Sélo debe el viajero tomar el libro y, después de leida la introduccién, ir si-
guiendo su viaje, contemplar lo que se le ofrezca, y maldecirme o bendecir-
me por lo que le cuente. No faltard quien acaso haga lo primero porque le
calle la descripcién de cosas modernas, mas no sé qué le diga, porque estoy
tanto por lo antiguo y me admiran tanto los hombres de otros siglos, que, al
pensar en ellos, todo lo de este siglo me parece raquitico y mezquino, inclu-
sas sus obras. Recompensa esta leve omisién la mira que he llevado en la mia,
tal es la de ensalzar como se deba lo que sea digno de ello, censurando al
mismo tiempo lo que merezca censura, por mas que su autor haya tenido
fuerza en los pufios o en sus gavetas.”*

Tota I’'obra de Bofarull estd impregnada de la seva dimensié com autor teatral.”®
També a la guia, el principal valor no és la precisio cientifica ni la reproduccié
fidel de la Barcelona real, sind la seva habilitat a ’hora de transformar la ciutat
en el marc d’una gran representacio, feta d’elements heterogenis —els itineraris,
les descripcions, la recreacié historica i el tractat de les emocions del viatger— i
controlada per la intensitat d’'un climax narratiu sotmes a una nocié dramatica
de la historia i de I'urbs com la gran escenografia dels esdeveniments ciutadans:

Antes de pasar el viajero a la Ciudadela, o por decir mejor, antes de llorar a
la presencia aterradora del teatro de nuestras desgracias, vale mds que, sepa-
rdndose por un momento del curso regular del viaje, descienda a la plaza de
Palacio y ensanche el espiritu con el recuerdo de antiguas glorias y grande-
zas que le ofrecerd la vista del

PUERTO

Y en verdad, maravilloso es el efecto que, al salir de las puertas de Mar, pro-
duce la vista del puerto con su espacioso muelle y el moderno barrio de la
Barceloneta que se levanta encima.’®

L’autor domina, aixi, el recurs de la recreacié historica, especialment en el trac-
tament dels emplacaments urbans. La descripcié dels racons barcelonins és feta
en clau dramatica, reproduint la forma literaria del quadre historic, segons el
model de Victor Hugo a la magistral evocacié de la ciutat medieval del «Paris a
vol d’oiseau», a Notre Dame de Paris (1831). Tot mantenint les distancies, la guia
de Bofarull posa en practica un procediment similar ~que, d’altra banda, també

74. BOFARULL, Guia-Cicerone..., <Prélogo». A 'edici6 revisada del 1855 matisara el to de la seva expressio.

75. Grau assenyala que Bofarull «va abordar els temes historics a través del teatre abans de fer-ho en prosa» (Grau,
«La historiografia..., pag. 145).

76. BorARrULL, Guia-Cicerone..., pag. 174.
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havia emprat Piferrer— perd amb un major grau d’impostacié historica i un cert
abus de la noci6 de la memoria collectiva com a filtre de les emocions socials.
La realitat immediata és un obstacle per al nostre autor, qui, davant de Sant Pau
del Camp, suggereix al viatger la possibilitat d’abstraure’s de ’entorn real per
poder fruir d’una escenografia imaginaria que ja ha deixat d’existir:

A primera vista s6lo descubrird el viajero un montén de casas aglomeradas
en torno al edificio, disfrazando con su irregularidad el aspecto sombrio,
compacto y severo que debia ofrecer el templo colocado solo en medio del
campo. Atendido mi objeto, pues, al hablar del templo y sus bellezas, consi-
deraré a aquél como solitario y notaré de éstas las particularidades que haya
observado.””

A la guia de Bofarull, la Barcelona moderna és només una lleu sospita. S6n
comptades les ocasions en les quals ’autor reclama I’atencié del lector sobre les
transformacions que esta experimentant la ciutat. Després d’haver decidit de
prendre partit per la recreacié historica, és evident que la seva mirada es com-
plaia especialment en les absencies:

Al escribir este pdrrafo, las torres de Canaletas van desapareciendo con el
resto de muralla al que estaban unidas, lo que creo hubiera podido evitarse,
sin ser obstdculo a la necesidad de engrandecimiento, y para conservar el
tnico modelo de arquitectura militar de la edad media que poseiamos.”8

Continuant el corrent nostalgic que envaia Europa i que alimentava la idea de
la pérdua del patrimoni com el gran fracas del segle, la perspectiva de Bofarull
no era excepcional. Si el compromis politic i economic plantejava la necessitat
de transmetre la imatge de la Barcelona moderna al major nombre possible de
persones, la historia d’aquesta consciéncia collectiva també és plena de llums i
ombres. De fet, el sentiment general oscillava entre I’entusiasme de molts i I’es-
cepticisme d’uns quants, entre la illusié pel progrés i I’enyoranca dels temps
passats:

Barcelona viene experimentando transformaciones incesantes. A los antiguos
edificios suceden construcciones modernas, y la incansable piqueta hace desapa-
recer uno tras otro los restos de las pasadas edades que antes daban a la ciudad
una fisonomia en extremo caracteristica |...]. Las antigiiedades han sido sacrifica-
das a las necesidades imperiosas de la vida moderna.”®

Qué poco va quedando ya en las grandes ciudades modernas -las de abolengo
histérico— de lo que nos recuerda su vida en la antigiiedad! Singularmente en
las que, como Barcelona, agitadas por la fiebre industrial van transformdndo-
se con una rapidez vertiginosa. Y aun de lo poco que resta no tardara en des-

77. BoraruLL, Guia-Cicerone..., pag. 163.
78. BoraruLL, Guia-Cicerone..., nota al peu de la pag. 194.
79. Roca, Barcelona en la mano..., pag. 216.
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aparecer la mayor parte a causa de no estar lejos la realizacién total del pro-
yecto de Reforma. Los que hoy se alejen de Barcelona y no vuelvan a verla
hasta dentro de veinte afios, se asombrardn de su cambio.0

En el context de la projeccié publica de la Barcelona moderna, la Guia-Cicerone
de Bofarull podia ser considerada una obra anacronica que no responia als inte-

ressos del progrés. Aixi, a les seves pagines, només el ferrocarril troba cabuda

80. GARCIA DEL REAL, Barcelona..., pag. 254.
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com a inevitable signe de la modernitat.8! En canvi, els avencos en I’ambit de
les comunicacions i els transports ocupen en altres obres un espai protagonista.
Es el cas de les que publicava Victor Balaguer dins la colleccié Guias de los
Ferrocarriles de Catalunia: aqui, el nou mitja de transport esdevenia el promotor
economic, el leitmotiv que estructurava els diversos itineraris i el detonant
argumental d’una percepcié sui generis de la modernitat, filtrada a través de I’e-
fectisme de la retorica romantica:

Asomese el viajero y admire ese soberbio punto de vista, haciéndose cargo de
toda la grandeza del cuadro que hiere sus ojos. Aqui una via férrea, un tren
que pasa volador rozando apenas la tierra: a un lado las chimeneas de las
cuales sale en espirales el humo indicando que a sus pies se agita y mueve
un pueblo industrial; en frente toda esa riquisima estensién de campos,
patria del arado y de la azada, surcada por una carretera general, por un
canal y por un rio; [...] {Puede darse mayor ni mds sorprendente espectdculo?
Es un cuadro en el que hay toda la civilizacién y todo un siglo.8?

La majoria d’autors esgotava les seves energies narratives elaborant un discurs
confiat i optimista davant els canvis que perfilaven la imatge de la futura ciu-
tat. Pero la dependencia del génere envers el decurs del temps consolida la idea
de la guia com un relat sempre inacabat, exposat a la continua revisié dels seus
continguts i pendent de les successives esmenes i reedicions posteriors. En
aquest sentit, les obres mai podrien acomplir els seus objectius i expressarien la
seva vertiginosa caducitat, a redés de I'impuls de la metropoli vers el progrés.
Sovint, la narrativa instrumental s’hauria de conformar amb descriure I’escena-
ri d’'una ciutat a I’expectativa.

La ciutat expectant

Un dels punts de confluencia en les obres estudiades és I’aclaparadora presen-
cia dels limits de la ciutat. Els textos invoquen la memoria de les muralles, que
es transformen en les adheréncies iconografiques d’una visié mitica de la histo-
ria urbana barcelonina, especialment a partir de la seva desaparici6 fisica. A les
publicacions aparegudes durant el periode dels enderrocs, els limits urbans sén
els simbols d’un territori que perd el seu contorn historic,33 pero, alhora, s6n el
signe més visible de la fragil memoria de I’antiga ciutat i de la seva assimilacié
com a objecte d’historia. Amb freqiiéncia, les muralles apareixen transfigurades
com els nous emplacaments del lleure social. Al Manual del Viajero en Barcelona es
descriu la Muralla de Terra com «el mds hermoso punto de vista del panorama

81. BorARULL, Guia-Cicerone..., pag. 240.

82. BALAGUER, Guia de Barcelona a Martorell..., pag. 41.

83. Les muralles es transformaren en objectes d’historia pero, alhora, la seva ubicacié marginal pel que fa a la
nova ciutat s’aprofitava com a passeig. Emile Zora, «La Banlieue», Le Figaro, 25-VII-1881), descrivia aquests llocs
com «la promenade classique du peuple ouvrier et des petits bourgeois». Reedicié dins Emile ZoLa, Aux champs:
la banlieue, le bois, la riviere, La Rochelle, Rumeur des ages, 1994.
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de Barcelona |...]. Todo se ofrece de golpe al viajero, llendndole de admiracién
tan pintoresco paisaje».84

També Angeldn atorgava un protagonisme argumental a les portes de les
muralles, distribuint els diversos recorreguts urbans segons la identificacié de
cada accés amb una idea diferent de la ciutat.8> Més endavant, nombroses guies
registraren el transit entre el territori circumscrit —-mesurable i recognoscible-
i I’espai inabastable de I’expansié que havia d’arribar. Perd alla on I'omnipre-
sencia de les muralles barcelonines es fa més punyent és en les expectatives que
la ciutat havia dipositat demanant la seva desaparici6. La intensitat dramatica
de la situacié intramurs transcendeix aixi I’ambit iconografic per adoptar la
tonalitat de la denuncia social i politica i 'esperit de la consciéncia higienista
del moment. L’impuls patriotic de Pii Arimon i Cortada animava la imatge miti-
ca d’una Barcelona que, malgrat estar afectada per la problematica de la insu-
portable densitat, es disposava a ressorgir de les seves cendres:

Barcelona es en estos dias una de las ciudades que cuentan mads habitantes en
menor circunferencia. Estrechada por la faja de piedra que la circuye, ha visto
la dificultad de su ensanche, y lo que no ha podido lograr en extensioén, ha
procurado ganarlo en altura, elevando sus casas mds de lo que conviniera. [...]
Su industria, su comercio, su belleza, su apacible clima, su posicién ventajo-
sa y otras mil circunstancias que fuera difuso citar, han atraido a Barcelona
inmensa muchedumbre de personas que no caben cémodamente en su recin-
to. Sobre todo la numerosa clase menestral que habita apinada en los barrios
distantes del centro, es la que mads sufre las consecuencias de los angostos
limites de la ciudad [...]. iCudl seria nuestro placer si, removiéndose buena-
mente poderosos obstdculos, se concediese el ensanche por el cual clama
Barcelona a gritos de la imperiosa necesidad y su poblacién se esparciese con
holgura por el anchuroso y salubre llano que a sus plantas se extiende!8®

A la cabeza del principado de Cataluna y como metrépoli de todos sus pue-
blos se levanta Barcelona, circuida hasta ayer de altos muros y anchos fosos,
y hoy cefiida por un cordén de escombros, que al parecer indican la existen-
cia de una ciudad arruinada. [...] Si por fin se arranca esa derruida faja de pie-
dra que atn la estrecha y la sofoca, rebosard atrevida hacia los montes, y lle-
vard hasta sus pies las viviendas de sus habitantes, confundiendo en una
masa comun pueblos, aldeas y quintas que, perdido su nombre actual, ven-
drdn juntos a llamarse Barcelona.8”

La construccié de I’Eixample és, sens dubte, I’episodi central en la formacio6 de
I'imaginari de la Barcelona moderna. La narrativa urbana instrumental juga un
paper decisiu a I’hora de reclamar la necessaria expansio territorial, de recollir
el sentiment social i d’enregistrar les principals transformacions de I’espai. Més

84. «La Muralla de Tierra», dins Manual del Viajero en Barcelona..., pag. 1-3.
85. ANGELON, Guia Satirica..., pag. 151 s.

86. P1, Barcelona antigua y moderna..., pag. 19.

87. CORTADA, Catalufia..., pag. 101 13.
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enlla del caracter fundacional de les obres de Pi i Arimon i Cortada, el pensa-
ment higienista i les teories de la reforma social impregnen unes guies que s’es-
forcen a descriure amb tota mena de detalls la situacié:

Han brotado del centro de la tierra barrios enteros de verdaderos palacios por
un lado y otro desde el Besds, hasta enlazar con Barcelona las poblaciones inme-
diatas situadas al pie de las montanas que circundan el llano, de suerte que
actualmente es la poblaciéon que mds estension tiene de Espana. La poblacién
que antes parecia, amontonando pisos sobre pisos, querer escalar el cielo, hoy
se estiende a su placer en cémodas casas con deliciosos jardines. [...| Barcelona
ha logrado romper los brazos que la ahogaban.8

A mitjan Vuitcents, prengué impuls la projeccié de la imatge d’'una Barcelona
que, més enlla de les dificultats, es presentava com la ciutat més avancada de
I’Estat. El seu potencial era assumit per la voluntat politica d’afavorir-ne la capita-
litat economica i industrial en el marc de ’anacronic centralisme estatal. Les
guies expressen fidelitat al projecte gairebé de forma unanime, mentre s’esforcen
a fer visible la vocacié metropolitana de 'urbs, reproduint les seves forces econo-
miques i fent-la equiparable a les grans ciutats europees. La lectura dels textos ens
mostra el cami que va de la ciutat oprimida historicament a la ciutat-capital de la
modernitat. En aquest punt, no manquen els models en els quals emmirallar-se i
cap d’ells pertany a I’Estat espanyol. Amb freqiiéncia, Paris reapareix com el para-
digma urba per excelleéncia, com succeeix a 'obra de Coroleu, que comparava
alguns indrets barcelonins amb els espais més emblematics de la capital francesa.
Aixi, la placa Reial «como punto de reunién de nodrizas, desocupados y ancianos
afanosos de tomar el sol, tiene algunos puntos de semejanza con la plaza del
Palais Royal de Paris».3° La Rambla era «la via mds tipica, mds bulliciosa, mds pin-
toresca de Barcelona. En esto y en la abundancia y variedad de los cafés, hoteles y
tiendas de lujo, se parece a los boulevares parisienses, sélo que aqui el paseo cen-
tral estd reservado al publico pedestre, en tanto que por los laterales circulan los
coches, los tranvias y los carros, cuyo tumulto no cesa un momento de dia ni de
noche»?® O lIa Ronda de Sant Antoni, «el Faubourg Saint-Antoine de Barcelona,
como centro del barrio de los obreros. Hay en ella algunos squares, excelentes
cafés y cervecerias y estd arbolada como todas las del Ensanche».®

La ciutat emergent

L’edici6 del 1884 de Barcelona en la mano és probablement una de les primeres obres
que destinava una part important de les seves pagines a la descripcié detallada del
nou barri, amb el registre de 'estat de les construccions i la defensa de la figura del
seu artifex, de qui es valorava el fet que «no vacil6é ni un momento en sacrificar la

88. ANGELON, Cronica..., pag. 151.

89. CorolLEy, Barcelona y sus alrededores..., pag. 69.
90. CoroLEu, Barcelona y sus alrededores..., pag. 70.
91. CoroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 73.
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visualidad a la higene».? La centralitat argumental de I’Eixample permet alhora
consolidar la «idea de la grandiosidad de la nueva Barcelona, cuya importancia
aumenta de dia en dia».°3 No sembla que fos possible quedar al marge del que sig-
nificava el projecte per a la ciutat. Potser per aquest motiu a les guies la gran absent
és la mirada critica dels autors. Aquesta evidéncia acompanya tant la configuracié
moderna del génere com la de la mateixa ciutat. Els exemples de Barcelona en la
mano i de la Guia Diamante permeten copsar l’estat del compromis collectiu:

Vastisimo es el plan del Ensanche y aun cuando su adopcién data de bien
pocos anos, asombra el incremento que han tomado las edificaciones. Como
por arte de magia surgen por todas partes magnificas casas y edificios de
todas clases en los cuales corren parejas la solidez y el buen gusto. [...] Estas
construcciones se llevan a cabo simultdneamente en diversos puntos del
Ensanche, con una actividad tan pasmosa, que los espacios que anos atrds
eran campos de cultivo contienen hoy populosas barriadas, llenas de magni-
ficios edificios cémodos e higiénicos.?*

No hay en Europa ciudad cuyo Ensanche haya adquirido proporciones tan
asombrosas como el de Barcelona, con relacién a los pocos afios en que se ha
construido. Parece que ha brotado otra ciudad, que lleva el camino de quin-
tuplicar las dimensiones de la antigua, y es tan diferente que ofrece al viaje-
ro un gran atractivo el comparar una con otra. [...] Se efectian las construc-
ciones con tal rapidez, que aunque dentro de un radio extensisimo, de dia
en dia se echan de ver los progresos y cémo surgen por donde quiera de los
terrenos desnudos, casas y palacios, calles y barrios. En estas construcciones
generalmente se atiende a la higiene con la preferencia debida y se tiene
muy en cuenta la necesidad de sol y aire.”®

Un any abans de I'Exposicié del 1888, Coroleu dedica gran part de la seva obra
a descriure una ciutat en plena efervescéncia constructiva. L’autor elabora un
dels registres més acurats i sistematics del paisatge existent -indicant les mesu-
res exactes de cada indret, carrer o placa- i oferi alhora una descripcié gairebé
fotografica de l’estat dels espais publics en el moment en queé en preparava la
redacci6. La ciutat de Coroleu ja albira la llum al final del tinel; els protagonis-
tes sén especialment les principals vies, com la Gran Via, la Rambla de
Catalunya o, naturalment, el passeig de Gracia:

El inicio mads evidente de su opulencia y su gusto. [..] En este paseo y en sus
calles adyacentes se ha desplegado en la edificacién una fastuosidad que se ha
ido haciendo contagiosa. Los extranjeros que han tenido ocasién de conocer
las viviendas particulares del Ensanche, confiesan que en efecto seria dificil
encontrar en otra poblacién unos pisos de alquiler mds cémodos y lujosos.”®

92. Roca, Barcelona en la mano..., pag. 51.

93. Roca, Barcelona en la mano..., pag. 51.

94. Roca, Barcelona en la mano..., pag. 47-51.

95. GARCIA DEL REAL, Barcelona..., pag. 108 is.

96. CoROLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 75.
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En contraposicié, resultava més problematic el reconeixement d’'una possible
representativitat per a la placa de Catalunya. Aquesta era una qiiestié que enca-
ra es trigaria a resoldre:

Volvemos a entrar en la mal llamada Plaza de Cataluna, extensisimo espacio
irregular cuyos lados ostentan suntuosos edificios que hacen mds apetecible
su pronta y definitiva urbanizacion.®?

Amb la creixent presencia publica de la nova simbologia metropolitana, també
s’escurcava el temps de la seva permanéncia als mitjans de difusi6. La 1logica del
consum exigi substituir continuament uns simbols pels altres i condiciona, d’al-

97. CoroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 72.
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tra banda, la caducitat de les guies barcelonines de 1’¢época. Si Coroleu dirigia
I’atenci6 a I'edifici de la nova Universitat o als nous mercats de Sant Antoni o
de la Concepcid, a la Select Guide els protagonistes ja eren uns altres ben dife-
rents: els hotels, els grans magatzems, els edificis modernistes o la Sagrada
Familia i el Park Giiell rebien ara un tractament monografic especial. El canvi
és prou significatiu quan Folch i Torres aconsella al turista sobre els llocs que
no es pot perdre de cap manera, com els grans magatzems El Siglo, «visita obli-
gada para todo viajero y turista que vaya a Barcelona».”®

La guia turistica clarament és 1’expressié de 1’estat d’embadaliment general
davant ’escenografia de la ciutat moderna. Pero la seva incidencia popular tingué
conseqiiencies immediates pel que feia a la percepci6 d’altres sectors urbans que,
fins al moment, es mantenien segregats de la nova centralitat. Aixi, la constitucié
del mite de la Barcelona invisible, la dels barris marginals, troba en la periferia la
representacié simbolica de la ciutat més desconeguda i alhora també més fascinant:

98. ForcH Y TORRES, Select Guide..., pag. 41.
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[Barcelona] Se hermosea y engrandece cada dia mas y con mayor suntuosi-
dad; dbrense nuevas vias que sumen en el olvido angostos barrios de la ciu-
dad antigua; levantanse nuevos edificios en los que el genio constructor de
la raza catalana sabe manifestarse sin asomo de decadencia, antes bien con
admirable pujanza; crizanse anchurosas avenidas que, en su poderoso
empuje, no se detienen ante obstdculo alguno, subiendo por la montana y
abrazando extensiones grandisimas, prontas a lanzarse sobre territorios que
el desenvolvimiento urbano de la ciudad hard nuestros en el futuro.
Entretanto, los hasta hoy arrabales de la ciudad se pueblan con pasmosa
rapidez, constituyendo centros de poblacién en derredor de los nuevos edifi-
cios publicos levantados en lugares que se juzgan apartados.”®

En la playa junto a Pueblo Nuevo, existe un barrio de notable originalidad,
formado por unos pocos ranchos y chozas miserables habitados por familias
de todas las razas y naciones, que constituyen una tribu tan extrafia como
pintoresca. [..] No obstante, este barrio, por otra parte muy digno de ser
conocido, comienza a desaparecer, e incluso podemos decir que su europei-
zacion ya estd iniciada.100

A mesura que les guies comencin a modernitzar els continguts i I’aparenca grafi-
ca, el potencial iconic de la ciutat deixa de dependre del grau d’erudicié dels
autors o de les seves habilitats retoriques. En aquest sentit, cal recordar I'impacte
i I’extensi6 de la fotografia com a mitja de difusié popular de I'imaginari urba i
la seva capacitat de debilitar la intensitat evocativa dels relats. Basades en el para-
digma de la maxima eficacia, les noves guies esdevenen més impactants en la seva
composicio i incorporaren unes imatges que responen al creixent gust pel collec-
cionisme i pel consum d’iconografia urbana.'®! La modernitat del llenguatge gra-
fic s’interpretava com un signe de prestigi dins unes obres que havien de demos-
trar la seva habilitat per atraure un nombre cada cop més important de lectors:

Barcelona en la mano es el primer libro que se publica con ilustraciones foto-
graficas impresas tipogrdficamente. Aunque este sistema no es todavia per-
fecto, lo hemos preferido a otro cualquiera, tanto para dar una muestra de
los adelantos de nuestra querida ciudad, cuanto por que no hay ldpiz ni buril
que igualar puedan a la exactitud de la fotografia.192

La ciutat emmascarada

Lector, en esta poblacién como en todas, hay todo lo que espresa su Guia y otras
muchas cosas que aunque ciertas y verdaderas no se espresan ni se publican.

99. ForcH Y TORREs, Select Guide..., pag. 10.
100. Carlos OssorRIO GALLARDO, Douze Jours a Barcelonne. Guide Illustrée, Barcelona, La Neotipia, 1908, pag. 277-279.

101.Només a tall d’exemple, cal recordar I'éxit dels albums editats per Jean Laurent (1861-1880) o la difusié de

Bellezas de Barcelona (1874), del fotograf barceloni Joan Marti Centelles.
102.Roca, Barcelona en la mano..., pag. VI.
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Ello es lo cierto que el siglo marcha, y que su marcha pasando de accelerada,
llega a rdpida y es violenta, asi es que una poblacién de mds de 100 mil fuelles
pulmonares ha de contener toda clase de gentes con todo género de inclinacio-
nes. Ya me entiendes y, si no me entiendes, tampoco entenderiades lo demds
que dijese solapado y encubierto, con que figuirate lo que te plazca; pero ten por
cierto que los habitantes de Barcelona son generalmente ddciles y morigerados
con el trabajo, sin que se tengan que lamentar crimenes horrendos cometidos
contra las personas y las propiedades; esto no es decirte que vivas desprevenido,
es advertirte que en Barcelona no hay vagos, ni tantas desgracias como en
Madrid o en Sevilla y Zaragoza, ni tantos contrabandistas como en Mdlaga, ni
tanta propensioén a las armas de Albacete como en Valencia.!%3

La consideraci6 de la narrativa instrumental com un pastitx creat a partir de nom-
broses influencies és fonamental per aclarir la seva dependeéncia de les fonts de la
literatura popular vuitcentista. Més enlla de ’absorci6 del relat historic, les guies
també estaven sotmeses a les reverberacions d’altres generes o subgeneres narra-
tius, com el de les fisiologies —que havia comencat a estar en voga a Franca cap el
1825- 0 el de les tipologies,1%* uns reculls de costums i tipus humans que repro-
duien la societat segons les seves diferents distribucions estructurals. Pero, espe-
cialment, la guia es beneficia de la popularitat del quadre de costums, un subge-
nere de la literatura romantica considerat el precedent de la novella realista i dels
inabastables projectes literaris d’autors com Honoré de Balzac o Emile Zola.

La forma del quadre de costums!?® es materialitza en unes obres de producci6
coral que es publicaven a la premsa periodicament amb 1’objectiu de reproduir
escenes populars de la societat de cada lloc. Recordem l’exit de les enciclopedies
morals, de Les frangais peints par eux-mémes (1841) i de la seva castissa seqiiela, Los
espartioles pintados por si mismos (1842-1844), com la manifestacié de I’expansi6 del
genere i del reguitzell de versions posteriors. Al nostre pais, el quadre de costums
es va fer especialment popular a través dels articles que ’escriptor Robert Robert
publicava al diari satiric Lo tros de paper (1864-1866) i de les escenes barcelonines
de les novelles d’Emili Vilanova. Entre les guies que assimilaven el quadre social
cal citar els “Analejos” i els Almanacs, la Guia Satirica de Manuel Angelén —qualifi-
cada de quadre de costums a la inversa-, alguns episodis de 1’obra Catalufia y los
catalanes (1839) de Cortada, autor també d’El llibre verd de Barcelona (1848), o
I'Enciclopedia de tipos vulgares y costumbres de Barcelona (1844), entre d’altres.106

L’estructura temporal domina la tipologia de la “guia-analejo”, una barreja
de calendari, itinerari i cataleg d’activitats comercials que exposava un sistema
organitzat ciclicament, recollint i descrivint tots els rituals de la vida civica
segons l’adaptaci6 laica de l'original eclesiastic.19” La Guia-Afialejo de Gaieta

103.D.y N. i B. P, Guia almanaque..., pag. 6.

104. Roland BARTHES, Mythologies, Paris, Editions du Seuil, 1957, pag. 122, considera que a la Guide Bleu francesa «els
homes només existien com a tipus».

105. A Anglaterra prenia el nom de «essay or sketch of manners» i a Fran¢a s’anomenava «tableau de moeurs».

106. Enric CassaNY, Els Quadres de Costums urbans del vuit-cents, Barcelona, Edicions 62, 1987, ha estudiat aquestes
fonts literaries.

107. «Analejo (de anal): 1. m. Especie de calendario para los eclesidsticos, que senala el orden y rito del rezo y ofi-
cio divino de todo el ano» (Diccionario de la Lengua Espaiiola, de la Real Academia Espafiola, 22a edicio).
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Cornet (1863) és un producte de clara tonalitat folklorista que correspon a la
linia de rehabilitacié de la cultura autoctona que troba en l’obra de Victor
Balaguer un dels seus episodis culminants. A les seves pagines, el territori, la
historia i els monuments passen a un segon pla de la representacio, i I'interes
es concentra especialment a oferir una visi6 alternativa de la ciutat, dins la qual
el coneixement empiric de la realitat social pren la forma de descripcié del
caracter de la poblacio, les seves creences, els seus habits i les seves activitats
quotidianes. En aquest sentit, I’obra afavoreix una percepci6é populista de la
societat barcelonina:

Sucede a los que visitan las grandes poblaciones, que por lo general ven y
observan sus monumentos, sus calles, sus paseos, sus curiosidades y sus alre-
dedores, y no estudian las costumbres de sus habitantes. [..| Comenzando por
una introduccién a la vida ordinaria de Barcelona, la que va seguida de una
minuciosa descripciéon de las funciones diarias, asi religiosas como civiles,
otra de las semanales, otra de las mensuales y otra por fin de las anuales.1%8

Aquest model forma part del conjunt de relats que expressen ’estat de transi-
cié entre una visié pintoresca de la societat i la imatge de la ciutat com el con-
junt de serveis per a I'ds ciutada. A partir d’una estructura argumental anacro-
nica, presenta la logica de la comunicacié moderna, incorporant la publicitat,
que esdevé el nou marc de confluéncia dels interessos productius i comercials:

En una poblacién de la importancia de Barcelona, la publicidad en los anun-
cios es otra de sus imperiosas necesidades. Nuestra obrita hubiera quedado
incompleta si no hubiésemos continuado en ella una notable coleccién de
anuncios de todas clases de interés general.'%°

Per la seva banda, el Manual del Viajero en Barcelona (1840) reprodueix ’ambient
de la menestralia barcelonina, els seus costums —com la matanca del porc, les
instruccions publiques dels mercats, la normativa de la venda i el consum d’ali-
ments- i els principals espais del lleure popular, com la Rambla i els porxos d’en
Xifré. Només dos anys més tard, la Guia de Forasteros és el testimoni de la coexis-
téncia entre les estructures artesanals i les industrials i els primers signes de la
desaparicié de la societat menestral davant una burgesia emergent que reclama-
va preséncia a la ciutat. També la Guia de Barcelona del 1847 ens permet recupe-
rar una singular descripcié dels diversos espais publics, interpretats segons la
seva significacio social:

Rambla: De doce a dos, el gran tono; de las cuatro en adelante de todas cla-
ses, concurrencia bulliciosa en las noches de verano. [...] Paseo de Gracia: Los
dias de trabajo es frecuentado por muchos enfermos y filésofos. [...| Muralla
de Mar: Ahora estd nuevamente recompuesta y es el punto de mds tono en
invierno de doce a dos y en verano de las cinco de la tarde en adelante. [...|

108. Cayetano CORNET, Guia y Afialejo perpetuo de Barcelona, Barcelona, Libreria del Plus Ultra, 1863, pag. 5.
109. CorNET, Guia y Afialejo...
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Muralla de Tierra: Este paseo no es muy concurrido por lo que lo eligen algu-
nos por la facilidad de encontrarse y generalmente concurren a €l los retira-
dos del mundanal bullicio o aquellos a quienes su estado o dignidad no les
permite concurrir a los sitios mds ptiblicos.!19

El cos social també era reproduit a les guies a través de la seva dimensié més racio-
nal, amb el recull de nombroses dades estadistiques i demografiques que esdeve-
nien factors de validacio cientifica del retrat ciutada. Pii Arimon fou un dels autors
que publica llargues estadistiques de la poblacié, com la que feia referéncia a I’es-
tat de las captures per delictes en el periode 1846-1849 o la que corresponia al «esta-
do demostrativo de los extranjeros residentes en Barcelonav, aixi com altres estruc-
tures institucionals i socials que oferien una percepcié quantitativa de la ciutat.
Sauri i Matas —que havien dedicat la seva obra a la Junta de Fibricas de Cataluna-
atorgaven un lloc central al registre de I’estat administratiu i comercial de la ciu-
tat. La historia urbana hi ocupa un espai més residual, equivalent al que destinen
a la descripci6 del territori, que es redueix inicament a les fortificacions i a I’enu-
meracié d’'uns quants passeigs publics. A més de I'aclaparadora presencia de les
institucions religioses i de beneficéncia, hi és molt extens el capitol dedicat a les
estadistiques municipals, amb un apartat que inclou les dades de 'augment de la
poblacié «debido a los grandes talleres y fabricas de vapor que se han establecido
de algunos afos a esta parte»,111 i altres informes puntuals, com el que presenten
sobre I'estat dels dements i la seva comparaci6é amb els de la resta d’Europa.'? El
quadre social, d’inspiraci6 literaria, s’emmarca dins un capitol especial que des-
criu Iactivitat de la ciutat al llarg d’una jornada laboral.’3 El gust per la precisio
condueix Coroleu, per la seva banda, a incloure les dades de la poblaci6 del 1880,
amb el nombre de cases, de matrimonis, naixements i les causes de defuncig.114
Malgrat la intenci6 dels autors de traslladar al public el retrat més precis
possible d’una societat determinada, és necessari considerar fins a quin punt les
tipologies humanes i les estadistiques de la poblacié contribuien a emmascarar
la realitat dels llocs representats. En ambdos casos, es tracta de processos de
reducci6 i simplificacié de la complexitat real, amb el corresponent risc d’escap-
car les diferencies i els matisos que tota evoluci6 social comporta. I el resultat
havia de ser, finalment, ’establiment de tota una serie d’estereotips culturals
que, de manera contraproduent, s’adherien a una ciutat concreta i condiciona-
ven —més enlla de qualsevol canvi- la percepcié de la seva imatge publica.
Altres elements significatius a la majoria de guies foren el registre i I'exposici6
dels sistemes que garantien l’ordre social, especialment les institucions politiques,
les presons, les escoles, les universitats i académies, les associacions de beneficen-
cia i els equipaments sanitaris. El cataleg sistematic dels organismes publics i reli-
giosos transmetia la imatge d’una Barcelona absolutament organitzada, totalment
segura i sempre sotmesa a un estricte control. Els equipaments socials ocupen un
espai més que considerable: se n’explicava el funcionament i, si calia, se’n reclama-

110. Guia de Barcelona para 1847..., pag. 55.

111. SAURI i MATAS, Manual..., pag. 65.

112. SAURI i MATAS, Manual..., pag. 132-133.

113. SAURT i MATAS, Manual..., pag. 74-76.

114. CoroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 45-47.
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va la millora. També en aquest aspecte les guies expressen una complicitat sense
fissures, especialment intensa en l’assimilacié de les teories de reforma social que
s’estenien a les acaballes del segle xix. Coroleu és un dels maxims representants d’a-
quest estat de connivencia ideologica, com es fa pales en el seu reclam del trasllat
de I'Hospital General de la Santa Creu:

Excusado es decir que este hospital no estd, por su situacién, ni por su sistema
de instalacién, a la altura de los modernos adelantos. La mezcla de los enfermos
en las salas, que les obliga a respirar las miasmas que despiden sus cuerpos, infes-
tando la atmésfera del local y aumentando el riesgo de contagio y el peligro que
esta aglomeracién de enfermos en un espacio relativamente angosto crea en un
barrio tan céntrico y populoso de la ciudad, hacen que cada dia se considere mas
urgente la traslacién de este hospital a algun punto de los alrededores en donde
podria edificarse con arreglo a los dltimos adelantos de la ciencia.l1®

La densitat tematica de la guia de Coroleu ens ha deixat un dels testimonis més
complerts de la imatge publica de la Barcelona de la fi de segle. El seu interes
abasta des d’aspectes tant complexos com el problema lingiiistic, la defensa de
la identitat i el caracter nacional o la voluntat de cosmopolitisme d’una socie-
tat que s’emmiralla més enlla de les fronteres de I’Estat:

El trato conformado con las naciones extranjeras, cuyos libros, peridédicos y
revistas leen todos los dias en cafés, casinos y otras cien sociedades y centros
de instruccién y esparcimiento, y los frecuentes viajes que emprenden, ya
por razén de sus negocios, ya por pura aficiéon y recreo, han ido modifican-
do las costumbres tradicionales de los barceloneses, tan proverbialmente
austeras y sencillas cuando no eran tan faciles y abundantes como ahora los
medios de comunicacion.!1®

Es evident que la representaci6 de la vida quotidiana fou un element central dins
I'estructura argumental de les primeres descripcions urbanes!!” i que els autors no
desaprofitaven I’'ocasi6 per demostrar les seves habilitats literaries en la practica del
retrat social, entés com un fragment revelador de la identitat nacional. Pero la pro-
gressiva modernitzacio de la guia redui la presencia del quadre de costums a la mini-
ma expressio, recollint tiinicament les dades descriptives sobre el conjunt de la
poblacié i 'enumeracié de les seves principals caracteristiques socials i culturals.
Seguint'imperatiu de I'objectivitat, la utilitzaci6é d’un llenguatge més innocu id’u-
nes descripcions cada cop més estandarditzades tingué finalment unes conseqiien-
cies pernicioses per a la veracitat dels textos urbans. En aquest sentit, la guia turisti-
ca no es pot interpretar unicament com un objecte d’estricta voluntat expositiva,
sind també s’ha de tenir en compte la seva capacitat d’ocultar i ometre qualsevol
aspecte negatiu que pogués devaluar la projecci6 ptblica i econdmica d’una ciutat.
En una mateixa direccié apuntava Roland Barthes quan feia referéncia a la Guide Bleu
115. CorOLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 141-142.

116. CorOLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 47-50. La qiiesti6 del problema lingtiistic també fa acte de preséncia

a I’obra Ossorio, Douze Jours..., pag. 3; i a la Guia Diamante..., pag. 75.
117. SAURI i MATAS, Manual..., pag. 741 s.
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francesa com un «instrument de ceguesa»,!18 paralitzat dins I’espectre de les mitolo-

gies burgesesisense cap possibilitat d’avancar. D’aquesta manera, els continguts del
relats instrumentals s’hauran de considerar tant a partir del que mostren com
també de tot alld que amaguen; només aixi sera possible assumir una comprensié
adequada del seu fonament ideologic i de la seva dimensi6 com a objecte cultural.

Als inicis del segle xx, les guies s’ompliren de descripcions “idealitzades” de la
societat, reproduint la imatge d’'un mon absolutament alié a la contingencia i la
conflictivitat. Alguns relats oferien un retrat social que superava amb escreix qual-
sevol narrativa de ficcié de I’¢poca. Es particularment significativa la descripci6
que Coroleu feia de la personalitat de I'obrer barceloni, de les seves qualitats gaire-
bé transcendentals, del seu pacific caracter i de les seves sorprenents capacitats. [
encara ho és més la fortuna d’aquest mateix retrat, recuperat posteriorment a la
Guia Diamante:

118. BARTHES, Mythologies..., pag. 123.



Les guies de Barcelona al segle xix: la construcci6é d’una historiografia particular 209

El obrero barcelonés —en esto se parecen los de las demds poblaciones catala-
nas- es hacendoso y aseado, entérase en sus circulos de las cuestiones politi-
cas y econémicas, que discute con viveza, y distinguese, como la poblacién en
general, por su grande amor a la musica. [...] Va al café, nunca a la taberna.*®

El obrero se distingue por su inteligencia, por su instruccién; y por lo mori-
gerado de sus costumbres, de tal modo que varios publicistas extranjeros lo
presentan como modelo entre todos los de Europa. Frecuenta el café mucho
mds que la taberna.'?0

La imatge ideal de la societat barcelonina augmenta d’intensitat quan les obres es
destinaven al public fora. Carlos Ossorio'?! reprodui un escenari idillic a la seva
guia dirigida als turistes d’origen frances, i la Select Guide descrivia, per la seva banda,
una Barcelona sense conflictes només dos anys després dels fets de la Setmana
Tragica. La ciutat apareixia com el lloc perfecte per a la convivencia entre els obrers
i els burgesos. Els llibres creaven un ambient irreal dins el qual no existia la segre-
gacid social. A les seves pagines, la relacié entre les diverses classes és sospitosament
pacifica: fins i tot passegen pels mateixos carrers i freqiienten les mateixes atrac-
cions. El caracter barceloni es presenta com essencialment democratic: els treballa-
dors son cultes, nets i intelligents i guanyen un bon jornal, i els empresaris complei-
xen escrupolosament amb els principis de la justicia social. L’exemple de I'organit-
zaci6 dels magatzems Fl Siglo esdevé, en aquest context, una metafora ideal:

I’admirable organitzacié de totes les seccions pel que fa al seu aspecte
intern, es basa en un sistema veritablement socialista i equitatiu, que regu-
la les relacions que M. Conde, Puerto i Cia, propietaris dels magatzems, man-
tenen amb el nombrés personal, molt triat i molt cultivat, a les seves ordres;
el qual, a finals d’any, rep grans recompenses en diners, en forma de partici-
pacié dels beneficis obtinguts a cadascuna de les diferents seccions. Aixo ha
produit un sentiment molt intens de sincera fraternitat que funciona en
benefici dels patrons i dels empleats i fins i tot del public, que es atés amb
sollicitud i promptitud i que és acollit amb gran educacié pels treballadors,
entre els quals figuren unes senyoretes molt boniques.!22

L’aproximaci6 a les guies i descripcions de la ciutat del segle xix, amplia la cons-
ciéncia de la valua documental del genere per una millor comprensié historica de
la formaci6 de la cultura metropolitana moderna. La diversitat argumental dels
continguts i el caracter poliedric de les obres estudiades condicionen, pero, qualse-
vol temptativa d’interpretacié concloent, més enlla de les consideracions parcials
plantejades anteriorment. Probablement, encara sigui pertinent reivindicar la seva
vigencia historiografica, intentant de transcendir la concepcié limitada i segura-
ment elitista que ha qualificat aquests relats com una petita narrativa auxiliar.
119. CoroLEU, Barcelona y sus alrededores..., pag. 51.

120. GARCIA DEL REAL, Barcelona..., pag. pag. 70. Sobre el barceloni, la guia proclamava: «su inteligencia todo lo expli-

ca, su perspicacia todo lo penetra, su imaginaciéon todo lo anima» (pag. 69).

121. Ossorio, Douze Jours..., pag. 48.
122. Ossorio, Douze Jours..., pag. 252-256.





